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Joaquin Costa, pionero folclorista: el legajo
inédito Poesia popular del Alto Aragon’

ESTELA PUYUELO ORTIZ?

Joaquin Costa reunié el legajo titulado Poesia popular del Alto Aragon en la segunda mitad
de los afios setenta del siglo x1x, pero hasta la fecha habia permanecido inédito. En este articulo se
transcribe su contenido, se clasifica y queda destacado su valor, tanto literario como etnografico,
debido a su antigiiedad y a que permite reivindicar la figura del poligrafo altoaragonés como uno de
los pioneros en la recopilacién de folclore en nuestro pafs, impulsado por los ideales de la Institucién
Libre de Ensefianza desde su fundacién, en 1876.

Joaquin Costa gathered the collection of files titled Popular poetry of Alto Aragén in the sec-
ond half of the 1870s, but until now they have remained unpublished. This article transcribes the files,
classifies them and highlights their value, both as literature and, due to their age, as ethnographic
documents, enabling us to claim the Altoaragonese polymath as one of the pioneers of folklore
collection in Spain, inspired by the ideals of the Institucion Libre de Ensefianza since its foundation,
in 1876.

Joaquin Costa, el llamado Ledn de Graus, fue un ser monumental, un hombre que luchd
con vehemencia por la justicia y el progreso y que se forjé a s{ mismo con esfuerzos titdnicos
desde su tierna juventud, aun sin estufa ni botas, y sin que el cuerpo lo acompaiara debido a la
distrofia muscular que padecié toda su vida en el brazo derecho. Aunque siempre lo lastré mds
su pundonor, verse arrastrado a pedir dinero para seguir estudiando, especialmente a su familia,
labradores de Graus que incluso tuvieron que vender algunas tierras en su 4nimo de ofrecerle a
Joaquin un futuro mejor. Y este mismo amor propio fue el que le permitié dejar de arar la tierra,
su destino seguro, para labrar los surcos de su carrera profesional como humanista y asi mejorar
las condiciones de vida de sus paisanos, sumidos en la pobreza.?

Si preguntdramos quién es Joaquin Costa en un entorno erudito, seguramente se definiria
como un intelectual, un jurista, un politico, un pensador, el padre del regeneracionismo en la

1 Texto de la conferencia organizada por el Centro de Estudios Joaquin Costa del IEA e impartida por la autora en
Huesca el 10 de septiembre de 2025 con motivo del aniversario del nacimiento de Joaquin Costa.

2 Investigadora etnogrifica, escritora y profesora de Educacién Secundaria. Asesora del Area de Ciencias Sociales del
IEA. espuyuelo@gmail.com

3 Las memorias de Joaquin Costa fueron editadas por el profesor Ara Torralba (2011; 2021).
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Espaiia de finales del siglo x1x y principios del xx, un hombre que apostd por modernizar el pafs
y mejorar las condiciones de vida de sus habitantes y, en especial, de los campesinos: aquel que
escribi6 “la escuela y la despensa” y “doble llave al sepulcro del Cid”. Si lo hiciéramos fuera de
un contexto académico, quizds algunas personas dirfan que es, simplemente, el nombre de una
calle, porque ese ser poliédrico del intelectual parece restar fuerza a cada una de las caras que lo
componen. Aunque lo cierto es que todo aquello que se proponia lo emprendia con desmesura,
de forma colosal, gigantesca, hasta que lograba una labor prodigiosa. Es como si hubiera vivido
muchas vidas en una sola, hasta el punto de que no deberiamos hablar de un solo Costa, sino de
muchos Costas. Su tiempo lo convertia en oro. Solo hace falta echar un vistazo a la magna y rica
obra que nos ha legado y que hoy, especialmente desde el Instituto de Estudios Altoaragoneses
y su Centro de Estudios Joaquin Costa, se sigue reuniendo y estudiando.

Y todavia existe al menos un Costa mds, un Costa casi desconocido: el pionero folclorista,
el visionario que entendid que la cultura inmaterial un dia no tendria sustento y era necesario
salvaguardarla, protegerla, antes de que desapareciera, en un tiempo donde la globalizacién
todavia no habfa hincado sus colmillos en la médula de la tradicién oral.

Este hombre, nacido en Monzon el 14 de septiembre de 1846 y fallecido en Graus el 8 de
febrero de 1911, también vivid, estudid y se enamor¢ apasionadamente, tercamente, en Huesca.
Pas6 gran parte de su vida en Madrid, pero llevd la patria chica herida en su corazén. Compren-
di6 que el mal de su tierra era generalizado, que algo se podia hacer, y luché por salvarla de la
ruina, del hambre, del analfabetismo, y también se propuso rescatar su cultura, la identidad del
pueblo altoaragonés: su literatura, sus costumbres y, por supuesto, su lengua.

Pero, si bien se uni6 a la moda de recopilar el folclore de su tiempo, no fue quien la inven-
td. La cultura popular siempre ha suscitado el interés de los intelectuales. De hecho, la historia
de la literatura espafiola comienza asi, cuando los autores cultos ponen por escrito la lirica
popular: las jarchas, las cantigas de amigo, los villancicos...

Ya en los numerosos cancioneros recopilados en el siglo xvi encontramos algunas com-
posiciones populares que hoy todavia perviven en la tradicién oral, y también los autores ba-
rrocos, cuyo ejemplo mas representativo es Luis de Gongora,* se inspiran en las estrofas y los
temas que viajaban en boca del pueblo, de generacién en generacién, como en la famosa letrilla
Andeme yo caliente y riase la gente. Asi, la generacién del 27 honrard a este vate incluso en su
versién neopopulista con Lorca o Alberti.

Y fue especialmente desde el tltimo tercio del siglo xvii, al calor de los nacionalismos
que surgen en Europa y del movimiento romdntico, cuando el fervor por estas manifestaciones
populares llegé a su culmen en un intento de preservar “el alma del pueblo” (Volksgeist): una
fuente de identidad frente al internacionalismo napole6nico.

Todo ello fue posible gracias al trabajo de estudiosos que se encargaron de recopilarlas,
registrarlas en soportes escritos, clasificarlas y estudiarlas para después difundir esos textos y
sus investigaciones sobre los mismos a través de los cauces cultos y académicos que mds tarde

4 En particular, sus romances y letrillas de inspiracién popular gozaban de gran popularidad en su época y se transmi-
tian oralmente. Para ampliar el tema, consiltense Alonso (1955) o Martinez (1927 y 1935), entre otros.
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verdn su reflejo en la literatura (recordemos el caso de Bécquer con sus leyendas de Soria y el
Moncayo: El monte de las dnimas, Los ojos verdes, La corza blanca...).

Entre los pioneros folcloristas espaiioles podemos mencionar a algunos como Mariano
Cabrerizo o Eduardo Ximénez’® para la Comunidad Valenciana, o Tomds Segarra’ para Castilla
y Ledn, citado por el propio Costa en las notas bibliograficas que recoge en algunas paginas
del legajo.

Fue en la década de los afios ochenta del siglo xix cuando se cre6 la Sociedad de Folklore
Espariol, segtin el miusico y folclorista Joaquin Diaz: “al estilo e imitacién de la inglesa, cuyos
primeros pasos, de la mano de Antonio Machado y Alvarez, hicieron alentar esperanzas sobre
el avance y dedicacién de los estudios tradicionales en nuestro pafs”.’

Antonio Machado y Alvarez, Demdfilo, en su “Introduccién al estudio de las canciones
populares” ya dejarfa dicho: “;Queréis conocer la historia de un pueblo? Oid sus romances.
(Aspiréis a saber de lo que es capaz? Estudiad sus cantares”? formulaciones populistas que
serfan la constante de su vida, continuadas mas tarde por sus dos hijos poetas. Entre todas sus
obras dedicadas al folclore destaca su Biblioteca de las tradiciones populares espaiiolas, un
proyecto editorial dirigido por él, con mds de veinte volimenes publicados entre 1883 y 1888,
en el que recoge cuentos, canciones, refranes y otros elementos del folclore espaiiol .’

Pero la madre nutricia de esta asociacion fue la Institucién Libre de Ensefianza (ILE),
que se constituy6 en 1876 bajo la direccion de Francisco Giner de los Rios y alenté desde sus
origenes las recopilaciones de tradicién oral en Espaiia al fomentar el aprendizaje experimental
y el contacto con el entorno, lo que incluia el estudio de la cultura de las distintas regiones de
Espafia. Mds adelante, este mismo espiritu resurgiria en las Misiones Pedagdgicas, el proyecto
de la Segunda Reptiblica que tenfa como objetivo llevar la cultura a los pueblos y recuperar
parte del folclore espaiiol.

El vinculo de Joaquin Costa con la ILE se debe a su renuncia a la plaza que desempe-
flaba desde poco antes en la Universidad Central de Madrid, tras doctorarse en Filosofia y
Letras y Derecho, y su adhesion al krausismo, filosofia que encajaba a la perfeccién con sus
ideas pedagdgicas y sociales, ya que buscaba modernizar la cultura espafiola desde la ciencia
y la razén, oponiéndose a tradiciones obsoletas. Asi, en 1875, nada mds ser nombrado pro-
fesor en la Universidad, bajo la influencia de Giner, decide abandonar su plaza, el suefio de
toda su vida, por solidaridad con él y con los krausistas que fueron expulsados de la misma al
oponerse a la censura ideoldgica y religiosa que se impuso durante la presidencia de Canovas
del Castillo."

Cabrerizo (ca. 1820; 1823), Ximénez (1873).
Segarra (1862).

Diaz Gonzalez (1989).

Machado y Alvarez (1869).

Idem (1883-1886).
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10  Giner y otros catedrdticos de la Universidad se negaron a adoptar en sus clases el dogma de la Iglesia catdlica tal y
como proponia la circular del marqués de Orovio.
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De esta manera, Costa colaboré con la ILE desde su fundacién, en 1876, por Giner de los
Rios, Gumersindo de Azcérate y Nicolds Salmerdn, que defendian la libertad de catedra, y lo hizo
de muy diversas formas desde entonces, participando activamente en comisiones y congresos pe-
dagdgicos. Se da la casualidad de que en torno a 1877, ademds, se enamord de la oscense Concep-
cién Casas Soler, una joven culta, hija de un médico conservador y ultracatélico, a la que traté de
cortejar con paseos, cartas y visitas a su domicilio. Esta circunstancia propici6 que pidiera traslado
a la capital altoaragonesa, donde redactard Cuestiones celtibéricas: religion, Organizacion politi-
ca, civil y religiosa de los celtiberos y Derecho consuetudinario del Alto Aragon. A pesar de que
los jévenes se apreciaban, el padre de Conchita no aprobd su relacién debido al ateismo declarado
del montisonense, por asociarlo al krausismo y a la ILE y por su origen modesto.'!

Lo cierto es que Joaquin Costa no encontré el amor durante esos afios en Huesca, pero es
durante su estancia aqui cuando recopila los textos que conforman el legajo objeto de nuestro
estudio. ; Y qué contiene este legajo, practicamente desconocido hasta ahora? El trabajo de inves-
tigacién Joaquin Costa, pionero folclorista, que recibi6 una Ayuda a la Investigacion del IEA en
2024, ha consistido, fundamentalmente, en la transcripcion y el estudio de los textos del legajo
que lleva por titulo Poesia popular del Alto Aragon, reunido por Costa en la segunda mitad de los
afios setenta del siglo xix principalmente, desde su vinculacién con la recién creada ILE.

El corpus es de sumo valor literario y etnografico debido al nimero, la antigiiedad y la sin-
gularidad de los textos, inéditos casi en su totalidad, que permiten reivindicar, ademds, la figura
de Costa como uno de los pioneros en la recopilacién de folclore en nuestro pas.

Pero, ya desde el principio, se ha de advertir que este conjunto de textos, que responde
principalmente al titulo bajo el que se engloba, Poesia popular del Alto Aragon, se halla en
la actualidad en paradero desconocido, como se explicard a continuacidn, y el trabajo se ha
podido realizar gracias a las fotografias que tomamos al legajo en el archivo de la casa familiar
de Joaquin Costa en Graus en el afio 2011, con el permiso del entonces legatario, José¢ Maria
Auset Brunet.?

La primera mencién bibliogréfica del legajo viene de la mano del investigador Carmelo
Lisén Tolosana, quien explica:

Costa comenzé muy pronto,en 1876 concretamente, a publicar articulos sobre costumbres, religion,
folklore, mitologia y literatura popular. Desde esta fecha y hasta 1911 el niimero de sus publicaciones
de cardcter etnografico-antropolégico —entendido este siempre con criterio amplio— alcanzé la
cifra de 56 [...]. A lo publicado hay que afiadir las notas manuscritas, muchas veces a ldpiz, que se
guardan en el Archivo Joaquin Costa, de Huesca, que cuenta con 123 cajas de material; los documentos
han sido microfilmados en 80 000 fotogramas. Cifiéndome concretamente a las notas de Costa [...]
sobre costumbre, folklore, refranes, colectivismo, religién, poesia popular, lenguaje, vocabularios com-
parativos, proyecto de un museo, dicterios y literatura lugarefia, el Archivo contiene en torno a unas
1300 hojas con denso valor etnogréfico, susceptibles, cuando no lo estdn, de antropologizacion. Y esto

11 Diaz Castdn (2024).

12 En las labores de digitalizacién de las paginas del legajo colabord el periodista barbastrense José Luis Pano y, para
ello, se contd con material y asesoramiento técnico de la Asociacién Fotogréfica y de la Imagen de Barbastro (AFIB),
gracias al fotégrafo Antonio Lachés.
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no es todo: en Graus se guarda un legajo, también inédito, con cuartillas, cuadernillos y carpetas que
contienen, aproximadamente, un total de unos 300 pliegos que versan sobre teatro y drama populares,
mojigangas, poesia popular, apelativos locales, apodos, tdpicos, apotegmas, elogios, jotas, letrillas, al-
badas, sentencias, enviadas, romances, pastoradas, cancioneros, etc., muchos de ellos del Alto Aragén,
que €l pacientemente recopil6 con vistas a hacerlos parte de un conjunto significante.'

Siguiendo esta informacién que recordé Juan Carlos Ara, uno de los mayores expertos en
la figura de Costa, en una conferencia que impartié en el IEA en 2011, en el marco de los actos
en el centenario de su muerte, consulté el archivo de Graus y accedi al legajo Poesia popular
del Alto Aragon para fotografiarlo con la intencion de transcribirlo y estudiarlo.

No podia comprender cdmo ese tesoro tan valioso estaba aun por desenterrar. Pero lo
cierto es que ahi se encontraba, esperando durante mds de un siglo ver de nuevo la luz del
mundo como un caddver enterrado en un glaciar de hielo. Me senti como si pudiera entrevis-
tar a los hombres y a las mujeres de otra época en un viaje en el tiempo y muy feliz de que
todo ese esfuerzo que Joaquin Costa dedicé a la recuperacion de la tradicién oral hubiera
valido la pena.

Durante la etapa de digitalizacién se obtuvieron mas de un millar de fotografias que repro-
ducen todas las paginas del legajo y que se pueden resumir, descartando las borrosas y duplica-
das, en un total de 749 imdgenes. Pero, terminada esta tarea, distintas circunstancias motivaron
que no pudiera acometer la investigacion de manera inmediata y tuviera que postergarla a la
espera de un momento idéneo.

A estos inconvenientes se sumé que en 2018 fallecié José Maria Auset y el archivo grau-
sino siguid en posesion de los descendientes de Joaquin Costa hasta que en 2023 fue adquirido
por el Ministerio de Cultura. Se trataba del dltimo lote documental, que permite concluir la
recuperacion de su legado,'* una labor que el Archivo Histdrico Provincial de Huesca, respon-
sable de su gestidn, ha realizado desde 1984.

En una primera fase, los fondos del archivo grausino se enviaron al Archivo Nacional de
Madrid para ser inventariados y descritos, y posteriormente, en junio de 2024, ingresaron en el
archivo oscense. Estdn compuestos por 110 legajos, 8 carpetas y 2 cajas con fichero, asi como
una biblioteca que consta de 425 libros, 448 folletos y 139 publicaciones seriadas. Pero ninguno
de los legajos que han llegado a Huesca corresponde con el fotografiado, ya que no consta que
fuera inventariado por el Archivo Nacional de Madrid, por lo que actualmente se desconoce su
ubicacion y las instituciones estdn trabajando para recuperarlo.

Asi, los textos se han transcrito inicamente a partir de las fotografias realizadas. Cotejar-
las con los manuscritos en papel hubiera permitido mejorar la transcripcion, pues la resolucién
de las fotos no siempre es 6ptima, y ademds habria sido de sumo interés comprobar cémo se
encuentra el legajo catorce afios después de su digitalizacién. En todo caso, las fotografias
han permitido su transcripcién, salvo palabras aisladas o alguna hoja que, posiblemente, no se
fotografié por error.

13 Lis6n (1995).
14 Garcia Macias (2024).
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Participantes ante la puerta del Centro de Estudios de Monzén
y Cinca Medio en uno de los actos que conmemoraron el centenario
de la muerte de Joaquin Costa, en 2011.

Fotograffas del legajo Poesia popular del Alto Aragon. Junto a este se aprecian otros
también relacionados con la literatura popular.
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Y el resultado de la transcripcion ha desvelado miles de textos folcldricos, la mayor parte de
ellos pertenecientes a la literatura popular y la etnografia. Pero los textos no estdn ordenados en el
legajo, sino que mds bien se encuentran acumulados. Se trata de un montén de papeles, en su
mayorfa cuartillas, en las que muy diversas manos apuntan textos tomados de la tradicion oral de
distintos géneros y procedencias que conviven junto a recortes de periédicos, anotaciones biblio-
gréficas, clasificaciones, datos sobre los colaboradores, cartas y distintas consideraciones de Costa
sobre cuestiones antropoldgicas, literarias o lingtifsticas, conviviendo en un totum revolutum. Asi
que, tras la transcripcion, fue necesario ordenar los textos segtin su género y dmbito de aplicacién.

A continuacién vamos a describir los textos populares que engloba segtin el género al que
pertenecen, aunque dejaremos el drama para el final: Joaquin Costa pretendia escribir la historia
del teatro popular de Ribagorza, aunque, dada su agitada trayectoria vital, no pudo concluir su
proyecto por dar prioridad a otros asuntos que consideré mds prioritarios.

DANCES

El dance no siempre es un arte aislado, sino que se suele integrar en otras manifestaciones
folcléricas, como puede ser el drama popular y mds concretamente, en el caso de Ribagorza,
en las pastoradas, por lo que algunos dances se han clasificado en ese apartado especifico para
respetar esta vinculacién, como ocurre con el Baile de los Salvajes de Benabarre. No obstante,
también existe desligado de las manifestaciones teatrales y se ofrece como un espectdculo en si
mismo a partir de una coreografia que se acompafia de musica instrumental o vocal.

El legajo recoge varios textos relativos a “dances”,
pero no siempre se especifica en qué consisten, sino que
se mencionan como tales. Esto ocurre, por ejemplo, con
el Dance de Jasa, del que se apunta el informante, Juan
Antonio Gil y Gil, secretario del Ayuntamiento de Jasa,

y se incluye la letra de la melodia que lo acompafiaba:

Del Dance de Jasa:

Mucho vale Tudela,

mas Barcelona,

mas vale el rey de Espafia
con su corona.

Muera el rey inglés,
el que tanta guerra lleva
contra nuestro rey.

Cuatro corzos vienen,
cuatro corzos van,
por un aliagar;
malheridos vienen,
malheridos van.

®w
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También, bajo el titulo La Puebla de Roda. Dances, Costa anota cinco estrofas que se
asemejan en la rima a las cuartetas, pero no incluye informacién sobre la coreograffa ni otros
elementos propios del dance.

Del Dance de Sariiiena un informante le proporciona dieciséis estrofas que narran la vida
de san Antonino,"” patrén de la localidad. Cada estrofa se asigna a un danzante y todas comien-
zan con el estribillo “Alabado sea Dios”. En este caso, aunque no se menciona informacién
sobre la coreografia, el tltimo verso hace referencia a la musica: “Toca la gaita, gaitero”.'s

Ademis, se incluye un pasacalles cantado dentro de un cuadernillo titulado “Albadas y ro-
mances”, aunque desconocemos la localidad donde fue recogido y quién escribié el manuscrito.
Tras el titulo, aparece la siguiente indicacién: “En danza circular por las puertas, en la mafiana,
el dia de la fiesta”. Son ocho estrofas en las que predomina la temdtica amorosa; las primeras
comienzan con el verso “Desde la cruz del Coso”, que Juan José de Mur también recoge en sus
cancioneros en la ronda a la Virgen de Dulcis de la localidad de Alquézar, entre otras."”

Asimismo, un informante de la zona de Jaca explica la coreografia del Baile de las Da-
gas" y comenta que se dejé de realizar porque los versos amorosos y morales se convirtieron,
con el tiempo, en depravados y escandalosos, hasta el punto de que no pudo recoger ninguno
que fuera digno de ser conservado.

También se menciona el Dance de Almudévar, asociado a la siguiente esfrofa, sin mas
comentarios aclaratorios:

San Mateo, Lecifiena,
Perdiguera, Pefiaflor,
Alfajarin y La Puebla,
Pastriz y Villamayor.

15 Los habitantes de Sarifiena hoy lo denominan san Antolin.
16  Para ampliacién del tema, véanse Trallero (2020), Fribourg (2000) y Garrido (1993: 178-180).

17 De Mur (2015: 149) incluye una de las estrofas recopiladas por Joaquin Costa, la relativa a la fuente, en el texto
titulado La albada, de Alquézar y otros, y afiade la siguiente informacién: “Ronda del dia de la Virgen de Dulcis”.
Este encuentro todavia se celebra y en €l participan las localidades de Alquézar, San Pelegrin, Colungo, Loscorrales,
Radiquero, Buera, Asque, Lecina, Barcabo, Huerta de Vero, Alberuela de Laliena y Adahuesca.

18 En la actualidad, el Grupo Folklérico Alto Aragén interpreta el Dance de las Castaiiuelas y el Palotiau. El primero lo
rescataron tras treinta afios de olvido, mientras el segundo se bail6 con mds asiduidad hasta nuestros dfas, tal y como
se recoge en su pagina web.
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Y, finalmente, registra la practica de la Danza prima, un baile también llamado ijujii o
variantes fonéticas similares,"” tradicional del norte de Espafia (Asturias, Galicia), de raices
posiblemente prerromanas. Observa esta danza en dos contextos distintos, el primero el de las
labores agricolas. Bajo el titulo de El ijujii en la siega, Costa anota lo siguiente: “Circulo de
segadores, [...] montén de tierra alrededor, tres veces con la hoz pican: y luego levantan en
alto las hoces y relinchan. Valle de Gistain, danza prima”.El texto es muy esquematico y estd
escrito a modo de toma de apuntes, pero a partir de su lectura podriamos conjeturar que en el
valle de Gistain se bailaba la Danza prima en la siega y los segadores realizaban esta coreo-
grafia que concluia con sus relinchos.

La otra situacién donde se emitian estos sonidos era en las despedidas de soltera, donde
los mozos le cantaban a la novia un romance albada. Asi, Costa explica que “estos romances-
albatas, antiguamente se cantaban la vispera del patrdn, [...] uno a cada doncella en todos los
pueblos del Alto Aragén. Ahora queda la costumbre en algunos pueblos. En el resto, cuando se
casan”. Y continda: “Luego relinchan todos a coro, lanzan dos o mds rinchelido, recturincho,

aragonesa y entran en casa de la novia a beber y bailar”.

ROMANCES

En cuanto a los romances, el legajo constituye un verdadero tesoro patrimonial atendiendo
solamente a este género, tanto por su elevado nimero como por la antigiiedad de la recopila-
cion. Estd constituida por unos 150 romances (incluidas las variantes) de distinta temética,
antigiiedad y origen.

Muchos de ellos se encargé de clasificarlos y de numerarlos el propio Joaquin Costa bajo
el titulo “Romancero caballeresco y feudal”, que engloba treinta y tres tipos distintos donde se
insertan numerosas variantes. El resto de romances que aglutina el legajo los hemos clasificado
segun su tema, difusion o lengua empleada en las siguientes categorias provisionales: “Litera-
rios”, “Eréticos”, “Muy extendidos”, “Locales o en lengua aragonesa”, “Religiosos” y “Otros”.

Entre los romances en lengua aragonesa, algunos se registran en aragonés ribagorzano.
También se recopila una version completa del Romance de Marichuana y un romance erético
en cheso, encabezado por el titulo “Romances de Aragén” y la siguiente nota: “Sobre una
coqueta de Hecho, romance para dos estudiantes. Hoy uno abogado de Zaragoza (Leonardo
Gastén) y otro maestro de Uncastillo (Juan Bruno) (Dialecto Cheso)”.

Y, ademds, presenta otros romances escritos en castellano que incluyen muchas palabras
en aragonés, como el titulado Cuento o canciones que sucedio en Rasal el aiio 1856 o la Des-
pedida de Bolea.

19 Esta danza tradicional del norte de Espaiia se baila en circulo o en linea y el canto que la acompaiia suele incluir el

estribillo “Ijuji” o “Ixuxd”. Para ampliacién del tema, constltense D’Abego (1998), Tamargo (1986) y Menéndez
Pidal (ed.) (1885).
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COPLAS

También las coplas son abundantisimas en el legajo, que recoge cientos de ellas de distin-
tas tematicas. Las hemos clasificado en “Coplas sobre pueblos”, “Coplas de las guerras carlis-
tas” y “Coplas sobre la guerra de la Independencia”.

Las coplas sobre pueblos son muy numerosas y muchas de ellas fueron publicadas por
Joaquin Costa en diversos trabajos.?* Aunque la lengua que predomina en ellas es el castellano,
aparecen también numerosisimas coplas en aragonés, sobre todo ribagorzano, y en ocasiones
anota cémo se ejecutaban:

Riberenca (Cinca)
Serie de coplas enlazadas que son romance y terminan asi: “El romance se ha acabado... Repiten
el dltimo verso los mozos del coro”.

Ademis, se incluyen abundantes coplas sobre las guerras carlistas, mayoritariamente an-
ticarlistas y de espiritu liberal, y en ellas se menciona a los protagonistas de la primera y la
segunda guerra y los lugares donde transcurrieron, tanto aragoneses como de otros lugares de
Espafia. Menos abundantes son las coplas que tratan de la guerra de la Independencia, pero,
como las anteriores, reflejan personajes, ubicaciones y hechos acaecidos durante las mismas,
ademds del sentimiento de pertenencia al bando que se defiende.

Con respecto a este tipo de coplas bélicas, anota Joaquin Costa el siguiente texto en las
pdginas del legajo, que refleja su faceta de folclorista:

Y no solo las produce liricas [se refiere a las coplas creadas por el pueblo, como autor colectivo],
sino también épicas, alusivas a la guerra de la Independencia o las luchas civiles o inspiradas en los
movimientos revolucionarios. Desgraciadamente no se han recogido las que atin flotan en boca del
pueblo y estdn perdiéndose en su mayor parte. He aqui una muestra de ellas: refiérense a los Sitios de
Zaragoza y son muy populares en Aragén:

Desde la sierra Alcubierre
se sienten los caflonazos;
Zaragoza de mi vida,

ya estards hecha pedazos.”!

La Virgen del Pilar dice
que no quiere ser francesa,
que quiere ser capitana

de la tropa aragonesa.

Zaragoza necesita

un inmenso panteén
para don Juan de Lanuza
y Agustina de Aragén.

20 Entre ellos, Costa (1883-1884).

21 Costa (1881: 61) comenta al respecto: “Muy comin en Aragén”.
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DICTADOS TOPICOS O CANCIONES GEOGRAFICAS

Los dictados tépicos o canciones geograficas suelen incluir alguna rima y tratan aspectos
propios de distintas localidades. Joaquin Costa se encargé de publicarlos en varios de sus arti-
culos dedicados al folclore,”? que hacen referencia a gran parte de la geografia altoaragonesa.
Ademais de los pueblos de Ribagorza, para los que se suele emplear el aragonés, se mencionan
abundantemente los de otras zonas, especialmente La Jacetania o el valle de Tena:

Dictados del Isdbena
Melés? de Lascuarre
Sabios de Giiel

Gabachos de Laguarres
Saludadés de Mont de Roda
Torrodans de Roda
Caragolers de la Pobla
Cebollers de Serraduy
Mochilés* de S." Esteve

[...]

CANCIONES

Con el titulo de “Canciones” ordenamos aquellos textos que son considerados como tales
y de una extensién mayor que una copla, pues a muchas de ellas también se las denomina can-
ciones. En cambio, hemos incluido aqui las series de coplas agrupadas bajo un mismo titulo,
algunas humoristicas, como las siguientes: Cancion que le cantaba un joven a una chica muy
recia y muy baja, Cancion de uno que cortejaba aunque tenia las garras muy delgadas. Otras
son tan populares como Viva el rosario, los Mandamientos del amor o San Serenin,y a veces
se adaptan a la localidad donde se cantan, como la titulada Viva el Rosario o Despierta comica
de Calvera.

Algunas de estas canciones proceden de Ribagorza y estdn escritas en la variedad dialectal
propia del pueblo de origen. Otras proceden de comarcas como Los Monegros, Hoya de Huesca
o Sobrarbe.

Entre las canciones, hay muchas infantiles (;Por donde vas a misa, Gitana Tana?) que
debian de acompafiar a juegos, como algunos que se mencionan en las anotaciones (Cancion
que los nifios de 8 a 10 afios cantan a nifias con guitarra). También las hay satiricas (Cantares
burlescos que canta una mujer de Casa Valderrama de Almudévar a los de Tardienta) o propias
de poetas locales, como Puicercts de Boltafia.

22 Entre ellos, Costa (1883-1884).
23 En otro lugar del legajo aclara: “melés o meleros de Lascuarre (por la miel)”.

24 También explica en otra hoja del legajo: “mochileros (que llevan mochila, mendigos) de S. Esteve”.
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Ademds, aparecen canciones de temdtica religiosa firmadas por sus autores, como la titu-
lada Himno a la Virgen, de la que se explica: “Composicion escrita para la festividad de Nuestra
Sefiora de la Asuncién y puesta en misica por don Vicente Aguilar y Sesé en el afio 1843”. La
cancién forma parte de un cuadernillo en el que aparecen otras composiciones del mismo autor,
aunque desconocemos si todas son canciones.

Asimismo, se recopilan una treintena de canciones firmadas por Pedro Casasnovas para
las principales festividades religiosas de la localidad de Castejon de Monegros, “concluidas el
dia 3 de octubre de 1878”.

POEMAS

Entre los poemas, destacan los que emplean la lengua ribagorzana y, mds concretamente,
los del estadillano Bernabé Romeo y Belloc (1841-1916), recogidos en el cuadernillo titulado
“Pastorela. Estadilla” con una caligrafia pulquérrima que parece indicar que los escribié el
mismo autor, sabio humanista.

Se recogen los poemas Pastorada estadillana: Puya, puya, pastoreta, Letrilla estadi-
llana: Qui no abra, cuan llame y La nifiez, tres de las cuatro composiciones en aragonés que
incluy6 en su libro Las fuentes de la poesia (1895). Hemos realizado un andlisis comparativo
con su reciente edicién por la editorial Xordica y observamos algunas diferencias con esta
version.”

Junto con estos poemas de cardcter popular, se encuentran otros, también firmados, que se
escribieron en un registro culto, con referencias mitolégicas y del mundo clésico, como el titula-
do Con motivo del indulto que concedio el rey a los contrabandistas y desertores, compuso don
Miguel de Alzaga, teniente del Regimiento de Caballeria del Infante, comisionado por S. M. a la
persecucion de estos delincuentes la siguiente Oda.

Asimismo, se recoge en este apartado el texto mds antiguo, que presenta el siguiente
encabezamiento:

Certamen poético que propone la insigne villa de Benabarre, cabeza del primer reino de la Co-
rona de Aragén, hoy condado de Ribagorza, para mejor contar sabrosa lisonja los floridos ingenios
de Espafia a la verdadera celebracion de la fiesta que hace en la fundacién de su convento de mon-
jas dominicas bajo proteccion de san Pedro Martir, afio 1632. El padre Francisco Joseph Rdmiz,
religioso dominico del convento de Zaragoza, leidos todos los papeles, ley6 el siguiente Romance.

Y, ademds, se incluyen poemas muy variados de otras comarcas altoaragonesas como
Sobrarbe, Alto Géllego o La Litera.

25 Romeo (2017).
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ORACIONES

El legajo también colecciona oraciones, algunas de las cuales se rezaban antes de dormir
para buscar proteccion en las horas nocturnas, como las que firma el informante Vicente Lloro.
Entre ellas destaca por original una “oracién incoherente muy comtn”, en palabras del propio
Costa, titulada Lilaila, lilaila, que pervive en la tradicion oral del siglo xx1.26

LEYENDAS, CUENTOS, ANECDOTAS Y COSTUMBRES

La mayor parte de textos reunidos en el legajo Poesia popular del Alto Aragon son
composiciones en verso, pero, al igual que incluye textos de cardcter culto, también compi-
la otros en prosa de distintos géneros, especialmente de cardcter folcldrico, tanto literarios
como etnograficos. Esto es debido a que, cuando se emprende una recopilacién en el campo
de la tradicion oral, el folclorista no puede limitarse a recoger géneros muy concretos, pues
los que perviven en la memoria colectiva son muy variados y todos ellos son merecedores
de ser conservados.

Entre ellos, se encuentran algunas anécdotas, en su mayoria humoristicas, con temética
casi siempre religiosa y referidas a Ribagorza o a las comarcas vecinas. También se recogen
determinadas costumbres relativas a los jévenes y herederos, o las curiosas tradiciones masculi-
nas y femeninas en el invierno de Serrablo, donde se afirma que, mientras ellos hacen calceta e
hilan, ellas preparan la lefia o el estiércol. Interesante es, ademds, lo que se hacfa “en la toma de
posesion de un curato”, como se explica con respecto a mosén Lorenzo Fontédn para el pueblo
de Villanda.

El legajo conserva también Pregones antiquisimos dichos en Biescas o las Partidas de
una cuenta presentada por un alcalde peddneo en el dia de su cesacion, fechas sobre cudndo
se realizaban las hogueras o explicaciones sobre las costumbres relativas a las despedidas de
soltera.

Y en el catdlogo de géneros no pueden faltar los cuentos, que son muy interesantes en
esta recopilacion. Con respecto a estos, escribe Joaquin Costa en una de las paginas del legajo
que se narran en las “Veilatas (tertulias nocturnas en que beben y recitan cuentos: una noche en
casa de cada uno)”.

Estos cuentos parecen estar escritos al dictado porque no se aportan muchos detalles en la
narracion, sino que se ofrecen las lineas argumentales de manera muy esquemdtica. Mejor re-
dactado se ofrece el cuento de Perico Enreda y el gigante. Al final se anota: “Referido [...] por
el tio Julinar el Mediero”. Se trata de una version de La casita de chocolate y de la pervivencia
del mito de Polifemo y Ulises.”” Y hay otros referidos “por un pastorcillo que no sabia leer ni
escribir y que no habfa asistido nunca a la escuela”.

26 Una similar puede encontrarse en Araguds et alii (2006).

27  Moncé (1995: 33).
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Ademis, se ofrece un listado de “Cuentos césmicos. Origen de las cosas”, con los siguien-
tes titulos (que en la actualidad clasificarfamos como leyendas o mitos) que narra en las paginas
del legajo: La mora de Siresa: origen de la cruz de cristal, Las cabras de piedra: nieves perpe-
tuas de la Maladeta, La cueva de la mora en Rasal: origen de una clase de bueyes, El crdter de
Marmoré: origen del crdter y nieves perpetuas.

REFRANES Y FRASES

Por otro lado, Joaquin Costa consideraba que los refranes eran mds que simples expre-
siones populares: representaban una fuente invaluable de sabidurfa popular, una herramienta
critica para reflexionar sobre la sociedad y la cultura espafiolas y una estrategia para impulsar
cambios sociales en favor de las clases mds desfavorecidas. Por ello, el legajo es rico tanto en
refranes como en frases hechas que el folclorista coleccionaba para publicacién, conservacion
y estudio.

EL PROYECTO TEATRO POPULAR DE LA RIBAGORZA

Finalmente, el legajo incluye treinta textos que se pueden enmarcar en el género teatral
y que se situarian dentro del proyecto que Joaquin Costa denominé Teatro popular de la Riba-
gorza. Como buen folclorista, la finalidad que perseguia con respecto a los textos de tradicién
oral recopilados era, ademds de preservarlos, llegar a clasificarlos y estudiarlos para darlos a
conocer a la comunidad cientifica. Queria que la tradicién oral de la provincia de Huesca tam-
bién formara parte de las obras impresas que trataban temas relacionados con el folclore de los
pueblos. Asi, en la carta a Luis Romero, del Circulo de la Unidon Mercantil, todavia expresa su
deseo de publicar sus “canciones geograficas” en 1882:

Habiendo iniciado ustedes el estudio de los dictados tépicos, dicterios, etc., tal vez les sea util
para poder establecer términos de comportamiento y generalizar sus conclusiones, tener a la vista un
espécimen de los del Alto Aragén que he entresacado de los ya viejos cuadernos de apuntes tomados
en los viajes que hice por el Pirineo de Huesca estudiando Ia literatura, los dialectos y el derecho del
pueblo.

Algunos de sus trabajos de recopilacion de la tradicion oral, como estos “dictados topi-
cos”, fueron publicados en grandes obras o en breves articulos, pero otros nunca se editaron.
Nos referimos, especialmente, a muchos de los textos teatrales insertos en el legajo. Las citas
bibliogréficas relacionadas con el teatro, los intentos de clasificacion de estas piezas o las con-
sideraciones del folclorista con respecto a sus hallazgos teatrales nos hablan de sus esfuerzos
por construir una magna obra sobre el drama popular que nunca vio la luz. Y lo cierto es que,
de haberse publicado, hubiera sido un diamante, dada la riqueza de las piezas recopiladas en el
legajo. Pero se trata de una joya que atin puede reconstruirse, ya que, aunque el multifacético
Costa solo llegé a plantear algunos esbozos de esta empresa porque su periplo vital lo alej6
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de esta dedicacion, va construyendo en el legajo el borrador del proyecto que él mismo llama
Teatro popular de la Ribagorza.

En su mayoria son pastoradas, dieciséis en total, todas de la zona de Ribagorza, que pro-
ceden de las siguientes localidades: Benabarre, Tolva, Capella, Arén, Luzds, Giiel, Perarrda,
Castigaleu y Torres del Obispo. También se menciona la Pastorada de Lascuarre, aunque no
se conserva.

Estos textos estdn protagonizados por un pastor y su ayudante (rabadan, repatdn, reba-
ddn...) que discuten entre si por cuestiones de trabajo en la fiesta del pueblo donde se represen-
ta la pastorada. Cada uno de ellos interpreta un rol muy determinado. El pastor (o amo) es de
mayor edad y simboliza el orden, la cultura y la autoridad. El repatdn, en cambio, es un joven
atolondrado y analfabeto que busca la diversién y simboliza la fiesta y la desobediencia. Cada
uno se expresa conforme a su condicién social, por lo que las obras guardan el decoro en el
lenguaje. Se trata de una forma de representar todas las clases sociales desde el humor, como
una especie de catarsis colectiva.

Ademds, se recogen matracadas, enviadas y dichos, géneros muy relacionados con el an-
terior que ponian de relieve la sitira popular y los piques entre los distintos pueblos. Y también
otros como la loa (Benabarre), la mojiganga (Fraga), la morisma o morica (Ainsa, Alquézar), la
zarzuela pastoril (Naval, ademads de la version Zarzuela pastoril para celebrar la publicacion
de la Constitucion de 1812) y la comedia a lo divino (Yebra de Basa, aunque solo se da noticia).
También se ha incluido en el corpus teatral el Baile de la Circunstancia o de los Salvajes (Be-
nabarre), ya que incorpora muchos elementos dramadticos.

Al respecto de la Comedia a lo divino de santa Orosia, escribe Costa: “Hallé la musica,
pero no la comedia, por mds diligencias que al efecto hice”, lo que muestra sus esfuerzos por
recuperar estas piezas y su frustracion cuando no lo consigue.

VERSIONES DE LOS TEXTOS

En su mayoria, como ocurre con el resto de géneros, se trata de textos inéditos, salvo
alguno de ellos, como la composicién denominada Mojiganga de Fraga, que, pese al titulo, es
una copia de un texto procedente del ambiente universitario de Salamanca.?®

Otros de ellos son versiones de textos ya conocidos, como la Pastorada de Tolva con
respecto a la Pastorada tercera [de santa Anastasia], publicada por Ricardo del Arco,” por lo
que las hemos comparado. También ha resultado muy interesante cotejar el texto de La morisma
de Ainsa que se recoge en el legajo con las tres versiones que estudiaron y editaron M.? Pilar
Benitez Marco y Manuel Lépez Dueso.** Ademds, hemos comparado la Zarzuela pastoril de
Naval con otra version que incluye el legajo, la Zarzuela pastoril para celebrar la publicacion

28 Isla (1787).
29 Arco (1943: 440-448).
30 Benitez y Lépez (2014).
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de la Constitucion de 1812, un texto de caracter culto. Y, finalmente, hemos contrastado las dos
versiones de las pastoradas que tienen por protagonista a Chuanicén y que incluyen los papeles
del pastor y del repatdn.

No obstante, algunos de estos textos no se conservan. Solo se hace un resumen de su ar-
gumento, como en el caso de la Morica de Alquézar, o se describen cuestiones del dance, como
en el Baile de los Salvajes.

LA LENGUA

Las lenguas empleadas en el drama popular son el castellano y el aragonés en sus varie-
dades ribagorzanas. Por ello, constituye una pieza fundamental para estudiar estos dialectos, ya
que ofrece la posibilidad de observar el estado de la lengua aragonesa en la segunda mitad del
siglo x1x, cuando fueron creadas muchas de estas composiciones.

En general, los textos se encuentran muy castellanizados, pero ofrecen un léxico arago-
nés muy rico, ademds de frases y expresiones de la época; y algunos estdn escritos de forma
integra en una variedad dialectal determinada, como ocurre en las matracadas o enviadas,
donde Costa explica en numerosas notas el significado de muchas palabras escritas en arago-
nés ribagorzano y muestra constantemente su preocupacion por registrar distintos aspectos
del aragonés.

Dialectos

Como en este pafs, cada pueblo presenta un matiz distinto de la lengua, muy pronunciado (aun-
que se trate de pueblos vecinos). Las enviadas las hace cada pueblo muchas veces en el dialecto del
pueblo contra quien se hace[n].
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FECHAS DE COMPOSICION

En cuanto a las fechas de composicion, las mds antiguas son los Dichos de san Medardo
para el aiio 1771 y la Pastorada de Torres del Obispo (1781). El resto de las que se anotan ya
son del siglo x1x: Pastorada de Castigaleu (1859),los Dichos de san Medardo para el aiio 1869
o las Matracadas de Santaliestra (1873).

AUTORIA

Por otro lado, estas composiciones suelen ser anénimas y no se suele hacer referencia en
los manuscritos a su autoria, quizds porque todo el mundo sabia quién era el poeta local que
las habia creado y que a menudo se muestra en el propio texto para hacerse visible, como en la
pastorada de Luzds:

Exo, amigo, no me espanta,
que yo coflozco un amigo
que solo con una carta

que escriba a cierto poeta
unas ochocientas sacas

de versos nos inviard

como si fuesen de palla.

También en la que hemos denominado Pastorada de Benabarre 1v son muy jugosos los
comentarios que hace el autor del texto antes de la despedida:

Aqui entrard la siplica del pastor y luego la del mayoral o amo, la que compondré, y entretanto
puede ponerse en limpio todo el borrador que envio si gusta o place y empezarlo a aprender y darle
buen sentido pues de otro modo a nadie place el verso.

Los versos y chistes para los mozos los haré mds tarde, pues me parece hay mds lugar y primero
haré lo que falta para el remate de la pastorada.

No obstante, si se manifiesta un interés por parte de Joaquin Costa de conocer el nombre
de los creadores, tal y como en los Dichos de san Medardo para el afio 1771 anota a 14piz, en el
margen: “Igndrase el autor”. Las pastoradas que estdn firmadas son las siguientes: Pastorada de
Tolva (Moner), Pastorada de Luzds (médico Albar), Matracadas de Santa Liestra (Pablo Mur
Colomer), Pastorada de Castigaleu o de Chuanicon version A (Francisco Capella).

INFORMANTES

Asimismo, como buen folclorista, Joaquin Costa recoge en las pdginas del legajo cientos
de nombres de colaboradores suyos con los que contactaba gracias a sus amistades o escri-
biendo a los Ayuntamientos de los pueblos y expresdndoles su proyecto de recuperacion de la
tradicion oral. Algunas de estas entidades, a vuelta de carta, le envian coplas, romances, dichos
y otros textos folcldricos.

23



Revista Joaquin Costa

Ademis, el montisonense apunta de su pufio y letra listados donde incluye, aparte de los
nombres de los informantes, otros datos como la localidad de procedencia (o dénde se les puede
localizar), el oficio que desempeiian o los tipos de textos que se pueden encontrar en cada lugar
(“D. Victoridn Aventin, Campo, es notario y estd alli los veranos. Hay alli pastoradas”), qué
personas le han dado noticia sobre el informante (“recomendado de mi padre y de Frontons™)...

En estas hojas se citan informantes que provienen de unas cincuenta localidades distintas
y de pueblos situados en todas las comarcas oscenses. La mayoria son habitantes de Ribagorza,
de al menos veintidés localidades. Ademads, se cita algtin informante de la provincia de Teruel
y de otras comunidades auténomas (Guadalajara).

CONCLUSION

El legajo Poesia popular del Alto Aragon tiene una enorme trascendencia no solo para la
comunidad cientifica, sino también para la sociedad en general. En los tiempos actuales, cuando
las culturas minoritarias se sienten profundamente amenazadas por el impacto de la globalizacién,
debemos, mds que nunca, seguir luchando para que la identidad de los pueblos, sus costumbres,
su folclore, no desaparezcan. Hoy, bien avanzado el siglo xxi1, supone un hecho extraordinario
localizar fuentes interesantes de tradicién oral, informantes de edad avanzada y gran memoria
capaces de perpetuar la cadena de transmisién de conocimientos de manera intergeneracional. Por
ello, este hallazgo constituye un tesoro patrimonial de valor incalculable por numerosos motivos.

Uno de ellos es la temprana fecha de recopilacion, que se puede situar entre las décadas de
los setenta y los ochenta del siglo xix. Ello nos da idea de la fidelidad de los textos a la fuente
original, ya que fueron tomados directamente de la sociedad tradicional antes de que se con-
taminaran de forma copiosa con otros textos provenientes de los movimientos migratorios. El
legajo incluye textos de gran pureza gestados en su mayoria en la misma sociedad donde fueron
recopilados. Para el investigador actual, acceder a ellos supone algo similar a realizar un viaje
en una maquina del tiempo para entrevistar a la poblacién altoaragonesa de finales del siglo x1x,
cercano a la ciencia ficcion.

Otro de ellos es la variedad y la abundancia de los textos que componen el legajo, miles
de ellos, que pertenecen a géneros folcléricos muy distintos: drama popular, dances, romances,
coplas, enviadas, dichos, canciones, poemas, oraciones, leyendas, cuentos, anécdotas, costum-
bres, refranes, frases...

Ademids, a la antigiiedad de los textos se une la circunstancia de que constituyen el pri-
mer volumen de documentos folcldricos recopilados en la provincia de Huesca con el fin de
salvaguardarlos y estudiarlos. El hecho de que sea un conjunto de composiciones, y no textos
aislados, permite estudiar la forma en que los primeros folcloristas realizaban su trabajo: la
metodologia empleada, los tipos de textos coleccionados, las clasificaciones de los materiales,
la forma de ordenar los documentos, las recopilaciones de bibliografia realizadas, la forma de
abordar el trabajo de campo, la manera de transcribir los textos orales en una época en la que
no existia la informadtica o las revisiones constantes a las que somete los textos recopilados,
realizando anotaciones que permitan su mejor comprension.
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Y a esto se aflade un hecho que hace totalmente apasionante la investigacién sobre estos
materiales, y es que conocemos el nombre del recopilador, Joaquin Costa, uno de los persona-
jes mds populares del Alto Aragdn, un altoaragonés universal, por lo que la repercusion de esta
recopilacién no solo afecta al 4mbito de la provincia de Huesca, donde fue gestada, sino que
tiene un impacto universal. Solo queda seguir estudiando los textos, difundirlos en el entorno
académico, pero también devolverle al pueblo lo que un dia le pertenecid, todos esos textos
hasta ahora inéditos que bien podrian reinsertarse en la tradicién oral del Alto Aragén.!
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