Circa. Antropologia del tiempo y la inexactitud
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HISTORIA Y BIOLOGIA

El uso del adverbio latino circa (= cerca, hacia, alrededor...) ha sido comun
entre los historiadores para indicar el tiempo aproximado de algun acontecimien-
to histérico. Normalmente, se utiliza para épocas y contextos en los que la ine-
xactitud temporal no suscita problemas graves de conocimiento histérico.
Ademds, para bastantes historiadores, la inexactitud en la historia ha pasado de
ser una imprecisioén cronoldgica a ser una precisién fenomenolégica. Varias des-
cripciones de tiempos subjetivos e intersubjetivos, propias de la literatura y la
filosofia del siglo XX, han facilitado tal desarrollo!.

En biologfa, el uso del mismo adverbio es algo distinto. Se antepone en la
designacién de periodos y ciclos de coincidencia, arrastre o sincronfa mutuas,
siempre aproximativas, aunque recurrentes. Uno de los términos mds conocidos
en ese sentido, circadiano, se refiere a los ritmos producidos por osciladores
fisiolégicos en varios organismos y que sincronizan o se arrastran, siempre apro-
ximadamente, con el perfodo de luz diurna2. Parece que fue Franz Halberg3 quien
en los afios cincuenta sugirié la denominacién circadianos para los ritmos de libre
ocurrencia “de mds 0 menos, pero no exactamente, 24 horas”.

Desde la perspectiva fisioldgica4 se define ritmo como la aparicién repetida
de alguna funcién; periodo del ritmo, como tiempo entre las repeticiones de un
punto reconocible, y cada ciclo comprende més de un periodo. Es importante,
sobre todo de cara a la experimentacién, definir el periodo de libre ocurrencia
como el perfodo de un ritmo que prosigue en condiciones ambientales cons-
tantes.

Salisbury y Ross3 critican los “Biorritmos y otras pseudociencias™ que hablan
de varios ritmos humanos inverificados. Resulta muy significativo —hasta la para-
doja— que los biorritmos de los “humanistas esotéricos” o de la “New Age”, de
origen U. S. A, defiendan la exactitud en los ritmos vitales (23 dfas para el “fisi-
co”, 28 dias para el de “sensibilidad emocional” y 33 dfas para el “intelectual”),
cuando la caracteristica mas verificable de los ritmos de la vida (incluyendo la
humana) es su cardcter circa. Es decir, que los cientificos han estimado la exac-
titud de los “alternativos” como impropia de la vida (de la vida humana también),
ya que lo propio de la vida es la inexactitud ritmica.
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Los bidlogos afiaden més cosas al caracter circa (en oposicién a las nociones
“alternativas”, mds cercanas a la fatalidad numérica y a la obsesién con las
coincidencias exactas): la variabilidad individual (dentro de cada especie) de
estos ritmos aproximados y la facilidad con que pueden desviarse, mediante mul-
tiples factores ambientales. Hablan de “perfodos flexibles”, no rigidos o exactos.

Asli, pues, tenemos dos utilizaciones algo distintas de la misma palabra: en
historia se reserva para la datacién inexacta de acontecimientos y en biologia para
la sincronizacién o arrastre inexacto de movimientos.

Estos dos conceptos, acontecimiento y movimiento, pueden analizarse antro-
polégicamente, fijandonos en lo que la inexactitud significa para la vida social de
varias culturas. Pero, antes, sigamos con la historia y la biologia.

La inexactitud es propia de ambas disciplinas. En la historia, la inexactitud
equivale a la incertidumbre en la datacién. En la biologia, la inexactitud es una
aproximacién constante y positiva entre varios movimientos recurrentes.

Es as{ como interpretamos de manera algo distinta la inexactitud en lo que
convencionalmente llamamos “tiempo lineal” y “tiempo ciclico”. Pomian nos
recuerda también que la representacién ciclica del tiempo en la historiografia se
considera endégena o propia de series y ciclos histéricos. Su sincronia calendari-
ca serfa pura coincidencia. Por lo general, la historiografia que ha arrancado de
autores como Jevons, Simiand, Kondratieff o Labrousse no ha advertido sincro-
nizaciones entre series histéricas y cronologias naturales o calenddricas. La
“excepcién que confirmaria la regla” seria la sincronizacién entre temporalidad
natural e histérica para las variaciones estacionales de clima, produccién y pre-
cios agrarios. Precisamente, estos datos no han podido ser criticados como los
proporcionados por ciclos histéricos endégenos.

Fijémonos ahora en algunas implicaciones de la distincién entre la inexacti-
tud lineal y ciclica. En la primera, la datacién es casi un acierto o un criterio de
aproximacién a una fecha precisa. En la segunda, la aproximacién es entre movi-
mientos, de tal manera que constantemente puede verificarse el hecho aproxima-
tivo. Hablamos, pues, de dos experiencias distintas con el tiempo.

La datacién aproximada se ensaya en contadas ocasiones y permanece como
un referente cronolégico. EI movimiento de aproximacién (el circa que se ante-
pone al periodo, no a la fecha) puede sujetarse a mediciones cuyo acierto de pre-
cisién cronolégica es sustituido por una férmula de sincronizacién entre movi-
mientos distintos y no uniformes. La experiencia biolégica desemboca en una
cronosofia diversa de la historiografica: del saber que quiza o casi hemos acerta-
doen el tiempo, en una o en pocas ocasiones (al datar), pasamos a saber que siem-
pre nos hallamos cerca de una precisién que por su misma naturaleza —la de los
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movimientos naturales— no es uniforme’. En este caso, si hay que hablar de acier-
tos, éstos corresponden sélo a coincidencias entre tiempos naturales, cosa que se
traduce psicolégicamente en sensaciones de sorpresa o perplejidad ante la per-
cepcién temporal.

Desde la perspectiva psicoldgica podemos entonces hablar de dos memorias.
La que trata de colocar algo en el tiempo, en todo el tiempo, en la percepcién
absoluta del tiempo, y que rige cualquier duracién. Luego hay la que trata de
obtener una sincronizacién —siempre aproximada— entre varios tiempos. Para
ésta, el recuerdo es como un ajuste o sintonia entre un movimiento del pasado y
otro del presente, una relacion entre oscilaciones, periodos o épocas. Entonces,
todo acontecimiento es recordado seglin una relacién entre movimientos, como si
fuera una relacién entre engranajes irregulares de forma y mocién.

El ajuste aproximado entre los ritmos bioldgicos del organismo de una perso-
na de los de otros organismos humanos y no humanos y de otros ritmos de
muchas mds cosas que constituyen el entorno (atendiendo a todo aquello cuya
naturaleza vibratoria pueda hacer de “reloj” para nosotros) es lo que forma el
acontecer de la memoria. Por ello, y en virtud del nexo circa entre los tiempos, la
memoria de cualquier acontecimiento o bien se hace depender y se explica segtin
la causalidad de un tiempo (normalmente el més “lineal’”) o uno se percata de la
inexactitud del acontecimiento en su devenir. Si esto es as{, es porque la memo-
ria es un fendmeno construido con tiempos distintos, a menudo muchos y no
todos conocidos.

El hallazgo y el olvido en la memoria (involuntarios, a la manera proustiana),
pueden comprenderse también como una alteracién de las relaciones jerarquicas
de tiempos convencionales.

La misma borrosidad presente en cualquier recuerdo, minimamente comple-
jo, deberfa atribuirse también a la sincronizacién aproximada de los tiempos
implicados en su produccién.

En esta direccién filoséfica debemos tener en cuenta que reconocer los tiem-
pos de las cosas es casi todo lo contrario a conceder y concebir “cada cosa a su
tiempo”.

Una vez que sabemos que diferentes ritmos bioldgicos (desde vibraciones
hasta ciclos propiamente dichos) se sincronizan entre si mediante arrastres o
inducciones por estimulos sensibles® y que dicha sincronizacién es siempre de
carécter circa, consideremos los tiempos de la cronologia occidental en relacién
con los de la vida humana.
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La cuestién que queremos plantear parte de lo siguiente. Por una parte nos
basamos en la distincién entre ritmos naturales y ritmos histéricos y, por otra, en
el posible efecto de arrastre y sincronizacién que los calendarios sociales pueden
causar en los acontecimientos de la historia. Dicho esto, nos preguntamos:
(podrian las vivencias convencionales de un fin de afio, de siglo o un giro de
milenio hacer de sincronizadores de la historia, precipitando fines y comienzos
en consonancia con el calendario? Y, si asi fuera, ;cémo abordar el hecho de que
este calendario es circa tanto para la naturaleza como para la historia?

UN PARADIGMA HISTQRIOGRAFICO DE LA METAFORA
TEMPORAL: FIN-DE-SIECLE

Entremos ya en ejemplos. Existe un cierto consenso historiografico para hacer
coincidir el fin del siglo XIX con un estado cultural y econémico de decadencia
o disforia. Parece que ello puede explicarse, al menos en parte, por una moda his-
toriografica que ha centrado su interés en un paradigma de crisis y hundimiento
—con matices de abandono, nihilismo y melancolia literaria—, un mundo de genio
y, no obstante, “‘sin cualidades”, con una gran decepcién subjetiva ante los triun-
fos del positivismo objetivo.

Viena, fin-de-siécle es uno de los espacios mds pletéricos de esa temporali-
dad recreada como acontecimiento. Nostalgia de lo que se “debié” rechazar, com-
placencia con lo que se desprecid; el decadentismo y sus elogio-criticos parecen
venerarlo a la vez que lo caricaturizan. Se escogen varias figuras para este juego
de caricatura burlona y sensacién de genialidad: Freud, Mahler, Wittgenstein... Se
les hace arrastrar el fin de siglo, condenando casi de antemano el siglo XX. La
pétina vienesa y Jo desbordante de su obra les salva del determinismo de sus ideas
generales o de sus anécdotas circunstanciales. Sin embargo, para los efectos de la
divulgacién, ese determinismo y esas anécdotas son lo que queda: anécdotas psi-
cologistas y acusacién del determinismo de las ideas “‘demasiado vastas”. La
expansién de esas mentes creadoras se tolera menos que la reduccién de sus
esquemas. Y entonces, con otros esquemas, de geometria y cdlculo mas elemen-
tales, se redescubre el positivismo de un siglo XX que se respeta como esencial-
mente politico. En esto radica posiblemente el éxito de un Karl Popper forzado a
idedlogo.

Carl Schorske?, a pesar de abordar la Viena finisecular con sabio respeto hacia
su complejidad y sus contradicciones, ha contribuido, con los envolventes de su
obra, al discurso de la caida conjunta del siglo y de la sociedad.

Esto es algo que sucede a menudo, el autor cede a un tépico de extraordina-
ria fuerza, en aras a la obtencién de una comunicacién o un primer guifio com-
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placiente con una audiencia ya condicionada, y luego, a pesar de sus exquisitas
puntualizaciones y eruditas criticas, no puede desplazar el tépico que le ha abier-
to el camino entre el ptblico.

Schorske titula su libro con el concepto francés, y en francés, de Fin-de-sié-
cle, abriendo brecha por el camino del regodeo decadentista que alcanzard su ple-
nitud en Parfs (a pesar también de otros mensajes) con la exposicién Vienne.
1880-1938. L’apocalypse joyeuse!0.

Pero no todo viene sélo de los titulos y sus evocadas decoraciones mentales y
museisticas. También hay guifios importantes en los contenidos. Schorske
comienza el primer capitulo de su libro con una parabola finisecular que ademas
conecta significativamente Viena y Parfs: “Al concluir la Primera Guerra
Mundial, Maurice Ravel dejé constancia, en La Vaise, de la muerte violenta del
mundo del siglo XIX”. La frase que escribe a continuacién prefigura ya la idea
del “apocalipsis alegre”. Schorske tilda de macabra esta confluencia que Ravel
musicé: “El vals, tanto tiempo simbolo de la alegre Viena, en manos del compo-
sitor se convirtié en una frenética danse macabre”. Fin-de-siécle, danse macabre,
conceptos del francés pompier, para la decoracién finisecular.

Schorske lleva la analogia entre la composicién de Ravel y “la relacién entre
la politica y la psique en la Viena fin-de-siécle”!! hasta la conclusién de que
“cada tema continda respirando su individualidad, excéntrica y distorsionada
ahora, en el caos de la totalidad”. Es asi como entramos de lleno en la teatralidad
de autorfas diversas, aparentemente libres y geniales, pero irremisiblemente
engullidas por el apocalipsis finisecular.

Sin embargo, el hecho mds concluyente del hundimiento de (o, al menos, en)
una civilizacién, la primera guerra mundial, es algo ya caracteristico, para
muchos, del tono del siglo XX. Pero, curiosamente, el fin del imperio (austriaco,
se entiende), aunque resulte de esa guerra, se sincroniza méas bien con el fin del
siglo XIX, sobre todo en relacién con algunas manifestaciones culturales.

Ese imperio explica la doble naturaleza de lo decadente: es un todo que “dis-
torsiona, paraliza y destruye a los individuos que lo componen”!? y “es sélo una
ilusién de movimiento unificado resultante de una articulacion accidental de par-
tes fundamentalmente incoherentes, individualizadas”. Absolutismo avasallador
e ilusién de absolutismo, las armas y los fantasmas, juntos hacen el Imperio como
opresidén y como esperpento.

Cuando Metternich se retiraba de la politica, después del revés de 1848, con-
fesaba que el imperio era ya una artificiosidad que resultaba incluso mds creible
en el extranjero que en Austria. Las conclusiones de Metternich, entonces, no
podian ser mas finiseculares: ““Me he convertido (cosa que repugna a mi esencia
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moral) en una fantasmagoria, en un ser imaginario, en un espiritu sin cuerpo, en
el representante de lo que deberfa de haber existido y no ha existido nunca. He
aqui la historia, y no la novela”13. As{ era quizd, porque como dijo Gibbon a pro-
posito del imperio romano, los gérmenes de la decadencia se hallaban ya en la
propia construccién de la grandeza de un imperio.

Pero si el juicio y la evocacién finiseculares de un imperio pueden ser ante-
riores a su caida, digamos formal, también sobreviven en lo real a esta misma
cafda. Y entonces aparece otra paradoja que puede explicar el por qué de la super-
vivencia del discurso finisecular de referencia imperial en nuestra cultura.
Hablamos de lo que en historiografia se reconoce como “persistencia del Antiguo
Régimen”. Para Arno Mayer!4 las ideas que se forjaron en torno a la filosofia de
Nietzsche y del darwinismo social, entre 1890 y 1914, lejos de reclamar una rebe-
lién contra el estado liberal y la sociedad burguesa, recompusieron e} conserva-
durismo caracteristico del Antiguo Régimen. Asi, generaron una mentalidad de
“irracionalismo pesimista” que prevalecié por lo menos hasta la segunda guerra
mundial. La ideologia de “Antiguo Régimen”, inevitablemente asociada, sincro-
nizada nostdlgicamente, con un imperio, es la que con sus valores “ultrapatricios”
y sus poses aristocrdticas “reafirma los méritos y las necesidades del elitismo™.
Por esa razdn, las figuras que se destacan en la literatura y en la cultura en gene-
ral siguen presentdndose como una elite cuya superioridad sélo la sabe represen-
tar la distincién del Antiguo Régimen!5.

Precisamente, para Schorske!6 la asimilacién social a la aristocracia en
Austria se realizaba a través de la cultura. Es asi como a través de la cultura podia
formarse parte de la elite. Y esa cultura aristocratica, segiin el mismo autor, pedia
sobre todo artes aplicadas y escénicas. Eso es lo que se le ofrecid, no sin pugnar
con otras necesidades artisticas y culturales en general. Pero el esteticismo ablan-
daba y confundia las contradicciones, cosa que hacfa permanecer a los artistas
febrilmente creativos y decadentes. Asf se producia el “arte sin valor”, aquel que
Wittgenstein atribuyera a Mahler!7.

Sin embargo, otros reconocian en este arte una rebelién desatada desde el mis-
misimo interior de la decadencia o del absolutismo, cosa que no gustaba a quienes
miraban de lejos a estos mundos. Erst Bloch reivindicaba a Mahler para lo mas
profundo de la utopia, reconociendo en €l un artista “inaudito por su fuerza y por
el ardor viril de su pathos™, en medio de su “época, vacia, taciturna y escéptica”!8,

A lo largo de su obra, Schorske desmiente el decorado que antes le ha abier-
to tanto paso. Ninguno de los autores que analiza se sustrae a las contradicciones
de una sociedad que, si bien se complace en sus limitaciones, también pide cam-
bios revolucionarios. No hay que olvidar que a esa Viena imperial le seguird una
Viena republicana y “roja” y otra vanguardista.
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Schorske analiza con detalle la fuerza y las polémicas del movimiento sece-
sionista. Pero en las conclusiones se impone la teatralidad general de la decaden-
cia. Resulta paradigmadtico lo que dice de Klimt: “la misién cultural radical de
Klimt murié cuando se calmé su ira narcisista. El pintor de la frustracién psico-
l6gica y del malestar metafisico se convirtié en el pintor de la belleza vital de una
clase alta, apartada y aislada de la gente comun en una geométrica belleza hoga-
refia”. Sin embargo, Schorske no ve una claudicacién total del artista: “seria erré-
neo equiparar el retiro social de Klimt y su aislamiento psicolégico con la
decadencia artistica. Por el contrario, su yo reorganizado ideé nuevas formas
artisticas que le sirvieron como armadura contra los embates de la vida”19.

Pero las exploraciones “que Klimt abandoné cuando llevé a cabo su retiro
estético al frdgil refugio del haut monde vienés” resultarfan mas fecundas “en
manos de los espiritus mds jévenes del movimiento expresionista”20.

Si Klimt sucumbe, Kokoschka y Schoenberg no. Ambos “trabajan casi
inconscientemente con camuflaje, utilizando formas estéticas tradicionales para
encubrir su obra subversiva”2!. Es la revolucién “desde dentro”. Schorske termi-
na su libro declarando que ambos se rebelaron claramente contra los limites de
los primeros modernistas y, junto con Adolf Loos y Karl Kraus, “rechazaron el
uso del arte como un cosmético cultural destinado a encubrir la naturaleza de la
realidad’22,

Pero esta cultura vienesa no consigue imponerse irreversiblemente a la que
antes le ha precedido. Y en nuestro fin de siglo y milenio prevalece la Viena del
envoltorio fin-de-siécle. Se trata de una prevalencia publica, que como ya hemos
dicho se ejemplifica con la exposicién austrofrancesa de 1986 (Vienne. 1880-
1938. L’apocalypse joyeuse), en la que Carl Schorske colaboré como consejero
cientifico.

El cartel de la exposicidn destacaba en letras mayores las palabras Vienne y
Jjoyeuse, de tal manera que también podia leerse Vienne joyeuse con un intervalo
de dos lineas que decian: 1880-1938: ’apocalypse. Este hecho grifico parece
muy revelador: el apocalipsis es una historia precisa, con “repéres chronologi-
ques”: las consecuencias de la guerra franco-prusiana y de la represién de la
Comuna hasta la primera guerra mundial, fenémenos todos ellos de mortalidad
genuina, no simbdlica. El fin de humanidades concretas, no de siglos abstractos.
Saint-Saéns relacionaba esta mortalidad con la falta de cambios inspirados:
“;Quién descubrird la verdad, quién resolveré el problema? Quizd eso hubiera
sido la obra de una de esas jovenes vidas que la Guerra ha segado a miles como
espigas maduras...”23,

Pero este fin de las humanidades concretas, la mortalidad masiva y personal,
perpetrada por intereses, y con una sérdida mise-en-scéne testimoniada por Karl
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Kraus, resulta apenas reconocida por la historiografia de la cultura. Esta se empe-
fia en buscar otras causas y contextos, mas atractivos para el desempefio de las
capacidades de la memoria. Porque no hay que atribuir todo el olvido de la barba-
rie a la hegemonfia de los vencedores o a la bisqueda de su congraciamiento, tam-
bién existe el pudor y la reivindicacion de la vida en la marginacién de la crimi-
nalidad.

Pero en los productos de la cultura de masas-elite, se confunde o mezcla un
poco de todo y “‘alegremente”. Quizd esto explica, en parte, el sentido de apo-
calypse joyeuse.

El catdlogo de la exposicién comienza con unos propos de Cioran sobre
“Sissi o la vulnerabilidad” en los que dice sentirse atraido por la tristeza hiinga-
ra, el temperamento melancélico de la emperatriz y su aprecio por la locura.
Reconoce que era “una gran egoista”, pero el autor de Del inconveniente de haber
nacido defiende que Sissi nacié ya decepcionada, inasequible a ilusiones y espe-
ranzas gratificadoras. Cioran incorpora rapidamente la persona de Isabel de
Baviera al personaje de un destino fatal, para quien el hundimiento del imperio
era algo ya conocido de antemano, casi una pura certeza que no debia inquie-
tarla.

Cioran termina sus disquisiciones sobre la emperatriz Isabel diciendo que,
“como se ha dicho, y repetido, la desaparicién del imperio austriaco, prefigura la
de Occidente”24. Reconoce su admiracién por los periodos de decadencia, ya que
de ellos surgen las cuestiones verdaderas de la existencia y la historia: ““Las obse-
siones, los caprichos, las extravagancias de una Sissi s6lo podian obtener un
mayor sentido en una época que culminaria con una catdstrofe paradigmatica”.

La vida de Sissi estar{a pues acorde con la sentencia de Karl Kraus que decia
que Ja civilizacién vienesa era una estacion meteorolégica para conocer el fin del
mundo. Claudio Magris?> afade que Viena no sélo registraba los signos mds
imperceptibles de la catdstrofe que se le avecinaba, sino que era un teatro en el
que se prolongaba el ensayo general de este fin del mundo. Un mundo (un impe-
rio) que resistia las contradicciones, puesto que no queria resolverlas. Esta pro-
longacién agdnica del poder se confundird con la de la vida, a pesar de no existir
correspondencia entre la pasién personal por la vida y el respeto imperial hacia la
misma. Pero, especialmente la literatura, conseguird jugar con esta analogia.
¢ Qué otra experiencia humana puede dar mayor autenticidad a una agonia si no
es la de la propia agonia de la vida? El éxito de la férmula “Viena, fin de siglo o
fin del mundo”, ;no serfa el de una literatura simplemente sensible al aspecto
agoénico de Ja vida humana, universalmente comprensible, que revalidaria su his-
toricidad con la caida de un imperio? De ser asi, entramos de lleno en una inter-
pretacién antropoldgica: sélo podemos cualificar las duraciones que nos tras-
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cienden con la experiencia de nuestra duracién. No es porque hallemos califica-
tivos que nos trascienden a nuestra duracién de vida, que dotamos de credibilidad
a la historia —es decir, de vida—, sino precisamente porque interpretamos lo que
dura més que nosotros a la manera de nuestras propias duraciones, por lo que
alcanzamos esa credibilidad. Siendo la experiencia vital més terrible y sufrida, la
agénica, cuanto mds se refleje en un personaje, més historia se comprender4 de
una manera muy humana. Es asi como los caracteres y las escenas de la caida de
un imperio pueden resultar sorprendentemente intimas al coincidir con las emo-
ciones agénicas de la vida personal.

Sin embargo, el mismo volumen de L’apocalypse joyeuse contiene mucha
informacién que contradice la coincidencia temporal entre las crisis personales y
creativas de varios artistas, la caida del imperio austriaco y la elaboracién de dis-
cursos finiseculares. Ademds, especialmente los articulos de Michael Pollak, Jane
Kallir, Serge Sabarsky, Gerald Stieg, Jacques Bouveresse y Elias Canetti no sin-
tonizan con ese espiritu de “apocalipsis alegre”. Se refieren a los proyectos y rea-
lizaciones de numerosos artistas y escritores como modelos muy acabados de cri-
tica cultural, introspeccién literaria, conciencia histérica y humanismo responsa-
ble. En esta dltima direccién hay que destacar lo que el catdlogo presenta mas
bien en un “arriére plan”, las alternativas de politica social de la Viena republica-
na (articulos de Wolfgang Maderthasser, Sokratis Dimitriou, Dominique
Jameux), cuyos logros podrian haber constituido “un espiritu de siglo” mas que
un “fin de siglo”. Después de todo, representan una culminacién de ideas y
esfuerzos manifestados a lo largo del siglo XIX y una superacién del Antiguo
Régimen. Pero, significativamente para nuestra actualidad, la “Viena roja” y la
construccién juridica y politica republicanas quedan en un segundo plano, reba-
sadas “estéticamente” por la Viena solemne y decadente y la de un disefio moder-
no bajo un mecenazgo de determinados nobles y burgueses.

Por otra parte, Stephen Kern26 proyecta una perspectiva que bien pudiera cali-
ficarse de “americana”, en el sentido de interpretar el periodo que referimos,
segin los efectos de unos progresos principalmente tecnolégicos, con mucho
énfasis en la tecnologia medidtica y militar. Para este autor la crisis de la época
vendria dada por el desbocamiento de la propia tecnologia, la fe ciega en la fuer-
za y perfeccién de la misma, y también por la inadaptacién personal y social a sus
ritmos y espacios. Cosas como el hundimiento del Titanic o la ereccién de la
Torre Eiffel resultan paradigméticos (o0 emblemadticos) para caracterizar la época,
segiin Kern: récord material en el espacio natural, capacidad de comunicacién o
transporte sin precedentes y, sobre todo, més velocidad en todo ello.

Kern, afin a la teorfa de McLuhan, opina que los nuevos medios técnicos de
locomocién y comunicacién2’ moldearon la época. La mayor concrecién de su
visién ocurre en el capitulo titulado “La temporalidad de la crisis de julio”, en el
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que la primera guerra mundial parece estallar como consecuencia de un frenes{
de récords de velocidad: ultimatums muy breves, escuetos, y miltiples mensajes
telegréficos, uso mandatorio del teléfono y el imperativo ofensivo de una rapida
movilizacién (correr precipitadamente = correr para precipitarse).

Se dice, en parte, que la guerra estalla por el fracaso de la diplomacia, en un
mundo en el que las embajadas personales y las dilaciones de palacio son susti-
tuidas por mensajes directos de las cancillerfas, en continua comunicacién con la
eficacia movilizadora de la nueva tecnologia militar. Se trata entonces de experi-
mentar con nuevos récords de comunicacién, movilizacién y esperada velocidad
en la ofensiva. “La Primera Guerra Mundial fue la apoteosis del sentido de la
velocidad en la pre-guerra”28. Alguna voz advierte del peligro de que mucha
gente muera, pero el patriotismo y la euforia militar la acallan.

En la visién de Kern la primera guerra mundial no equivale a Los ultimos dias
de la humanidad de Karl Kraus, sino més bien a una etapa de progreso tecnolé-
gico y de comunicacién de masas que muchos viven con real euforia. Es la vic-
toria moderna de unas naciones, no la caida de la humanidad.

Luego, en un capitulo final, un tanto ambiguo, Kern habla de “La guerra
cubista”. La diversidad de experiencias simultdneas que ofrece la guerra se le
antoja un espectaculo cubista: vuelo elegante de bombarderos y destrozo ocasio-
nado por los mismos; mandos en cuarteles seguros, que para ‘“no acobardarse”
no quieren ver de cerca los estragos del frente, y soldados, muchas veces abso-
lutamente pasivos, ante la artilleria enemiga; frentes de guerra irregulares en su
resistencia, avance, bajas y fuego al que estdn sometidos; la experiencia aterra-
dora de los ubicuos gases mortales, de las rdpidas ametralladoras (que causaron
un 80% de las bajas militares), y los desfases entre los planes de los mandos y
las realidades del frente, a pesar de los nuevos medios de comunicacién. Kern
habla incluso del camuflaje como de un arte utilisimo para la guerra y de indu-
dable origen cubista (no sabemos si piensa que el caballo de Troya se debi6 a
algin cubismo griego). Con todo, Kern se detiene ante el futurismo de
Marinetti y otros que celebraron estéticamente los poderes de la maquinaria
militar, observando con ironfa que “su movimiento fue destruido al realizarse
sus ideales”29, puesto que quedaron muertos y malheridos. Al final, Kern con-
cluye, refiriéndose al Guernica de Picasso, que el cubismo fue el arte revelador
del sentido de la guerra, aunque previamente lo haya presentado también como
perspectiva coincidente con las necesidades de la misma, en concreto por el
camuflaje y en general por la multiplicidad de perspectivas desencajadas y con-
trahechas.

Frente a la ambigiiedad (revelacién critica o ajuste sensorial) de la interpreta-
cién cubista de la guerra, Karl Kraus nos ofreci6 durante la contienda, y definiti-
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vamente en 1922, una versién mds bien “barroca” de la gran guerra39, en la que
nunca se habla de fin-de-siecle, sino de fin de la humanidad. El acontecimiento
para hablar de ello es la historia de la primera guerra mundial, que —al igual que
la segunda— no coincide con el fin o el comienzo de siglo, aunque la primera se
haya interpretado con el circa del fin-de-siécle.

Kraus no convoca la barbarie de esa guerra, tanto para la memoria (que haria
asi su almanaque de guerra) como para el suefio, tinico capaz de asociar con sin-
gular fuerza, dice al comienzo de su obra, los polos repelentes de la verdad.

Y al final de su gran pieza teatral3! Kraus establece claramente la analogia
entre el apocalipsis de ]a Biblia y la guerra.

Kovacsics32 relaciona abiertamente el predicamento de Kraus con nuestro fin
de siglo actual: “Nosotros, habitantes de este fin de siglo... nos sentimos amena-
zados como mundo, como humanidad”, y rememora (Kraus-Canetti) “la oscura y
para nosotros familiar alianza entre el poder, la técnica y la palabra, que nos ha
dejado (una vez mds) indefensos y sin imaginacién... testigos de un fin de siglo
que se parece cada vez més a esa época que gestd la primera guerra mundial”.

Si tomamos conjuntamente la historiografia que trata del periodo intersecu-
lar, centrado en Viena o en Europa-América, llegamos facilmente a la conclusién
de una heterogeneidad, imposible de reducirse a pura disforia fin-de-siécle o a
pura euforia de progreso. Hay de todo eso y mucho mas.

Por otra parte, también se reconoce que el malestar finisecular abarca mds
tiempo, parece coincidir con todo un siglo, y entonces se habla de mal du siécle.

Pierre Barbéris33 explica c6mo todo el Romanticismo, ya no sélo en su
decadencia, es considerado como el mal de todo un siglo. Pero ese mal circase-
cular tiene los mismos ingredientes del finisecular: manque & vivre de la aristo-
cracia desposeida; concepcién altiva y dolorosa del genio; confrontacién del que-
rer vivir individual con las consecuencias de una catdstrofe histérica; la critica, y
el anélisis del desorden y el absurdo modernos; realismo critico y romanticismo
sentimental, muy juntos; nostalgia de absolutos... Son palabras del articulo de
Barbéris para todo el siglo XIX dominado por el Romanticismo.

El recorrido temporal “finisecular” parece tener una fuerte funcién metaféri-
ca que alude a contenidos en proceso de caida, decadencia, irresolucién y revul-
si6n (metaforas mds vividas cuanto mas adheridas a la vida de un personaje). Pero
estos contenidos pueden durar mucho més que la fase aproximativa de un cam-
bio de siglo e incluso puede recurrirse a la duracién de un siglo entero, calificdn-
dolo de malo, de manera no muy distinta a como se hablarfa de una mala tempo-
rada, ante la experiencia humana de la percepcion del tiempo.
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A la disforia finisecular que se proyecta mas alld de su significado de tiempo
calenddrico (se puede hablar de tipos o fendmenos “fin de siglo” después del fin
de siglo cronolégico), se le opone la euforia de otros fines de siglo. Al finalizar
el siglo XVIII, la Revolucién francesa y la americana habfan sembrado demasia-
da contradiccién y esperanza como para abordar el nuevo siglo con quieta o
desesperada decepcién. Eso es lo que se refleja también mayoritariamente en la
historiografia de esta época. La “euforia” finisecular se proyectard en las conse-
cutivas revoluciones y reacciones del siglo XIX. As{ se construird una versién
optimista liberal de progreso, a la vez que una version pesimista de critica y nos-
talgia configuradora del Romanticismo.

Sin embargo, la expresién “fin de siglo” no tiene un equivalente claro en
“nuevo siglo”, “nueva era” o en términos parecidos, mds o menos relacionados
con el calendario republicano o con la era que la historiografia poblard de revo-
luciones politicas, culturales y econdémicas. El sindrome de fin de siglo XIX pare-
ce mas diagnosticable que el del fin del XVIII o que el comienzo del XIX.

Con todo, cuando Eric Hobsbawm ha caracterizado la primera mitad del siglo
XIX como revolucionaria, la segunda como conservadora (en sentido reacciona-
rio) y el siglo XX como era de extremos, ha dejado el consenso euférico mas
generalizado para el primer periodo del siglo XIX, heredado en gran medida de
las revoluciones del XVIII. Estas tipologias temporales que ha utilizado
Hobsbawm, como titulo de sus obras —por otra parte tan faciles de criticar por sus
lagunas y precipitaciones—, son referentes temporales coincidentes con perspecti-
vas circaseculares. Esto es lo que le convierte en portavoz de la historia, saber
hablar con un sentido (metaférico o casi) de la periodizacién que hace coincidir
la temporalidad histérica y la calendérica. Cosa que, al fin y al cabo, es también
lo que se espera de una divulgacién histérica. Lo mismo puede decirse de su
opuesto divulgador, Spengler, para quien la caracterizacién de temporalidades
histéricas era lo fundamental en la historiografia, tomando para ello a Nietzsche
como precedente. Dicho sea de paso, que este objeto de caracterizacidn de época
que Spengler halla en Nietzsche es el que Ruth Benedict utiliza con éxito para la
caracterizacién de la cultura como patrén.

Temporalidades disféricas o euféricas, éste es quizd el mensaje principal que
se espera de la historiografia. Y con esto puede entenderse el éxito de libros cuyo
otro contenido desespera al historiador de exigente oficio.

Luego, hay que hablar de aquella historiografia que, al interpretar un fin de
siglo o el comienzo de otro, hace un ponderado balance de razones euféricas y
disféricas. Esta actitud que suscribe mas las expectativas de un vasto realismo no
goza del predicamento de las obras genuinamente euféricas y disféricas.
Anticipemos una respuesta a tal hecho: las temporalidades humanas son mds fici-

_ 244 -




Hojas de Antropologia Social

les de empatizar si se dan en estados de dnimo puros, como el disférico o el eufé-
rico. Eso, ademds de que la ponderacién produce textos mucho mds complejos.
Es asi como aun sintesis tan admirables como la de Paul Hazard no han calado
tanto en la reconstruccidn de temporalidades histéricas como las historiografias
de la decadencia y el apogeo o el desarrollo, mas puros y alternos.

Paul Hazard34 expone un fin de siglo XVII contradictorio y que se arrastra a
través de buena parte del XVIII. Lo disférico lo caracterizan la consolidacién del
absolutismo, las guerras y los fanatismos y la letargia de la sensibilidad poética.
Lo optimista se basa en la creacién de la Ilustracién, el desarrollo de la critica con
un escepticismo creativo (Bayle), el progreso racionalista de la ciencia, el atefs-
mo humanista y la critica al estado de guerras y al absolutismo. Pero resulta fécil
imaginar interpretaciones unilaterales a favor del optimismo o el pesimismo secu-
lares, finiseculares o interseculares. Las posiciones de Voltaire y Rousseau son
muestra elocuente de estas unilateralidades.

(Debemos concluir, pues, que las duraciones seculares, amén de otras de
nuestra cronologia, no poseen ninguin efecto sincronizador con las duraciones de
la historia humana?

REPLANTEAMIENTO DE UNA TESIS DE MARCEL MAUSS

Antes de responder, recurramos primero, como antropélogos sociales, a una
de nuestras teorfas fundacionales. Mauss y Hubert la formularon precisamente a
comienzos del siglo XX (en 1905). Se trata de atribuir un ritmo enddgeno a lo
social. De la misma manera que la biologia descubria ritimos endégenos, “relo-
jes”, en los organismos, incluido el humano, la sociologia hacia otro tanto con las
poblaciones humanas.

Marcel Mauss, en colaboracién con H. Beuchat, analiz6 precisamente la
variacién estacional humana como aquella constituida primariamente por un
ritmo social35. Para Mauss, es algo propio del agregado social el que se produz-
ca una particién estacional de actividades de mayor y menor frecuencia e inten-
sidad sociales. Es decir, que existe un ritmo social que coincide bastante con el
de las estaciones naturales, pero que se debe a una necesidad interna de la socie-
dad y es, fundamentalmente, la de alternar perfodos de proximidad, concentra-
cién y convivencia social compleja con otros de mayor dispersién, individuacién
y distension de obligaciones sociales. Dados esos ritmos de naturaleza social, se
manifestarian en temporalidades casi coincidentes con determinadas estaciones
del afio. De haber conocido Mauss el concepto biolégico de circa, quizd podria
haberlo hecho intervenir. Porque, si lo que quiso establecer Mauss fue una espe-
cie de ley sociolégica independiente (a la manera durkheimiana, por supuesto),
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ésta podria haber mantenido su cardcter social endégeno, aun admitiendo en la
periodicidad estacional un efecto sincronizador. Asi, de la misma manera que la
biologia admite efectos sincronizadores o de arrastre externos a los “relojes”
internos de los organismos. Y, tal como reconoce la biologia que dicho efecto es
siempre aproximado (circa), no habria inconveniente en admitir la correlacién,
una vez aceptada la inexactitud de la misma.

Es relativamente facil criticar el andlisis de Mauss con las etnografias que
hasta el momento conocemos sobre los esquimales. Pero aun asi, tal como €l dice
para los esquimales y para muchos otros pueblos, para todos, hallariamos, con los
nuevos datos, variaciones estacionales o ritmos sociales de tendencia dual para
cada afo.

La teoria de Mauss se hace atin mds familiar cuando acerca su reflexién al
mundo europeo y opone el invierno y el verano urbanos a los rurales. Al hacerlo,
destaca el contraste entre las morfologias sociales que coinciden con estas esta-
ciones y habitats, mostrando cémo la forma social depende del tipo de sociedad
(urbana o rural) y no de la estacion. Asf, en el invierno rural se produce lo con-
trario del invierno urbano: replegamiento, letargo, emigracion estacional, inco-
municacién... Y el verano urbano se parece més a este invierno rural, mientras
que el verano rural se asemeja al invierno urbano por haber mayor actividad y
concentracién social.

La conclusién de Mauss es la de que “la vida social no se mantiene al mismo
nivel en los diferentes momentos del afio... Se dirfa que produce en los organis-
mos y en las conciencias de los individuos una violencia que sélo pueden sopor-
tar durante algiin tiempo... As{ se explica ese ritmo de dispersién y concentracién,
de vida individual y vida colectiva...””36,

Sin embargo, Mauss, debido posiblemente a su celo sociolégico, ni tan siquie-
ra admite algin efecto sincronizador o de arrastre de las estaciones. Al contrario,
llega a afirmar que la estacionalidad sélo puede considerarse una causa ocasional
que sirve de signo (casi arbitrario, a la manera del indice totémico de Lévy-
Strauss) para marcar un ritmo estrictamente social. No obstante, él mismo admi-
te que dicho ritmo depende de los organismos y de las conciencias individuales,
sin preguntarse, sin embargo, si la estacionalidad supone lo mismo para el cuer-
po fisico del hombre que para su conciencia social y cultural y de qué manera
ambos interaccionan.

Una intuicién importante que nos brinda Mauss, al final de su ensayo, es la de
que estos ritmos que experimentan los humanos y que €l postula de naturaleza
social son o bien estacionales o bien correspondientes a periodos de menor ampli-
tud, que ¢l mismo denomina mes, semana, dia37. Es decir, que el carcter circa
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de las oscilaciones sociales se expresa con periodos del calendario convencional.
Nuestro replanteamiento consistirfa, pues, en aceptar el ritmo social endégeno,
pero sometido a arrastres y sincronizadores externos y de ocurrencia circa.

Para Stephen Kern38 la posicién de Hubert y Mauss implica, principalmente,
hacer que el “tiempo publico” forme parte de la “conciencia interior del tiempo”.
Ello les distanciaria de la filosofia occidental en general y de la bergsoniana en
particular. Parece que esto es razén suficiente para que Kern los margine de su
historia cultural, alegando que estas ideas s6lo tuvieron una vida académica poco
difundida, a pesar de un paralelismo entre las temporalidades sociales relativas de
Durkheim y las dindmicamente relativas de Einstein.

Kern no se pregunta, primero, por qué en la civilizacién occidental, que esta
estudiando, “Ja conciencia interior del tiempo” parece o aparece tan indepen-
diente del “tiempo publico”. Ni tampoco se pregunta si existe alguna relacién
entre la historia de esta dicotomia —-tiempo privado y publico—y la cultura impe-
rialista occidental, que precisamente se redefine y afianza entre los siglos XIX
y XX.

RECONSIDERACIONES BIOLOGICAS

Para la biologia humana los ritmos del organismo con circas o aproximacio-
nes a otros periodos son de duraciones inferiores al afio. Lo que supera el afio no
es ritmico para los humanos, aunque influye en la accién del ritmo estacional
(hasta aqui coincide el ritmo sociolégico analizado por Mauss con el biolégico).

Jiirgen Aschoff39 sefiala la importancia de arrastre de la luz en la oscilacién
diurnidad-nocturnidad (que puede ser alterada experimentalmente) en algunos
ritmos circadianos del organismo humano. Sefala también los efectos psicoso-
méticos de los cambios estacionales en relacién con el sexo y la edad del orga-
nismo. Para la sociedad humana, Aschoff pone de manifiesto el efecto de arras-
tre o sincronizacién circa de los cambios ritmicos del ambiente natural en rela-
cién con otros ritmos sociales. Es decir, no es que el ritmo ambiental determine
el social, sino que ambos interaccionan de la siguiente manera: o bien el ritmo
social trata de arrastrar al ambiental (caso prototipico de la accién ritual como
accién de arrastre) o bien el ambiental suscita la memoria social (caso prototipi-
co del tiempo privado o subjetivo que se expresa mediante metéforas de tiempo
publico o natural).

Los ritmos circadianos y nictemerales primero y los estacionales luego se han
revelado como los més importantes de la vida humana. El oscilador circadiano
humano se considera también fundamento del ciclo vigilia-suefio, destacando que
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la periodicidad de este oscilador es siempre circa (reveldndose en la periodicidad
libre: la que resulta de eliminar los factores ambientales). Hay que destacar tam-
bién, de acuerdo con los tratados biolégicos ya citados, la importancia sincroniza-
dora de los contactos sociales y el conocimiento del tiempo. Asi pues, un conoci-
miento social y una densidad también social (recordemos la tesis de Mauss y
Hubert) irrumpen con mds fuerza que el feed-back individual de actividad-fatiga.

Biologicamente, se considera que los osciladores circadianos humanos cons-
tituyen una copia interna del programa temporal del medio ambiente, hecho que
se interpreta como una adaptacién filogenética. Esta consideracién evolutiva ha
sido desarrollada especialmente por Colin Pittendrigh40.

Mads recientemente, se ha redundado en la extrema importancia de la sensibi-
lidad a la luz en el sistema circadiano humano4!, aproximéndolo al dia astroné-
mico, pero manteniéndose la variabilidad circa para cualquier modificacién expe-
rimental.

Varios ritmos biolégicos humanos pueden alterarse de manera muy variable
dentro de la especie: el alimentario, el infra y ultracircadiano y el del suefio-vigi-
lia. No nos ha de extraiiar, pues, que estos ritmos estén sujetos o bien a varias nor-
mativas sociales y rituales o bien a conductas discrecionales, todo ello depen-
diendo para cada sociedad de grupos de edad, fases rituales y agregados sociales
diversos. La sincronizacién inducida socialmente puede ser siempre tan impor-
tante como la inducida ambientalmente (ambiente artificial y natural). El cruce de
ambas sincronizaciones produce el doble efecto de los rituales asociados a un
cambio de estacién: el de que la bienvenida arrastra o prepara la venida y el de
que la venida euforiza y hace concertar la bienvenida.

Nos hallamos, pues, ante unos planteamientos biosociales nada deterministas
y que pueden reformular la tesis de Mauss segtin una interdependencia inexacta
entre tiempo natural (o ambiental) y tiempo social.

SINTESIS

Como fruto provisional de estas reflexiones sobre la experiencia bioldgica
humana del tiempo, siempre aproximativa, y el uso metaférico (también aproxi-
mativo) de algunas fases temporales o acontecimientos en la historiografia, pro-
ponemos cuatro interpretaciones:

1) El uso de varios términos del calendario, desde milenio hasta dia, tiene, a
menudo, funciones metaféricas. Estas se hallan establecidas a partir de algunas
ideas influyentes que han hecho coincidir un término cronolégico con otro pro-
pio de la existencia humana y de sus obras. Es asi como fin-de-siecle puede enten-
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derse, antes que nada, como indicacién metaférica de decadencia. De la misma
manera, mal del siglo o siglo de hierro, de luces, etc. alude de manera més bien
metonimica a una caracteristica que se considera representativa del perfodo
(siempre circa, por supuesto, aunque no se diga).

2) Las metdforas y las temporalidades *“con carécter” sélo se entienden con los
atributos propios de las temporalidades de la vida humana. Incluso podemos afir-
mar que, en gran medida, han sido personajes literarios los que han transferido
sus atributos al siglo o a la época, siempre seglin experiencias propias del tiempo
vivido por un ser humano. Es as{ como el vacio de una época, la caida de un
imperio o la contradiccién de una sociedad se han entendido mejor a través de
personajes literarios, que exhiben, con la naturalidad propia de la vida humana,
tales caracteristicas. No hay méds medida del “ser” o “tiempo” de la historia que
la de ]a misma vida humana. Los tiempos internos a ésta y una percepcién borro-
sa de su duracidn total se proyectan sobre siglos enteros y aun milenios. Este ejer-
cicio se concreta, especialmente, cuando se hace coincidir una duracién extrahu-
mana (infrahumana en lenguaje biolégico) con la del reinado de un monarca o la
vida de un personaje famoso. En el caso del monarca, éste puede llegar a expli-
car como cardcter humano las contradicciones o absurdos de una época. Es asi
como Karl Kraus escribié su poema satirico sobre el emperador de Austria, con-
cluyendo en la impersonalidad de quien se esperaba que abarcara todo el sentido
de su época. Esta s6lo podia entenderse si revelaba al mismo emperador como
“no persona” o “anti-persona”. En sus Ultimos dias de la humanidad, Kraus dice:
“aunque pueda decidirme a creer en la muerte de Francisco José, no acabo de
creer que haya vivido... Ninguna no-personalidad fuerte de la historia universal
ha dejado tan marcada su impronta en todas las formas y cosas™42.

3) La preocupacion por la decadencia o el embrutecimiento de la humanidad,
asi como por su progreso y utopia, no han coincidido, mds que alguna vez, con
cambios de siglo u otros giros temporales del calendario. Tanto estas preocupa-
ciones como los tiempos de guerra y paz, mas o menos sofocados o alentados, se
han dado sin ciclos ni fechas cronolégicamente (o cronoséficamente) significati-
vas. Este es un saber comin para la mayorfa de los historiadores. Con todo, la
excesiva especializacién ha podido hacer perder de vista cosas, como que los dis-
cursos euféricos y pesimistas sobre la “época” se han dado también simultdnea-
mente, sin relacién, por lo tanto, con lo que se supone que es la mayor vivencia
o influencia de “un tiempo”. Y también que casi no hay épocas en las que no se
hayan dado ambos discursos o con un predominio de alguno, sin que por ello
exista una razén cronoldgica significativa. Un siglo o un milenio no tienen ni
juventud ni vejez. Nos parece que desde que Simiand criticara el “idolo cronolé-
gico” en la historia no haria falta argumentar en esta direccién. Pero los “cam-
bios” en el conocimiento histérico nos obligan a refrescar la memoria.
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4) Si que existe, a veces, un arrastre o sincronizacién entre el calendario de
“tiempo publico”, el “privado” y los acontecimientos histéricos: en primer lugar
en los “‘pueblos primitivos”, en los que, reformulando la tesis de Mauss, dirfamos
que lo que se produce es una sincronizacién efectiva para la accion social de lo
que para nosotros seria tiempo natural, cronoldgico o publico. Dicha sincroniza-
cién es siempre aproximada y la vivencia habitual de dicha aproximacién es
ritual. En las sociedades que denominamos rurales y tradicionales puede verse
también una sincronizacién parecida, aunque el saber cronoldgico pueda soste-
nerse sin la accién ritual, cosa que en los “primitivos™ no ocurre. En éstos, para
que los humanos se acerquen al cambio natural, a la vivencia de otra temporali-
dad, precisamente porque este cambio es siempre aproximado (el circa biolégi-
o), se necesita una temporalidad ritual que transforma el circa en vispera, adven-
to o postergacién43,

A partir de esta interpretacién podemos comprender que si que es posible, pri-
vada y publicamente, ajustar la iniciativa o la conciencia de un acontecimiento
con un periodo de tiempo calendarico. Es asi como el fin-de-siécle se ha podido
vivir, al menos parcialmente, tanto de una manera piblica como privada en nues-
tra historia europea. Pero en este caso la vivencia metaférica nos parece mds real
que la ritmica: sencillamente, al hablar de un final, éste encaja con la coinciden-
cia de una temporalidad, aunque sea circa. No se trata, pues, de una ritmicidad
natural o social, sino de un hallazgo metaférico irregular en el tiempo y en el
espacio. Los ciclos de sincronizacién entre historia social, vida de los organismos
humanos y vida del entorno sélo son sensibles en Jas oscilaciones que estdn entre
el dia y el afio, entendido este Gltimo como giro estacional. Luego destacan las
“épocas” o “edades” de cada vida y las coincidencias generacionales. Nos pare-
ce que las demds coincidencias no se basan en una relacién material de sincroni-
zacién, sino en el uso metaférico del tiempo. Este uso es propio de las combina-
ciones entre “tiempo ciclico” y “tiempo lineal”, es decir, de las metéforas de ori-
genes, desarrollos y fines, con figuras antropocéntricas (aunque imaginadas en
millones de afios) de nacimiento, crecimiento y muerte44.

Actualmente, nos acercamos a la celebracidn, o a la reflexién, ante el fin de
un milenio y el comienzo de otro, también con perspectivas unilaterales o mas
complejas, incluyendo la de la irrelevancia antropolégica de tal evento calenda-
rico (opinién personal). De hecho, como antropélogos tenemos algo, en principio
negativo, y es la desaparicion de la variedad (libertad politica y creatividad cul-
tural) del “mundo primitivo”.

El historiador Archibald Lewis45 destacaba que en torno al afio mil se dio la
desaparicién de la Europa tribal (sic) y a ello siguieron varios siglos de descono-
cimiento de este mundo por parte de los europeos. Ahora, en el 2000, podemos
hablar de la desaparicién del mundo “tribal” o “primitivo” a escala mundial. Sin
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embargo, es también ahora cuando podemos evaluar con mayores conocimientos
criticos este hecho histérico. Por otra parte, existen fundados motivos para que se
mantenga una recreacién de nuevas variedades de vida humana. Si mds no, la
recreacién de las continuas contradicciones entre “fin” y “comienzo” de la huma-
nidad46, que son las de cada dia, cada siglo y cada milenio, que percibimos entre
metaforas culturales y ritmos naturales, siempre circa.
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