ARTE RUPESTRE PREHISTORICO EN ARAGON

Antonio Beltran*

La presente ponencia pretende, tan s6lo, exponer brevemente el estado
de la cuestién en lo que se refiere a las investigaciones sobre el arte rupes-
tre, en las que han incidido con fuerza los recientes descubrimientos de pin-
turas paleoliticas y levantinas en la provincia de Huesca y las esquemadticas
en la citada provincia y en la de Teruel.

Digamos, de antemano, que han llegado a nuestro conocimiento hallaz-
gos de pinturas, que no hemos podido estudiar, no lejos de Alcaine, al pare-
cer con figuras negras de «estilo levantino» y en la comarca de Calamocha,
con trazos o restos que, por la descripcién, pueden ser de cualquier época
postpaleolitica.

Limitdndonos a los conjuntos publicados, total o parcialmente, la bi-
bliografia manejable es la siguiente:

Arte Paleolitico

Antonio BELTRAN y Vicente BALDELLOU, «Avance al estudio de las cuevas
pintadas del barranco de Villacantal», en prensa, en Symposio de Arte
Paleolitico, Madrid, octubre 1979. Cfs. aqui las noticias de prensa y arti-
culos de divulgacién de BALDELLOU, PORQUET, MARGALLO, TORRES y
MOLLEDA y A. BELTRAN.

*  Universidad de Zaragoza.



58

Antonio BELTRAN (1979), «Las pinturas rupestres de Colungo (Huesca):
Problemas de extension y relaciones entre el arte paleolitico y el arte
levantino», Caesaraugusta, 49-50, Zaragoza, pp. 81-88 y dos cartas de
difusion.

Arte Levantino

Ademads de las publicaciones citadas arriba, puede utilizarse como punto de
partida con las referencias bibliogrédficas hasta la fecha de su edicién
Antonio BELTRAN (1968), Arte rupestre levantino, Zaragoza, comple-
mentado en el articulo del mismo titulo y autor subtitulado (1979), «Adi-
ciones 1968-1978», publicado en Caesaraugusta, 47-48, Zaragoza, pp. 5-
38, lams., y respecto a las ideas generales en el libro: Antonio BELTRAN
(1980), Da cacciatori ad allevatori: L’arte rupestre del Levante spagnolo,
Milano. Las citadas adiciones fueron también publicadas aparte en la
serie «Monografias Arqueoldgicas».

Martin ALMAGRO (1974), «Cuatro nuevos abrigos rupestres con pinturas en
Albarracin (Teruel)», revista Teruel, 51, p. 5. F. GONZALEZ y M. V.
MERINO (1974), Hallazgos de pinturas y grabados rupestres en la zona de
Albarracin, Teruel.

Arte Esquemdtico

Aparte de las publicaciones sobre las pinturas y grabados esquematicos del
barranco de Villacantal, en Colungo (Huesca), deben citarse los estudios
siguientes:

Antonio BELTRAN (1967), Pinturas esquemdticas de La Fenellosa, en Beceite
(Teruel), Zaragoza; (1972), «Las pinturas esquematicas de Lecina (Hues-
ca)», Zaragoza.

Publicaciones generales sobre prehistoria aragonesa

Vicente BALDELLOU (1979), «Consideraciones sobre el estado actual de las
investigaciones prehistdricas en el Alto Aragén», y Almudena DOMIN-
GUEZ y Pilar CASADO, «Estado actual de las investigaciones prehistori-
cas en la provincia de Huesca», Comunicaciones a las 11 Jornadas de
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Estudios sobre Aragon, Huesca.

Vicente BALDELLOU, (1976), Alto Aragon, su historia, cultura y arte: La
Prehistoria, Madrid.

Antonio BELTRAN (1980), «Arqueologia Aragonesa», Il Jornadas, cit.,
Zaragoza, pp. 119-144, y aqui la bibliografia anterior.
— Aragén en su historia, Zaragoza, 1980, A. Beltran, pp. 19-38.
— Atlas Arqueolégico de Aragén, Zaragoza, 1980, mapa «Arte rupestre»
por A. BELTRAN.

Por descontado que no puede hablarse, propiamente, de un arte prehis-
térico aragonés, sino tan solo de yacimientos con tal arte en los territorios
que hoy forman parte de Aragén. Podria intentarse, en todo caso, valorar
las diferencias regionales en estilos 0 modos de realizacién en cualquier épo-
ca, pero, como veremos, no hay modo de separar los conjuntos pintados o
grabados aragoneses de los de zonas contiguas o muy alejadas geografica-
mente.

Asi los maccaroni de la Cueva de EI Forcén, San Juan de Toledo, Hues-
ca, descubiertos por V. BALDELLOU, corresponden a un yacimiento que en
nada se separa de cualquier otro paleolitico y los trazos digitales, aun sin
otras referencias que permitan establecer una datacién segura, no difieren
de los ya conocidos en otras cuevas, por otra parte siempre dificiles de datar.

Otra cosa es la cueva de la Fuente del Trucho, Asque, Colungo, en la
provincia de Huesca, caso tnico hasta ahora en los hallazgos aragoneses de
pinturas paleoliticas. Las excavaciones de BALDELLOU permiten una apro-
ximacién a industrias musterienses apoyadas en las de la gravera de San
Bartolomé y Castell6 del Pl4, ambas en la comarca de Litera. Estos datos
han servido al autor citado para atribuir a la zona central del Altoaragén un
carécter de territorio puente, dificilmente accesible por los pasos pirenaicos,
pero facil de alcanzar por Este y Oeste por la depresién media que une
Navarra y Catalufa a través de Huesca. Aun asi es muy dificil establecer las
relaciones de las pinturas rojas de Fuente del Trucho con cualquiera de los
nucleos préximos, sean los del Pirineo francés o los de Guiptzcoa y Nava-
rra. En sintesis las pinturas parietales, en rojo, comprenden figuras lineales
de caballos, manos negativas, puntuaciones en diversas formas de agrupa-
cién y manchas diversas, ademds de tres manos negras; la técnica es de tra-
zos lineales en los caballos, sean enteros o solamente las cabezas con sus
cuellos, que podrian incluirse en el estilo II1 de LEROI-GOURHAN 0 en una
fase relativamente temprana del ciclo aurifaco-perigordiense de BREUIL.
En realidad no conocemos con seguridad las pautas de dispersién geogréafica
del arte paleolitico desde los centros originales, sobre los que existirian, al
menos, dudas, hasta las zonas extremas. Partiendo de las areas de mayor
concentracion de yacimientos, aunque no siempre con homogeneidad en los
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estilos, Santander, Guiptizcoa, Tarascon-Ariege, La Dordofia, podrian ser
nicleos centrales en tanto que hay zonas perimetrales bien definidas, con
hallazgos aislados, incluso con caracteristicas particulares que han llevado a
GRAZIOSI a acuiiar la denominacién «provincia mediterrdnea» para los
yacimientos litorales y contiguos.

Casi siempre hallamos en las zonas exteriores a las de mayor concentra-
cién numérica de cuevas pintadas, que coinciden con las de mayor calidad
artistica, un principio de degeneracién o al menos de evolucion imitativa.
Esta idea, excesivamente simplista, que nunca ha debido servir mas que
como hipdtesis de trabajo, ahora debera ser totalmente modificada; las figu-
ras negras mds antiguas de Ojo Guareiia (Burgos) podrian explicarse como
una desmaiiada imitacién de un arte relativamente préximo, geograficamen-
te hablando; pero el argumento no sirve para las figuras rojas de la Cueva
del Nifio, en Ayna (Albacete) y mucho menos para las de la Fuente del Tru-
cho, antiguas y de excelente calidad. Estilisticamente, los perfiles de sus
caballos estdn cerca de la fase antigua de la Pasiega o de los grabados de
caballos de Los Casares o de la Griega. En tanto que las manos de la cueva
aragonesa nada tienen que ver con las de Maltravieso, Caceres, por citar
otro yacimiento muy exterior a la zona cantdbrica. -

No es cuestion de entrar en los problemas de difusién geografica del
arte paleolitico, que debera ser también sujeto a momentos cronoldgicos, sin
que se considere globalmente como una unidad. Sin duda Fuente del Trucho
ha de ser consiguiente a focos mas importantes del sur de Francia (;Gar-
gas?) o del Pais Vasco y Santander (Arenaza, La Pasiega); pero no se trata
de un arte imitativo y degenerado.

De cualquier modo las pinturas de Fuente del Trucho encajan perfecta-
mente en el esquema general del arte paleolitico, aunque se trate de un caso
aislado, el mas oriental de Espaifia si pensamos en que es una derivacién del
nticleo cantdbrico, o €l mas meridional si nos inclinamos a pensar que su ori-
gen estd en el grupo de cuevas del Pirineo francés.

Respecto del llamado «arte levantino» el hallazgo del barranco de
Villacantal en el covacho de Arpdn L, al que hay que sumar nuevos descu-
brimientos de BALDELLOU y su equipo, en Regacens o Recasenz, plantea
problemas que incluso afectan a la propia denominacién de esta regién
artistica. Se trata del descubrimiento més septentrional de covachos pinta-
dos levantinos, con un arte absolutamente cldsico en el estilo, muy lejos de
las tendencias esquematizantes o de estilizacién de Os de Balaguer, que
resultaria el yacimiento mds préximo, geograficamente hablando, con la
misma constante de ciervos naturalistas coexistiendo con esquematizaciones
de arqueros e idéntica técnica de tintas planas de color rojo oscuro perfila-
das del mismo color m4s intenso, tal como hallamos en Canaica del Calar de
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Murcia y muy lejos de las representaciones dindmicas de Val del Charco del
Agua Amarga o del gran ciervo arcaico del mismo yacimiento.

Nada ha resuelto la proximidad de la Fuente del Trucho y Arpén en el
mismo barranco respecto del problema general de la solucién de continui-
dad entre el arte paleolitico y el levantino. Desacreditadas las viejas teorias
de BREUIL y de sus seguidores que intentaban enlazar el que llamaban ciclo
Aurifaco-perigordiense de color rojo y evolucién de los trazos lineales a los
babosos, tintas planas, modelados y bicromos con las més antiguas pinturas
levantinas, sobre todo los toros o ciervos rojos y estaticos, pasando por enci-
ma del ciclo Solitreo magdaleniense de color negro y la misma evolucién
hasta llegar a los policromos, resultaba uno de los argumentos contrarios
mds poderosos la falta de coexistencia en el espacio de ambas artes. El des-
cubrimiento de la cueva del Nifio no demasiado lejos de los nicleos de Ner-
pio y desde luego mads cerca que Los Casares y la Hoz de los de Albarracin,
hizo pensar en que las penetraciones del arte paleolitico pudieron llegar a
zona levantina, lo mismo que las figuras de animales naturalistas de este
ultimo arte podian hallarse en Vélez Blanco o en el Tajo de las Figuras. El
descubrimiento de Ripoll en la Moleta de Cartagena, en San Carlos de la
Raépita, de algunas figuras levantinas afiadidas a una paleolitica podria haber
resultado concluyente si se hubiera podido agotar el estudio y las pinturas
no hubieran sido destruidas. En este conjunto de la sierra del Montsid
podria pensarse que las figuras de estilo levantino habian sido afiadidas en
una época posterior a la de la pintura del animal, seguramente un bisonte, e
incluso nada se opone a que la estilizacién humana no fuese levantina sino
un esquema de la Edad del Bronce, como el hombre del abrigo II de Los
Grajos, en Cieza e incluso en los hombrecillos en color rojo vivo de la gran
sala vestibular de la cueva del Castillo.

Las esperanzas que pudieron ponerse en el descubrimiento de Arpan L
para resolver la cuestion de los contactos o de la continuidad del arte paleo-
litico y el levantino no pueden mantenerse. No hay la menor relacién estilis-
tica entre el conjunto de la Fuente del Trucho y el de Arpdn; o dicho de otra
forma, si los cazadores levantinos que aprovecharon el mismo barranco que
los paleoliticos conocieron la obra de sus antecesores no la aprovecharon
para nada en sus pinturas. Y también hemos de insistir, como para las pintu-
ras paleoliticas, en que no estamos ante una prolongacion provincial del arte
levantino de la provincia de Tarragona o de Lérida, sino frente a un conjun-
to que podria incluirse en nuestra fase 111 y en cifras absolutas algo después
del 4000 si bien hay indudables muestras de repintados en rojo violdceo o
carminado sobre rojo claro, especialmente en el grupo del lado izquierdo
del covacho, donde incluso hay una figura en forma de doble Y con un pun-
to para marcar la cabeza, que es, sin duda, de la Edad del Bronce avanzada.
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Respecto de los demas abrigos pintados levantinos, de la zona turolen-
se, nada hemos de afadir a lo que ya hemos escrito en los trabajos citados
en cabeza de esta ponencia. Si acaso comentar el peligro de las sintesis que
redactamos sin poder utilizar las pinturas desconocidas, que, al descubrirse,
cambian los planteamientos y demuestran la fragilidad de los esquemas
generales. Albarracin ha sido uno de los elementos esenciales para la orde-
nacién de las pinturas de la primera época, naturalistas, de gran tamaiio,
blancas o rojas muy patinadas, asi como la sucesién cronolégica de toros a
ciervos y cabras; el hecho negativo de la falta de presencia de caballos ha
quedado anulado con el descubrimiento en 1971 (publicado en 1974) de los
cuatro abrigos de La Losilla, donde hay ciervos y toros, éstos de tamafio
pequeflo, pero también caballos; la mitad delantera de este animal en el
abrigo «Del medio caballo», junto con dos toros enfrentados de color
negruzco, sin faltar tres ciervos rojos y nuevamente dos caballos en color
rojo claro en el abrigo «de los dos caballos»; en los nuevos covachos son los
ciervos y las cabras los animales mas representativos, siendo mds raro el
toro que era el més frecuente en los ya conocidos y apareciendo el caballo
hasta ahora desconocido, incluso con la licencia representativa de pintar
solamente la mitad delantera de uno. Volvemos pues a plantearnos la cues-
tién de la ordenacién de los abrigos levantinos, en general, partiendo de una
serie de criterios vélidos metodolégicamente, pero inseguros al tratar de
proponer prelaciones cronolégicas. Tales criterios son:

1. Agrupaciones geograficas por comunidad estilistica y cronolégica.

En este aspecto el problema esencial es que en la mayor parte de los
abrigos se encuentran figuras de diversas épocas y estilos, dentro de
«lo levantino». Asi, en Val del Charco, el ciervo grande, la mujer de
0,60 m., los arqueros en movimiento pausado y los lanzados a la
carrera.

2. Cronologia relativa deducida de los repintados o de las copias de las
figuras tal como ocurre en el toro negro sobre blanco de la Ceja de
Piezarrodilla y en los toros pintados sobre ciervos del Prado de las
Olivanas o bien en este mismo abrigo de la repeticién de figuras
idénticas.

3. Cronologia relativa de colores que parece indudable respecto del
rojo claro, rojo oscuro o carminado o violdceo, negro y rojo anaran-
jado, dejando aparte el blanco que podria corresponder a la fase
mads antigua; pero no tenemos ninguna posibilidad de utilizar estos
criterios con valor absoluto. _

4, Homogeneidad o diferencias estilisticas en abrigos contiguos. Un
ejemplo muy claro lo tenemos con la cueva de Doiia Clotilde, en
Albarracin, con estilo esquematico uniforme, sin la menor contami-
nacion con el estilo levantino de los abrigos préximos.
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5. Evolucién estilistica y de los temas representados, que no siempre
puede establecerse de un modo regular. Asi, la figura animal y la
humana obedecen, desde el principio, a normas absolutamente dife-
rentes; un naturalismo apenas modificado en las primeras, aunque
cambie el movimiento con el estatismo como etapa mds antigua y
una estilizacién y hasta esquematizaciéon de la segunda y la misma
constante de evolucionar desde posturas rigidas o estdticas a movi-
mientos moderados o finalmente exagerados, con creacion de las
perspectivas diagonales.

Los intentos que hasta ahora hemos hecho para separar los paneles de
los abrigos por colores o por modos de representacién de las figuras no han
dado resultado, ya que escenas perfectamente estructuradas tienen elemen-
tos muy heterogéneos en tamaiio, color y estilo.

Estamos pues en una fase de anilisis, que podra conducir o no a resul-
tados practicos y seguros. Hipotéticamente podra pensarse en un grupo de
pinturas relativamente homogéneo en Albarracin, emparentado con el de
Cuenca, otro en el Bajo Aragén, relativamente relacionado con el Maestraz-
go, pero con manifestaciones tan distintas como los ciervos de la Roca dels
Mozos de Calapaté o la carrera de arqueros de Val del Charco; y otro en
Alacén y Alcaine. Prescindimos de exponer la némina de los abrigos levan-
tinos aragoneses que pueden verse en nuestras obras ya citadas.

Anotemos para terminar la lamentable noticia de la desaparicién por
robo de las pinturas de las Caidas de Salbime, Mazaleén, como ya habia
pasado con las de Els Secans en el mismo término. Esta tragedia, sumada al
deterioro producido por las mojaduras intencionadas y por la accién de los
agentes naturales, amenaza con terminar con el tesoro de las pinturas al aire
libre. Es problema de tal gravedad que debe tratarse en una reunién como
la que esta ponencia sirve, aun partiendo de la pesimista impresién de que
sélo la cultura y la sensibilidad de las gentes podrdn impedir tales dafios.

Finalmente hay que plantear el problema del arte esquematico arago-
nés, conocido a través de pocas manifestaciones en cuanto a abrigos que lo
contengan exclusivamente, pero que se muestra en la mayor parte de los
covachos pintados levantinos. Esto plantea un primer problema de método.
(Por qué razén en los lugares donde ya se habian pintado figuras levantinas
se da una mayor facilidad para que continte la pintura esquematica, mien-
tras que resulta raro el que se escoja otro covacho para introducir «ex novo»
pinturas esquemadticas? Los ejemplos que hasta ahora conocemos son muy
diferentes; en Lecina se trata de covachos abiertos en un acantilado, nume-
rosos y con pinturas muy diferentes, pero absolutamente geométricas en
unos y con estilizaciones humanas y animales en otros; el lugar, poco accesi-
ble, en los cafiones del rio Vero, hace pensar en un sentido estratégico de la
seleccién del lugar. En cambio en La Fenellosa, en la selva de Beceite, el
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paredén donde se pintaron en rojo las esquematizaciones humanas y anima-
les esta préximo a una fuente intermitente, cuyo misterio pudo ocasionar el
deseo de pintar las enigmaticas representaciones. Otro caso completamente
distinto es el de los abrigos de Arpdn E, donde no solamente aparecen figu-
ras subesquemidticas en el abrigo levantino, sino que éste se halla flanquea-
do por dos con figuras esquematizadas, pintadas en rojo e incluso grabados
de edad indefinida hasta ahora, que indican, claramente, que no ha habido
solucién de continuidad en la utilizacién de los abrigos como lugar de culto
o reunion, aunque si la hay en sentido estilistico, pues no podemos pensar
en una linea evolutiva continua de unas y otras figuras. Cabe pensar que el
abrigo levantino fue utilizado también por los metaldrgicos de la Edad del
Bronce que, en cambio, nada afiadieron al santuario paleolitico.

El descubrimiento de la cueva de Porto Badisco por GRAZIOSI, con
posibilidad de datacion y la estrecha relaciéon de algunas de sus representa-
ciones con otras espariolas, permitiria profundizar en las cuestiones de cro-
nologia del arte esquemadtico, tema en el que no debemos entrar en esta
ponencia.
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) A) Equidos de la Cueva de la Fuente del Trucho.

B) Equidos y puntiformes de la Cueva de la Fuente del Trucho.

C) Manos en negativo y puntiformes de la Cueva de la Fuente del Trucho.
D) Cérvidode Arpan L.

E) Signo antropomorfo de Arpdn E 2.
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