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PRESENTACION






ARGENSOLA, A UN PASO DE LOS SETENTA Y CINCO

En el marco de la Semana Santa de 2024 el Museo Diocesano de Huesca aco-
gi0 la exposicion Revistiendo la Semana Santa. telones y ornamentos de pasion, una
muestra que reuni6 mas de veinticinco piezas litiirgicas y paraliturgicas organizadas
en torno a dos grandes ejes tematicos. En relacion con el primero de ellos, la Semana
Santa oscense, destacaron los trajes y las vestiduras disefiados a principios del siglo xx
por el hermano jesuita Martin Coronas Pueyo para diversos grupos procesionales. El
segundo se centrd en los monumentos donde se instalaba la reserva eucaristica el dia
de Jueves Santo. En este contexto se exhibieron elementos de distintos monumentos de
la diocesis e incluso se recred por completo el de la colegiata de Alquézar en el pres-
biterio de la antigua Parroquieta. Ademds se impartieron varias conferencias que
permitieron documentar y sacar a la luz ciertas piezas en desuso, olvidadas o en
mal estado de conservacion debido a su gran tamafio y a la dificultad de su almace-
namiento. Gracias a esta iniciativa, y durante un breve tiempo, algunos de los antiguos
monumentos de la didcesis de Huesca, concebidos, como todos los de su género, para
conmemorar la eucaristia, el sacrificio incruento de Cristo, y los tres dias que su cuerpo
permaneci6 en el sepulcro, hicieron que los oscenses evocaran su caracter originario.

A esa muestra estan dedicados los articulos de la “Seccion tematica” de Ar-
gensola, titulada La Semana Santa oscense, motivo de exposicion. En el siglo Xix las
artes en Espafia recurrian al pasado y retomaban estilos y rasgos caracteristicos de
diferentes épocas para dotar de identidad y personalidad a las nuevas obras. Eso fue
lo que sucedio con un componente imprescindible en las celebraciones religiosas so-
lemnes: la musica sacra. Carmen M. Zavala Arnal y Jorge Ramon Salinas estudian la
figura de Celestino Vila de Forns (1830-1915), maestro de capilla de las catedrales de
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10 M.? Celia FONTANA CALVO

Huesca y Granada, y su papel clave en la revitalizacion de la Semana Santa oscense.
Como prior de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz, desde 1865 Vila reorganizo
la procesion del Santo Entierro, restaurd pasos y encargd un nuevo Cristo yacente.
También afadi6 a la procesion los grupos de ministriles, romanos, sibilas y apdstoles,
asi como el de los ancianos encargados de las luminarias en torno al Cristo yacente.
Se da por hecho, como sefialan los autores del articulo, que Vila compuso las melodias
correspondientes, aunque no existe ninguna evidencia documental. Lo que si es cierto
es que Vila compuso mas de quinientas obras, la mayoria de cardcter religioso, y que
constituye un referente de la musica sacra en Espafia.

En el segundo articulo Susana Villacampa Sanvicente pone en valor varios mo-
numentos de la Semana Santa altoaragonesa poco estudiados, como la gran maquina
construida para la catedral entre 1561 y 1563 por el pintor Tomas Peliguet, un conjunto
de quince o dieciséis metros de altura y estructura circular exenta que fue consecuen-
cia del Concilio de Trento (1545-1563), en donde se puso especial énfasis en la euca-
ristia al reafirmar el dogma de la transustanciacion. Ese ambicioso monumento pronto
fue sustituido por otro que llegd casi hasta nuestros dias. Antes de la Guerra Civil,
el dia de Jueves Santo un angel, con gran probabilidad un infantico de la Seo vestido
como tal, cortaba con una espada el velo que cubria el monumento tal como el velo
del templo de Jerusalén se rasgé en dos cuando murié Jesus (Mateo 27, 50). Después
el clero atravesaba los cortinajes e introducia la eucaristia en el arca de plata dispuesta
en el interior como si fuera el sepulcro de Cristo. La autora informa también sobre
otros monumentos de la diocesis. Entre ellos destaca el de la colegiata de Bolea, rea-
lizado en 1763 por el pintor José Stern, y el de Alquézar, que Villacampa atribuye
al mismo autor. En ambos casos la estructura recrea una nave profunda configurada
mediante telones sucesivos montados en bastidores. En continuidad con lo anterior,
Selena Sanchez Navarro estudia y compara los monumentos de la catedral de Huesca
y reconstruye, con los datos de las respectivas capitulaciones, el de Peliguet y el poste-
rior, construido por el arquitecto José Garro en 1608. Como apunta la autora, el cambio
de mueble debe relacionarse con los problemas que planteaba cada afio el montaje del
primer monumento. Ademas, al analizar los seis profetas pintados en blanco y negro
conservados de dicha obra inicial la autora descubre la intervencion de tres artistas de
diferente calidad, lo que apunta a que en algiin momento fue necesaria la interven-
cion de un pintor de menor valia para sustituir o repintar varios de ellos. Finalmente,
Fernando Alvira Banzo aborda la renovacion de los monumentos de Semana Santa
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llevada a cabo en el siglo xix por el pintor oscense Félix Lafuente Tobenas (1865-1927).
Lafuente se formo en la Escuela de Artes y Oficios y en talleres madrilefios especiali-
zados en pintura escenografica. A su regreso a Huesca adapto la técnica de la pintura
decorativa a los monumentos religiosos, unas obras que podia disefiar de acuerdo con
diferentes estilos artisticos, como demostro en sus variados bocetos. No se conserva
completo ningun monumento proyectado por Lafuente, pero si una fotografia del rea-
lizado para el convento de carmelitas calzadas de la Asuncion, de estilo neorromanico.

El “Boletin de noticias” cuenta con dos contribuciones. Gonzalo Fontana Elboj
estudia el amuleto utilizado por una familia oscense en la tercera década del siglo xx
para proteger a sus hijos recién nacidos del mal de ojo. Se trata de unos evangelios im-
presos en latin y protegidos por un naipe de la sota de oros usado a manera de guardas.
Lo mas interesante es que este objeto apotropaico se conservaba junto a los cordones
umbilicales de cinco infantes. En el segundo articulo doy a conocer el origen biblico de
dos férmulas magicas empleadas contra los ladrones en Ribagorza: una remite al mal
ladron junto al que fue crucificado Cristo y otra al angel del salmo 34 (antes 33), que
acampa alrededor de quienes temen al Sefior.

La “Seccion abierta” incluye seis estudios. M.* Dolores Barrios Martinez propor-
ciona una nueva entrega de su serie de mujeres poderosas de la Edad Media. Después
de estudiar a las tenentes y las dominas (Argensola, 133, de 2023, pp. 235-265), en esta
ocasion se ocupa de las abadesas y las prioras que durante los siglos X1 y XIII goberna-
ron cuatro centros religiosos de la actual provincia de Huesca: el monasterio de Santa
Maria de Santa Cruz de las Sorores, de benedictinas; el de Santa Maria de Sijena, de
sanjuanistas; el de Santa Maria de Casbas, de cistercienses; y el convento urbano
de Santa Clara de Huesca, de clarisas franciscanas. Como subraya la autora, todas las
mujeres involucradas en su gobierno, comenzando por las fundadoras, dieron perfecta
respuesta a las necesidades de las comunidades. Jos¢é Ramon Goicolea Altuna estudia
de nuevo en Argensola (ya presentd el caso de dofia Sebilia de Logra y sus familiares
en el numero 132, de 2022, pp. 255-272) algunas inscripciones del claustro de la que
fuera catedral de San Vicente de Roda de Isdbena. En este caso analiza los obituarios
de seis miembros de la familia Aspes del siglo X111 y cruza documentacion de la época
para identificar a Bernardo, sefior de Aspes, y a sus hermanos Raimundo, Arnaldo,
Bertrando y Borto, quienes participaron en la conquista de Mallorca o sirvieron en la
Iglesia y en el Ejército. Una mujer, Eligsenda, resulto ser nieta de Bernardo. Los Aspes,
como tantas otras familias durante la Edad Media, formaron parte activa de lo que
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Frederick S. Paxton ha dado en llamar economia de la salvacion, un sistema que impli-
caba diferentes donaciones a la Iglesia para obtener a cambio oraciones por la salvacion
eterna. A lo largo de la Edad Media, sin embargo, las 6rdenes religiosas fueron cam-
biando progresivamente su relacion con los seglares. Aunque con picos de renovada
espiritualidad y ascetismo, la tendencia fue fortalecer el compromiso de los religiosos
en la formacion de los fieles para ganar el cielo. En mi articulo presento los programas
iconograficos de varios conventos novohispanos del siglo xvI: el de franciscanos de
Cuernavaca, el de dominicos de Tepoztlan y el de agustinos de Actopan. En todas estas
obras se interpreta y se expone el estrecho vinculo que existe entre la ascesis del fraile
y su tarea evangelizadora. Termino el andlisis con un estudio sobre el colegio de car-
melitas descalzos de San Alberto de Huesca, fundado en 1627, donde la estricta vida
de sus colegiales —reconstruida a lo largo de una jornada completa— combinaba la
formacion teoldgica de cara al pulpito con los deberes espirituales.

En la Huesca del siglo xviI sucedieron acontecimientos muy importantes, y sin
duda uno de ellos es el que analiza Carlos Garcés Manau. En 1641 el joven pastor
francés Juan Casaviella hurt6 unas formas consagradas en la capilla de san Juan Evan-
gelista de la catedral después de haber cometido otros delitos semejantes en varias
localidades aragonesas. Sin embargo, el juicio y la condena a los que fue sometido
Casaviella por el Tribunal de la Inquisicion no pusieron el punto final a la historia. La
ciudad traté de olvidar el hecho y, sobre todo, se esforzo por desagraviar a Dios por
un crimen que habria causado su ira. Cuando en 1651 se declard la peste en Huesca,
se construyo la ermita de San Andrés en el puesto de la muralla donde Casaviella
habia escondido diez afios antes unos lienzos eucaristicos o donde, segun la version
oficial, fue encontrado un copén gracias a la luz sobrenatural que emitian las formas
eucaristicas de su interior. Las cofradias eran también buenos indicadores de como la
religiosidad se entretejia en la vida cotidiana de una localidad. En este sentido, Gemma
Grau Gallardo y Enrique Tabuefia Lazaro analizan los veintiin libros de cofradias de
Sarifiena, fechados entre 1714 y 1832, que se conservan en el Archivo de la Diputacion
Provincial de Huesca. Los libros pertenecen a cenobios desamortizados (la cartuja de
las Fuentes y el convento de San Francisco), degradados de categoria (la antigua iglesia
colegial de San Salvador) o definitivamente abandonados (el convento del Carmen).
Como senalan los autores, las cofradias tenian especial relevancia en los funerales y
los entierros de los cofrades y también en las fiestas de las advocaciones religiosas cuya
proteccion imploraban. En las procesiones de Semana Santa de Sarifiena intervenian
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dos cofradias: la de la Sangre de Nuestro Sefor Jesucristo y la de Nuestra Sefiora de la
Soledad, ambas impulsadas por los frailes franciscanos.

Numerosos fotografos se esforzaron desde el siglo XIX por registrar la sociedad
tradicional con sus tipos y sus costumbres, y conforme avanzaba el tiempo lo harian
con la creciente conviccion de asistir a su definitivo final. El trabajo de esos profe-
sionales ha sido puesto en valor por la Diputacion Provincial de Huesca desde hace
décadas. Francisco J. Lazaro Sebastian estudia la labor de difusion llevada a cabo por
la institucion desde 1989, fecha en la que comenzo6 a formarse la Fototeca tras la adqui-
sicion del importante fondo fotografico de Ricardo Compairé (1883-1965), y a lo largo
de los afios noventa del siglo pasado. La Diputacion editd entonces numerosos libros de
fotografias, el primero Huesca: ferias y mercados. Fotografias, 1918-1943 (1990) y el
ultimo Huesca: carros y caballerias. El transporte de traccion animal. Fotografias
1895-1960 (1999), cuyo contenido se obtuvo en diversas campaias de recopilacion de
imagenes, entre ellas la denominada Fotografia en la escuela, dirigida por José Maria
Escalona entre 1990 y 1995.

Con este niimero de Argensola llegamos a las puertas de una importante cele-
bracion para la revista, que en 2025 cumple setenta y cinco afios. Los que formamos
parte de este proyecto queremos expresar nuestro agradecimiento a todos los autores
cuyo valioso trabajo nutre sus paginas, asi como a quienes se encargan del proceso edi-
torial por su dedicacion y su buen hacer profesional. Como siempre, esperamos que el
contenido de este niimero contribuya a conocer mejor el Alto Aragon y sea del agrado
de quienes aman y afioran esta tierra.

M. Celia Fontana Calvo
Directora de la revista Argensola
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EL MAESTRO DE CAPILLA CELESTINO VILA DE FORNS (1830-1915)
Y LA SEMANA SANTA OSCENSE

Carmen M. ZAVALA ARNAL'

RESUMEN EI presente articulo muestra la actividad del maestro de capilla
Celestino Vila de Forns (1830-1915) en relacion con la Semana Santa en Huesca.
Tras una contextualizacion de su etapa profesional en la catedral de Huesca (1857-
1877), se detallan algunos aspectos relevantes relacionados con su labor como prior
de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz y como organizador desde 1865 de
la procesion del Viernes Santo en la ciudad. Se reivindica ademas su importante
legado como compositor y docente, aspectos estos todavia poco conocidos.

PALABRAS CLAVE Celestino Vila de Forns. Semana Santa. Huesca. Siglo X1x.
Catedral de Huesca. Maestro de capilla.

ABSTRACT This article presents the activities of chapel master Celestino
Vila de Forns (1830-1915) in relation to Holy Week in Huesca. Following a contex-
tualization of his professional period at the cathedral of Huesca (1857-1877), several
significant aspects of his labour as prior of the Archicofradia de la Santisima Vera
Cruz and as organizer of the main procession in the city since 1865 are detailed.

*  Universidad de Zaragoza. czavala@unizar.es

# Universidad de Zaragoza. jramon@unizar.es
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Furthermore, the article highlights his important legacy as a composer and educator,
aspects that remain largely unknown.

Keyworps Celestino Vila de Forns. Holy Week. Huesca. 19" century.
Cathedral of Huesca. Chapel master.

La vida y la obra del maestro de capilla Celestino Vila de Forns (1830-1915)
discurrieron en un momento de profundos cambios debidos al transito de los modelos
socioeconomicos y politicos propios de la sociedad espafola del Antiguo Régimen
hacia la nueva sociedad burguesa. Nacido en Bellpuig (Lérida) en 1830, Celestino Vila
iniciaba la carrera eclesidstica y musical en el seminario de Solsona y en la catedral de
Lérida y comenzaba a desarrollar su actividad profesional como maestro de capilla
de la catedral de Huesca a los veintisiete afios de edad. Posteriormente, veinte afios
después, se trasladaba a la catedral de Granada previa oposicion.

Por la calidad y la gran extension de su produccion —centrada sobre todo en
musica religiosa, aunque también fueron destacadas sus escasas pero bien valoradas
obras de musica de camara—,' Vila de Forns se convertia en uno de los compositores
espafioles destacados de su generacion. Del mismo modo deben resefiarse sus labo-
res como musicologo y docente, sobre todo en su postrera etapa granadina (1877-1915),
en la que, ademas, merced a la entonces privilegiada situacion en el ambito musical de
la ciudad, pudo contactar con personalidades de la musica de primer nivel, tales como
Tomas Breton, Isaac Albéniz, Francisco A. Barbieri o el iliberritano y director de la
orquesta del Teatro Real y de la Sociedad de Conciertos madrilefia Mariano Vazquez,
entre otros, quienes refrendaron su valia.

La difusion de sus trabajos en la corte madrilefia y el apoyo de voces tan auto-
rizadas en el panorama musical espafiol otorgaron a Celestino Vila cierto renombre en
la capital y, por ende, en el resto de Espaiia. Esta notoriedad en los circulos artisticos
¢ intelectuales de Madrid quedaria reflejada en su nombramiento como académico

' Sus dos cuartetos para piano y cuerdas, uno en do menor y otro en mi menor, fueron compuestos en

la década en 1880. El segundo, dedicado a la infanta Isabel de Borbon cuando visito Granada en 1882, fue la
primera obra de estas caracteristicas de autor espafiol en ser interpretada por la Sociedad de Cuartetos de Madrid
en el Salon Romero. Por su parte, su quinteto para piano y cuerdas seria estrenado y dedicado a Isaac Albéniz,
quien elogiaba al autor y su obra (Barbera, 2020).
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correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en junio de
1884. Sus citadas obras de camara fueron conocidas y ampliamente interpretadas, asi
como algunas de sus obras religiosas —tales como misereres, stabat mater, gozos,
misas de réquiem, villancicos, etcétera—, las cuales se representaron durante muchos
afos en Huesca y en la capital granadina, respectivamente.

En relacion con la contextualizacion, entre los trabajos y las investigaciones rea-
lizados por los autores de este articulo sobre el panorama artistico-cultural y la musica
y su ensefianza en la ciudad de Huesca durante la era isabelina y la Restauracion
(1875-1902)* podrian destacarse aquellos que se centran en el paisaje musical de la ciu-
dad, sus espacios y sus protagonistas. Entre estos ultimos adquiere especial relevancia
la trayectoria vital y profesional de Celestino Vila de Forns. La escasamente divulgada
dimension de su legado profesional y artistico en lo que respecta tanto a su etapa de la
catedral de Huesca como a la de la seo granadina despert6 nuestro interés hace ya unos
anos, lo que dio lugar a diversos articulos y comunicaciones,® asi como a una extensa
monografia sobre el autor que se publicard en 2025 —coeditada por la Universitat de
Lleida y el Instituto de Estudios Altoaragoneses— y que se materializa como fruto
de dos estancias de investigacion realizadas previamente en la Universidad de Gra-
nada, asi como de la concesion de sendas ayudas de investigacion del Instituto de
Estudios Altoaragoneses (2018) y el Instituto de Patrimonio y Humanidades de la Uni-
versidad de Zaragoza (2023). De todo lo expuesto parte inicialmente la informacion
que aqui se muestra y se amplia.*

CELESTINO VILA Y LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE HUESCA

Las capillas musicales espafolas sufrieron durante el ochocientos una etapa de
graves restricciones que habian comenzado en el siglo anterior durante el reinado
de Carlos IV. Los estragos derivados de las guerras napolednicas, por una parte, y
las iniciativas desamortizadoras, por otra, cercenaron los recursos eclesiales irreversi-
blemente —aun con el leve respiro que en este sentido supondria la década ominosa

Ramén (2011, 2012, 2014, 2015, 2016, 2018a y 2018b) y Ramén y Zavala (2014, 2016a, 2016b, 2017a,
2017b, 2018 y 2024).

3 Ramon y Zavala (2020a, 2020b y 2025, e. p.).
4 Ramoény Zavala (2025, e. p.).
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fernandina—. Asi, en los albores de la década de 1830 ya habrian desaparecido gran
parte de la brillantez ceremonial y la mayoria de las capillas. Si podian mantenerse,
apenas disponian de recursos y personal, debido a la drastica merma de bienes para
sufragar los costes y los gastos de las catedrales,’ especialmente en los casos de las
mas modestas.

El Concordato de 1851 con la Santa Sede también afect6 a cuestiones relativas
a las capillas de musica y su actividad cotidiana. Entre las consecuencias derivadas de
este acuerdo respecto a la musica religiosa debe destacarse la reduccion a minimos
de las plantillas de musicos, que derivod en muchos casos en la creacion de composi-
ciones de mayor sencillez. Adquiria asi una mayor preponderancia el 6rgano en las
tareas de acompanamiento musical. No obstante, y de forma paralela, se mantuvieron
todavia, cuando fue posible y por influjo del romanticismo musical, las composiciones
de gran formato.®

Del mismo modo, el Concordato indicaba como norma la condicion de ser
miembro del clero como requerimiento imprescindible para obtener un beneficio in-
definido en las capillas, caracterizadas en general por una precariedad extrema. Asi,
gran parte de sus potenciales profesionales optarian por orientarse hacia la practica
de la musica civil, en pleno auge. A pesar de ello, la Iglesia pudo contar para los actos
mas importantes del calendario litirgico-religioso con musicos externos, contratados
o colaboradores.

Estos aspectos condicionaron la actividad musical de las capillas del siglo xix,
especialmente desde la segunda mitad de la centuria, si bien se mantuvo todavia du-
rante un tiempo una regular programacion, aunque sin la brillantez de antafio. Una
buena muestra de ello la constituiria la abundancia de creaciones de Celestino Vila de
Forns, que se erigio en uno de los ultimos maestros de capilla de su generacion que
presentarian una alta cualificacion profesional y artistica. Testigo de un profundo cam-
bio de la sociedad espafiola, viviria en la encrucijada entre la tradicion y el inexorable
transito hacia la modernidad.

5 Alén (1989: 45).
¢ Lopez-Calo (2012: 600). Véase también, sobre las tendencias estilisticas de las capillas del ochocientos
en el caso aragonés, Ezquerro (2008 y 2015) y Ezquerro y Ballus (2016).
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SEMBLANZA BIOGRAFICA DE CELESTINO VILA

Tal y como hemos apuntado con anterioridad, Celestino Vila de Forns comen-
zaba su formacion musical en el seminario de Solsona y en la catedral de Lérida. Tras
su ordenacion, que tuvo lugar en 1854, y un primer —ademés de breve— destino
profesional en Tarrega (Lérida) como organista de la iglesia de Santa Maria del Alba,
llegaba en 1857 a la seo oscense como maestro de capilla por oposicion.” El joven
presbitero iniciaba asi una disciplinada y prolija labor compositiva —que continuaria
denodadamente también en Granada— manteniendo vivo su deseo de sostener la acti-
vidad de la capilla musical catedralicia en una coyuntura que a esas alturas del siglo ya
era palpablemente desfavorable.

Ademas de realizar los trabajos propios del magisterio al frente de la capilla (di-
reccion, docencia, etcétera), dedico igualmente muchos esfuerzos a los archivos y a la
investigacion musicologica. La preservacion de las tradiciones musicales de la Iglesia
se convirtid en uno de sus objetivos, por lo que no resulta casual comprender su interés
por reavivar la Semana Santa y su procesion ritual en la escenografia urbana oscense.

Durante los afios que permanecié en Huesca, su madre y sus hermanos se
instalaron en el numero 7 de la calle Ainsa, en el barrio de la Catedral. Uno de sus
hermanos, Martin Vila, duefio una zapateria en la calle del Coso Alto, quedaria defini-
tivamente asentado en la ciudad.

Respecto a esa etapa, ademas de destacar su preocupacion por la revitalizacion de
la Semana Santa oscense y sus procesiones, que trataremos especificamente, debemos
sefialar que se conserva un importante conjunto de obras creadas por su mano, alrededor
de ciento sesenta composiciones vocales e instrumentales de tipo religioso, dos piezas de
musica profana (sinfonias orquestales) y alguna obra religiosa instrumental. Algunas
de ellas, tales como las misas de San Lorenzo, el Miserere a ocho voces con grande
orquesta, compuesto en 1862, o la Misa de San Jorge a cinco voces, se mantuvieron
mucho tiempo en los programas de musica religiosa de la ciudad mas alla de su estreno.
Celestino Vila integraba asi en el calendario litirgico y festivo local sus abundantes com-
posiciones, algunas de las cuales alcanzaron una notoria popularidad entre los oscenses.®

7 Archivo de la Catedral de Huesca, actas capitulares de la catedral de Huesca, 1857, pp. 180-18]1.
& Ramon y Zavala (2025, e. p.).
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Ademas, hay que destacar de esa etapa la redaccion de un original manual do-
cente que abordaremos posteriormente, El sochantre practico de la catedral de Huesca
(1868),’ y el estudio de las obras contenidas en el Archivo de Musica de la Catedral. En
este sentido, Vila de Forns se intereso por la polifonia renacentista y por el patrimonio
musical precedente: el canto llano y los cantos pregregorianos. Su curiosidad por la
tradicion musical eclesial mas antigua lo condujo a sumarse a las tendencias pioneras
de la musicologia espafiola de entonces, todavia en ciernes, dentro de una deriva nacio-
nalista musical que anhelaba encontrar la concrecion musical identitaria espafiola. Ast,
en su posterior etapa profesional en Granada tuvo contacto personal y epistolar con
algunos de los proceres de la musicologia espaola, tales como Francisco A. Barbieri
o Felipe Pedrell, entre otros.

Su segunda etapa como maestro de capilla transcurrid, como decimos, en la ca-
tedral de Granada (1877 y 1915), y fue todavia mas destacada, dado que la ciudad de la
Alhambra y la actividad musical alli desarrollada la erigieron durante el ultimo cuarto
del siglo X1x en uno de los puntos de mayor importancia del pais.

Los trabajos musicales granadinos de Celestino Vila lo encumbraron como uno
de los mas relevantes miisicos de la centuria, y no solo porque fue el mas prolifero
maestro de capilla de todos los que residieron en ambas catedrales a lo largo de su
historia, sino también por la notoriedad que obtuvieron algunas de sus composiciones,
que incluian sus conocidas obras de musica de camara.” En referencia a la musica
religiosa podemos destacar algunas de sus misas, como la de San Lorenzo, la Misa en
sol menor, algunas de sus misas de réquiem, el célebre Miserere a dos coros a grande
orquesta," de 1880, o el Miserere de 1903.

Tal y como comentdbamos, compuso algunas obras profanas muy difundidas,
las cuales se estrenaron en Granada en la década de 1880. Nos referimos concreta-
mente a sus dos cuartetos y su quinteto para cuerdas y piano,'* con una estética propia

®  Zavalay Ramoén (2020a).

10" Sirva de ejemplo el miserere compuesto en Granada en 1880, reeditado por Lopez-Calo (2008).

1 Lopez-Calo (2008). Véase también El Defensor de Granada, 3 y 8 de febrero de 1883.

Cuarteto en do menor para violin, viola, violonchelo y piano (compuesto en 1881 y publicado el ailo
siguiente), Cuarteto en mi menor para violin, viola, violonchelo y piano (1882) y Gran quinteto en la mayor para

dos violines, viola, violonchelo y piano (1882), publicados por la editorial madrilefia del clarinetista Antonio
Romero.
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del romanticismo temprano de resabios clasicos, obras por las que recibiria alabanzas
de personalidades musicales citadas.

En referencia a su actividad docente en la capital del Darro, la ejerci6 a titulo
particular y en algunas escuelas musicales surgidas a instancia de sociedades de re-
creo granadinas como el Liceo. Formé a los hermanos Orense —especialmente a
Eduardo—, a Rafael Salguero —su sucesor en la capilla catedralicia—, a los también
hermanos José Maria y Manuel Guervos, a Jos¢é Montero —profesor de la Universi-
dad y fundador de la Banda Municipal de Granada— y a los conocidos Francisco
Alonso y Angel Barrios," entre otros.

En resumen, tal y como apuntaba en 2013 el conocido musicologo y sacerdote
José Lopez-Calo —concretamente en su ya clasico libro La musica en las catedra-
les espaiiolas— Celestino Vila de Forns fue un excelente musico, “uno de los mas
insignes de la segunda mitad del siglo x1x, de toda Espafia, aunque esté todavia por
descubrir casi en su totalidad”.* Destacaria, por tanto, por su labor compositiva, que
fue muy extensa y se centr6 sobre todo en la musica religiosa con mas de quinientas
obras: misas, misereres, lamentaciones, salves, letanias, villancicos y un largo etcé-
tera cuyos originales se conservan fundamentalmente en los archivos catedralicios de
Huesca y Granada.”

CELESTINO VILA DE FORNS COMO ORGANIZADOR DE LA PROCESION
DEL SANTO ENTIERRO DEL VIERNES SANTO EN LA SEMANA SANTA OSCENSE (1865):'¢
LA MUSICA DE LA PROCESION

Desde su llegada a la capital oscense Vila se habria mostrado como un incansa-
ble trabajador, siempre preocupado por mantener la dignidad tradicional del culto, tan
brillante en épocas pretéritas —tal y como constata el extenso ceremonial manuscrito
de la seo oscense de 1786, obra del canonigo Vicente Novella— pero en progre-
siva decadencia por los avatares sociopoliticos descritos.

1 Barbera (2017).
4 Lopez-Calo (2012: 610).
5 Mur (1993), Lopez-Calo (1992) y Vega (1998: 461-170). Véase también Vega (2005).

16 Véase el triptico informativo De Celestino Vila a nuestros dias, Llanas (1976) y El Diario de Huesca,
15 de febrero de 1923.
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Su preocupacion trascendia el ambito meramente musical para extenderse a los
trabajos de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz y la organizacion de la pro-
cesion. En el primer caso, su celo se concretaba en el aspecto compositivo, no solo
cumpliendo con su obligacion como compositor al frente de la capilla de musica ca-
tedralicia, la de crear obras de forma continuada para su interpretacion discrecional y
su deposito en el archivo de musica, sino también esforzandose por mantener la paleta
timbrica de sus composiciones de gran formato a pesar de la falta de instrumentistas.
Para ello adoptaria puntualmente, de forma tan novedosa como curiosa, los nuevos
instrumentos propios de las bandas civiles y militares (saxofones, bombardinos, figles,
etcétera), cuyos componentes participarian en las tareas musicales de las demacradas
plantillas de las capillas, que habrian quedado, como sabemos, reducidas a la minima
expresion.”

En su faceta como musicologo y como didacta, en 1868 redactaba un original
manual titulado E/ sochantre practico de la catedral de Huesca,® que trataba, entre
otros aspectos, el proceder bésico de ese beneficiado y sus tareas musicales, muchas
veces descuidadas por falta de personal cualificado merced a la supracitada crisis en-
démica de la Iglesia del ochocientos.

De este modo, imbuido por esa intencion preservacionista, en 1865 Vila de
Forns se dispuso a organizar y revitalizar la procesion del Santo Entierro del Viernes
Santo, al parecer muy devaluada y descuidada, y fue nombrado prior de la Archicofra-
dia de la Santisima Vera Cruz de Huesca, cargo desde el que renovaria los estatutos u
ordinaciones. Celestino Vila llegaba asi a una antigua institucion ubicada en el antiguo
convento del Carmen de la ciudad de Huesca cuya fundacion se remontaba a comien-
zos del siglo xvI 'y cuyos estatutos se habian renovado a finales de enero de 1587. De
este modo, gracias al entusiasmo del leridano y a su buena relacion con el que fue
polémico obispo de la diocesis entre 1861 y 1870," Basilio Gil Bueno —tio carnal de
quien seria su secretario y ostentaria la dignidad y el beneficio de chantre de la catedral
de Huesca, el célebre escritor y filantropo Saturnino Lopez Novoa (1830-1905)—,% se

17 Zavala'y Ramon (2020b).
18 Zavalay Ramon (2020a).
¥ Los episodios politicos acaecidos en la ciudad de Huesca en relacion con la Revolucion Septembrina en
1868 terminaron con el exilio del prelado a la iglesia de Santa Engracia de Zaragoza.

» Asenjo (2016).



EL MAESTRO DE CAPILLA CELESTINO VILA DE FORNS Y LA SEMANA SANTA OSCENSE 25

establecia canonicamente en la iglesia de Santo Domingo y San Martin de la ciudad
por orden del prelado también ese mismo ano de 1865.%

Se recobraba entonces la funcion de esa archicofradia, cuyos objetivos primor-
diales eran hacer proselitismo y fomentar la devocion a la pasion de Cristo a través de
las procesiones y otros actos desarrollados en la Semana Santa, velando por su correcta
realizacion y conservando los elementos materiales escenografico-rituales (pasos, uni-
formes, etcétera) que quedaban en su propiedad.

Con este respaldo institucional, Vila organizaba el rescate de los pasos procesiona-
les, muchos de ellos descuidados y en una situacion de practico abandono en propiedades
que habrian sido desamortizadas, y propiciaba su restauracion. Fueron precisamente esos
procesos y sus efectos los que afectaron a la idiosincrasia de la antigua urbe universitaria
y conventual de Huesca, ciudad que habria congregado una veintena de ordenes religio-
sas. La desamortizacion y el cierre definitivo de la Universidad Sertoriana, auspiciados
por el Plan Pidal en 1845, constituyeron hitos determinantes para la capital oscense.

Vila también instaba a la construccion de nuevos pasos, que serian costeados me-
diante suscripciones publicas impulsadas por ¢l mismo. Gracias a su insistencia pudo
convencer incluso al consistorio oscense, controlado entonces por una ideologia a priori
antagonica, la del anticlerical, demdcrata y republicano posibilista Manuel Camo, poli-
tico castelarino que terminaria engrosando las filas del partido fusionista de Sagasta y
que seria determinante para la ciudad y la provincia durante toda la Restauracion hasta
su fallecimiento, que tuvo lugar en 1911. Este politico y farmacéutico local colabord junto
a otros jovenes oscenses con la empresa iniciada por el maestro de capilla haciendo po-
sible la construccion del paso del Cristo Yacente en el Sepulcro o Cama Imperial con
financiacion municipal. El paso, que estuvo en uso hasta 1959, més alld de su mayor
o menor interés artistico y de la calidad de su factura, tiene la peculiaridad de que fue
modelado, al parecer, por el propio Vila, por lo que constituye un testimonio curioso de
las aptitudes del musico para las artes plasticas. A dia de hoy, aunque no procesiona, se
puede visitar en la iglesia de Santo Domingo y San Martin de Huesca.?

21

Péagina web de la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [con-
sulta: 26/12/2024].

2 Pagina web de la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [con-
sulta: 26/12/2024].
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Paso del Cristo Yacente en el Sepulcro (ca. 1863), en el que Celestino Vila, entonces mayordomo
primero de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz de Huesca, participo como escultor.
El paso procesionaria hasta 1959. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz.
Foto superior: Ricardo Compairé)
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Los proyectos de renovacion de Celestino Vila se materializaron progresiva-
mente desde 1864 hasta 1868 en las procesiones del Santo Entierro, que quedaron en
gran medida como se realizan en la actualidad. También se afiadieron varios pasos y un
nutrido elenco de personajes como los ministriles —que van ataviados con tinica negra
y cuyo grupo estd compuesto en la actualidad por tres clarinetes y un tambor-caja—, los
romanos, agrupaciones de personajes del Antiguo Testamento como el coro de sibilas®

=

s,

Grupo de los ministriles. En la actualidad es una formacion timbrica compuesta por tres clarinetes
y un tambor-caja. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz)

3 “Lo forman doce jovenes representando doce profetisas paganas que, a pesar de serlo, anunciaron la
Vida, Pasion y Muerte de Jesucristo. Estan divididas en cuatro grupos: tres persas, tres griegas, tres africanas
y tres romanas. Se llaman Pérsica, Libica, Délfica, Cimmeria, Eritrea, Samia, Cumana, Helespontiana, Frigia,
Tiburnina, Agripa y Cimea. En su atuendo destacan las coronas doradas renovadas en 2008, signo de distincion,
rematadas por una estrella, que significa el don profético. Realizan el trayecto cantando las profecias de Cristo,
profecias que llevan en los pequeiios estandartes que portan. En el afio 1915, el hermano jesuita Martin Coronas,
destacado pintor oscense, diseno los trajes actuales, que fueron reformados en los afios ochenta” (pagina web de
la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [consulta: 26/12/2024]).


https://veracruzhuesca.com

28 Carmen M. ZAVALA ARNAL y Jorge RAMON SALINAS

Coro de Sibilas, grupo procesional. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz)

o el coro de nifios hebreos,* los apdstoles o los ancianos encargados de las luminarias
en torno a la imagen de Cristo yacente.

Se da por hecho, y probablemente asi fue, que Vila, ademés de supervisar la
actividad, la situacion y la indumentaria de todos esos grupos y personajes, compuso
las melodias que tradicionalmente son interpretadas por los ministriles y los coros,
aunque no disponemos de una prueba documental que pueda refrendarlo.

CONCLUSION

La estancia profesional de Celestino Vila de Forns al frente de la capilla de mu-
sica de la catedral de Huesca entre 1857 y 1877 resultd determinante para la Semana
Santa oscense y sus practicas procesionales gracias a su empefio personal en revitali-
zar e impulsar la musica religiosa y la tradicion ceremonial de la Iglesia, degradada por
la situacion generalizada de progresiva crisis de recursos humanos y econémicos que
vivio la institucion durante el siglo XIX.

# No seria la tlltima vez que Vila escribiria composiciones procesionales para conjuntos de nifios. También

en Granada componia, en el marco de una rogativa por la guerra de Cuba, un “santo Rosario con misica sencilli-
sima” para los niflos del colegio Ave Maria (EI Defensor de Granada, 24 de enero de 1896).
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El recuerdo colectivo que los oscenses tienen de Vila de Forns, prolifico y bri-
llante compositor que, como hemos apuntado, dejaria en la catedral de Huesca un
impresionante numero de obras de su autoria, se encuentra por desgracia reducido
grosso modo a su destacado ¢ imprescindible papel desde 1865 en la reorganizacion
de la Semana Santa, cuyas lineas generales de accion hemos descrito y que se lle-
varia a cabo merced a su iniciativa y con la colaboracion de otros oscenses de muy
diversas convicciones —incluida la del propio Manuel Camo Nogués, ideologicamente
discrepante—.*

Unido a todo ese importante legado, deberia reconocerse asimismo el estricta-
mente musical que el compositor dejaria en la ciudad y continuaria de manera brillante
en Granada. Sus obras originales, conservadas en el Archivo de la Catedral de Huesca
y catalogadas por Juan Jos¢ de Mur en 1993, constituyen un extraordinario punto de
partida para la revision y la reedicion critica de algunas de las que fueron mas aplau-
didas y celebradas por los oscenses. A este conjunto hay que afiadir algunas nuevas
incorporaciones de obras de su autoria que habian sido extraviadas o sustraidas del
archivo y que De Mur no incluyo en el listado.*

Desde estas lineas hemos pretendido, como preambulo de proximas publicaciones
sobre Vila, centrarnos en su papel como adalid de la Semana Santa oscense y su procesion
del Viernes Santo sefialando a modo de bosquejo biografico-contextual algunas de sus
gestas musicales, que deben ser puestas en valor por tratarse de uno de los compositores
espafoles destacados de la segunda mitad del siglo Xix y el principio del XX, y més atin
cuando en algo mas de dos décadas dejo una huella artistica tan importante en la ciudad.

% Como dato curioso sefialaremos que Alejo Cuartero y Garza, organista seglar, fue maestro de capilla
interino y sucedié a Celestino Vila en 1877 cuando este se trasladé a Granada. A su llegada a la ciudad frecuento
los circulos mas conservadores de la ciudad y se desposd con Concepcion Camo y Borderas, hija del primogé-
nito de la familia, el también farmacéutico Carlos Camo Nogués (1820-1896), hermano del citado Manuel Camo.
Tras el temprano fallecimiento su mujer, ocurrido en 1886, Cuartero se ordend sacerdote y el resto de su vida ejer-
ci6 como maestro de capilla y organista en la catedral de Huesca y en la seo Zaragozana (Ramon y Zavala, 2016).

% Este es el caso de al menos dos obras manuscritas de Vila, propiedad de la catedral de Huesca, que fueron
extraidas de su archivo, probablemente para su interpretacion, y que se encuentran actualmente en la biblioteca
personal del que fuera alcalde de la ciudad entre 1938 y 1947, asi como director del Orfeén Oscense en su tercera
etapa, el abogado Jos¢ Maria Lacasa Coarasa: registro AG-592, Misa de San Lorenzo, manuscrita y autografiada,
fechada por el autor el 31 de julio de 1860, para coro y orquesta; registro AG-593, Visperas para Natividad y
Reyes, salmos 1.° (Domine ad adiuvandum me festina) y 3.° (Beatus vir), obra manuscrita y autografiada, fechada
el 23 de diciembre de 1876.
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TELONES DE PASION: APORTACIONES SOBRE MONUMENTOS
DE SEMANA SANTA DE HUESCA Y SU ENTORNO

Susana VILLACAMPA SANVICENTE"

RESUMEN La celebracion de la Semana Santa, con el recuerdo de la pasion
y la muerte de Jesucristo, ha sido desde antiguo uno de los momentos en los que
la devocion y el fervor popular se expresan de manera mas sentida a través de di-
versas manifestaciones artisticas que tratan de rememorar los hechos y los dogmas
que son la base del cristianismo. Durante los meses de marzo y abril de 2024 se
organizo en el Museo Diocesano de Huesca una exposicion en la que se mostraron
varias piezas procedentes de distintas iglesias de la ciudad y de poblaciones cerca-
nas con las que se trataba de destacar el valor de este tipo de obras, y en especial de
los denominados monumentos de Semana Santa 0 monumentos pascuales, alguno
de ellos completamente desconocido hasta entonces. En este articulo se hace un
estudio de esas piezas y de otras de las que se tienen noticias y se aportan datos
nuevos sobre la importancia del llamado arte efimero en el Alto Aragon.
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ABSTRACT Easter, centred on the passion and death of Jesus, has long been
one of the moments when popular devotion and fervour are most clearly expressed
through various types of artistic production commemorating the fundamental
events and dogmas of Christianity. In March and April 2024, the Diocesan Museum
of Huesca held an exhibition of several pieces from different churches in the city
and in nearby villages, highlighting the value of this type of work, particularly the
monumentos de Semana Santa or altars of repose, some of which had previously
been completely unknown. This article studies these pieces and others mentioned
in the records, and contributes new information on the importance of so-called
ephemeral art in Alto Aragon.

Keyworps Easter. Monumento. Ephemeral art. Catafalque. Curtains. Scenog-
raphy. Baroque. Serge. Architectural simulations. Grisaille. Cathedral of Huesca.
Collegiate Church of Bolea. Collegiate Church of Alquézar. Convent of the Asun-
cion. San Pedro el Viejo. Tomas Peliguet. Juan Miguel de Orliens. José Stern. Félix
Lafuente. Biscarrués. Quicena. Almudévar. Esquedas.

Durante los meses de marzo y abril de 2024 se organiz6 en el Museo Diocesano
de Huesca una exposicion, Revistiendo la Semana Santa: telones y ornamentos de pa-
sion, en la que se pudieron ver varias piezas procedentes de distintas iglesias de Huesca
y poblaciones cercanas con las que se trataba de mostrar la importancia de un tipo de
manifestaciones artisticas poco conocidas y mal valoradas, los llamados monumentos
de Semana Santa o monumentos pascuales. En ella se exhibieron obras que hasta
el momento no se habian mostrado en publico y que en algun caso eran totalmente
desconocidas o habian estado olvidadas y almacenadas en iglesias parroquiales desde
hacia décadas sin que se les hubiera prestado ninguna atencion. Fue necesario llevar
a cabo labores de restauracion y conservacion debido al mal estado que presentaban
las piezas, ya de por si muy delicadas por los materiales y las técnicas con que fueron
realizadas.? En la mayor parte de los casos estaban pintadas sobre sargas tensadas en

! La muestra tuvo lugar en las salas del mismo Museo Diocesano de Huesca (Parroquieta de la catedral y

salon del Tanto Monta). Organizada y coordinada por el propio museo, conto con la colaboracion de la Archico-
fradia de la Santisima Vera Cruz de Huesca y las areas de Turismo y Cultura del Ayuntamiento de Huesca. Estuvo
abierta al publico del 1 de marzo al 5 de abril de 2024.

2 Estos trabajos fueron llevados a cabo en el taller del propio museo por Selena Sdnchez Navarro con

la colaboracion de Blanca Rubio Navarro y Rosa Pérez Granero, restauradoras tituladas, y el asesoramiento de la
Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Aragon.
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bastidores de madera que habian sufrido desgarros y roturas y presentaban suciedad y
alteraciones en la capa pictorica que hacian peligrar su conservacion.

A raiz de la muestra, en alguna de las localidades de las que procedian las piezas
se despertd un creciente interés por su recuperacion y su puesta en valor, que ha propi-
ciado el inicio de la restauracion de alguno de los conjuntos.

Se trata de disefios y creaciones plasticas que ayudaban a solemnizar las ce-
lebraciones con el llamado arte efimero, construcciones, disefios y ornamentos que
sumaban esplendor a las ceremonias, y también a manifestaciones mas populares como
procesiones o dramas liturgicos, y que forman parte esencial de la tradicion religiosa
y del patrimonio altoaragonés como expresion de costumbres y de devocion popular.
La Semana Santa y la Pascua, con la liturgia en torno a la pasion y la muerte de Cristo,
son los momentos en los que los retablos, las portadas y los capiteles de los claustros
no son suficientes y nuevas expresiones plasticas invaden el interior de iglesias, calles
y plazas.

El arte barroco contribuyd a todo ello con la teatralidad y el efectismo que
usaron pintores, disefiadores ¢ imagineros para afiadir belleza dramatica a unas ce-
remonias en las que todos los sentidos entran en juego. Aportd imagenes pintadas o
talladas y ropajes ricamente bordados que se iluminan con la vibrante luz de las velas
y se ambientan con el ruido de los tambores y las matracas o con el sonido de los mi-
nistriles y el canto de las antifonas, y que unidos al olor a incienso y flores convierten
estas manifestaciones en una experiencia multisensorial.’

Tradicionalmente las primeras comunidades cristianas no celebraban la euca-
ristia el Viernes Santo por ser el dia de la muerte del Sefior. Por esta razon, desde los
primeros tiempos del cristianismo tras la misa vespertina del Jueves Santo se guar-
daban algunas formas consagradas para poder comulgar al dia siguiente, dado que el
viernes no se podia consagrar.

Desde la Edad Media ese acto de guardar o reservar pan consagrado consistia
en trasladar las hostias a un sagrario que se situaba en un lugar destacado del templo

3 Las celebraciones de Semana Santa y el patrimonio generado en el Alto Aragon en torno a esta festividad
religiosa se han abordado recientemente en la exposicion Signos: patrimonio de la fiesta y la miisica en Huesca.
Véase Morte (2023).



36 Susana VILLACAMPA SANVICENTE

para que los fieles pudieran venerarlo y orar. A su alrededor se colocaban elementos
que le sumaban suntuosidad y belleza, y al mismo tiempo los orfebres y los plateros
disefiaban piezas para la reserva de la eucaristia que se convertian en obras de arte, las
llamadas arcas eucaristicas. A este tipo de montajes se los denomind monumentos,
término asociado a la idea de grandeza y perpetuidad con un doble sentido: eucaris-
tico, al ser el lugar donde se reservan las formas consagradas, y también funerario,
pues evocaba el sepulcro donde reposo el cuerpo de Cristo hasta su Resurreccion. Por
ello, y a partir del siglo xv1, se crearon grandes catafalcos que recordaban aquellos que
cubrian los timulos funerarios para determinadas exequias. Asi, los monumentos de
Semana Santa o monumentos pascuales son estructuras provisionales realizadas con
maderas y telas, decoradas segun las modas y los estilos de cada época, a modo de
grandes telones o tramoyas teatrales que se montaban y se desmontaban Uinicamente
para los dias de celebracion. Se trata de sargas y telas pintadas para formar grandes
catafalcos y escenografias barrocas que ayudaban a acercarse a los misterios que se
recuerdan durante la semana de pasion y contribuian a teatralizar los dramas liturgicos
que se realizaban durante las celebraciones pascuales.

Se montaban en visperas del Jueves Santo, dia en el que cobraban todo el pro-
tagonismo tras la celebracion de la misa in Coena Domini, y permanecian instalados
hasta la Pascua de Resurreccion, cuando eran desmontados y recogidos hasta el afio
siguiente.

El disefio y el montaje de los antiguos monumentos contribuian a sumar esplen-
dor y efectismo. Estos conjuntos tuvieron un especial desarrollo a partir del Concilio
de Trento (1545-1563) y de los canones emanados de €I, por los que se reforzaba el
misterio eucaristico y se potenciaba la creencia en el dogma de la transustanciacion.

Las nuevas normativas liturgicas emanadas del Concilio Vaticano I1 (1962-1965),
con formas mas sencillas y contemporaneas de celebracion, eliminaron y arrinconaron
la utilizacion de esas piezas. Su falta de uso, afiadida al deterioro que se iba sumando
con los montajes y los desmontajes y las constantes reparaciones, hizo que la mayor
parte de ellas se olvidaran y quedaran mal almacenadas en espacios himedos y descui-
dados que comprometieron su conservacion o en muchos casos desaparecieran.

Algunas de esas piezas, sin embargo, han conseguido sobrevivir y han llegado
hasta nosotros guardadas en parroquias y templos de la diocesis de Huesca. Entre ellas
hay obras de gran calidad artistica que, sin embargo, son desconocidas debido a su
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falta de uso y a su mal estado. El conjunto mas antiguo lo forman los restos del feno-
menal conjunto que se armaba en la catedral de Huesca, que fue encargado en 1561
y posteriormente reparado y reformado a lo largo de los siglos siguientes debido a los
desperfectos que su montaje y su desmontaje le ocasionaban y a la necesidad de sim-
plificar su tamafio y su instalacion. Hasta ahora no nos consta que se conserve ningtn
monumento realizado en el siglo XviI. Si que podemos encontrar, en cambio, interesan-
tes piezas hechas en la segunda mitad del xviir que poseen una gran calidad artistica y
una gran espectacularidad gracias al nimero de telones que las forman y a su riqueza
iconografica. Son los monumentos de dos iglesias colegiales, la de Bolea y la de Alqué-
zar, sin duda dos de los centros religiosos mejor dotados de la provincia, que todavia
en el siglo xviir disponian de rentas suficientes para encargan ese tipo de obras. De ese
momento encontramos en la parroquial de Esquedas una pintura de calidad que formé
parte del monumento desaparecido, asi como un singular conjunto en la de Biscarrués.
Por tltimo, contamos con varias piezas de irregular calidad realizadas en el siglo xix
y en la primera mitad del Xx por pintores y decoradores locales que crearon conjuntos
para iglesias parroquiales y ordenes religiosas de los que nos quedan fragmentos o
noticias documentales, como en el caso del monumento del convento carmelita de la
Asuncion de Huesca o en el de la iglesia de la Compaiiia de Jesus. También hay otros
de factura mas popular, como el de la iglesia de San Pedro el Viejo o el de la parro-
quial de Quicena.

La mayor parte de los monumentos se encuentran mutilados, y en muchos casos
en pésimo estado de conservacion. Hasta las primeras décadas del siglo xx estos con-
juntos fueron especialmente valorados y se cuido su colocacion y su conservacion. En
alglin caso se quedaban montados en las capillas donde se instalaban y se ocultaban
con puertas, cortinas o telones a lo largo del afio para volver a destaparlos para los
dias de celebracion. De este modo se protegian de los dafios que pudieran suftrir du-
rante el montaje y el desmontaje y se economizaba en esfuerzo y costes que resultaban
complejos y gravosos. Era necesaria una reparacion constante, documentada en algun
caso, como el de la catedral de Huesca, ademas de por cuestiones de mantenimiento,
para ir adaptandolos a los tiempos, los estilos y las modas, hasta que en ocasiones se
sustituian por completo.

Varios autores han estudiado este tipo de arte efimero relacionado con la Semana
Santa y los monumentos pascuales en Aragon, y en los tltimos afios se han publicado
diversos articulos en los que se analizan algunas de las piezas, se documentan autorias
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o se atribuyen trabajos a distintos talleres o personalidades artisticas.* Sin embargo,
apenas se mencionan obras del Alto Aragon, y esto se debe a la pérdida o el descono-
cimiento de muchas de ellas, a su deficiente estado de conservacion y a que en algun
caso se encuentran almacenadas en lugares poco accesibles y olvidados y no ha sido
posible conocerlas hasta ahora.

Carmen Morte Garcia fue la primera que dedicé atencion al monumento de la
catedral de Huesca al publicar su contrato y analizar su autoria y su montaje.’

Jos¢ Ignacio Calvo Ruata y Juan Carlos Lozano Lopez abordaron en un exhaus-
tivo articulo la importancia de este tipo de piezas, asi como su funcion, su simbolismo
y la riqueza de sus manifestaciones en Aragon a lo largo de los siglos barrocos, y
describieron los monumentos mejor conocidos e identificados en esa fecha.® En el caso
de la provincia de Huesca se centraron en el monumento de la catedral oscense, el
conjunto mas célebre y mejor documentado, y por primera vez prestaron atencion al de
la colegiata de Bolea, practicamente inédito hasta ese momento. Los mismos autores
llamaron la atencion sobre la falta de estudios especializados y locales de monumentos
del resto de Aragon y propusieron realizar un censo o inventario de lo conservado y
conocido hasta la fecha a fin de asegurar su conservacion y permitir su futuro estudio.”
Con este estudio pretendemos sumar algunas piezas altoaragonesas hasta ahora practi-
camente desconocidas a esa primera lista elaborada por Calvo y Lozano.

Javier Ibanez Fernandez, que se centrd en las obras del siglo xvI, recogio y
transcribid un buen nimero de documentos relativos a monumentos realizados en esa

* Uno de los primeros en dedicar atencion a este asunto fue Esteban (1977).

> Morte (1986) publico y transcribio el contrato del monumento de la catedral, conservado en el Archivo
de la Catedral de Huesca (ACH), prot. de Jeronimo Pilares, 1561, t. 11, ff. 379-390, 12 de julio de 1561, doc. 8.

¢ Se centraron especialmente en la provincia de Zaragoza. Hacen referencia a la catedral del Salvador de
Zaragoza y a las parroquiales de Ibdes, Ateca, Samper de Calanda (antiguo monasterio de Nuestra Sefiora
de Escatron), Fuentes de Ebro y Carenas, asi como varias iglesias y templos zaragozanos realizados tardiamente
a lo largo del siglo x1X y en la primera mitad del Xx, como la basilica del Pilar, la iglesia del Hospital de Gracia,
la del Hospital Provincial y las de San Nicolas de Bari, San Gil Abad, San Pablo, San Miguel de los Navarros, las
Escuelas Pias, San Gil, San Felipe y Santiago y Santa Engracia. También citan piezas de la provincia de Teruel
como el convento de la Concepcion de Calamocha, la parroquia de San Martin del Rio y algunos adornos de la
catedral turolense.

7 Calvoy Lozano (2004).
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Arca eucaristica de la catedral de Huesca. Plata. 1645. Obra del platero
Jeronimo Pérez de Villarreal. (Museo Diocesano de Huesca)
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Arca eucaristica de la colegiata de Alquézar. Plata y bronce dorado. Siglo xvil.
(Colegiata de Alquézar)
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Arca eucaristica de la iglesia parroquial de Biscarrués. Madera dorada y policromada. Siglo xviil.
(Iglesia parroquial de Biscarrués)

centuria en Aragon.® En el caso de Huesca volvié a analizar la importancia del mo-
numento de la catedral de Huesca como uno de los mejores ejemplos conservados del
siglo xv1, ademas bien documentado y descrito por los cronistas y los ceremoniales
antiguos. Cito el realizado para la parroquial de Almudévar a raiz del documento de
pago firmado con su autor.

Ast pues, los autores no citan mas monumentos de la provincia de Huesca que
los de la catedral oscense, la colegiata de Bolea y la parroquial de Almudévar, de modo
que desconocen u obvian algunos ejemplos de interés y de calidad que recogemos en
este articulo y que se mostraron en la exposicion realizada en el Museo Diocesano de
Huesca en 2024.

Respecto a los artifices, sabemos que en el Alto Aragon los disefios de los monu-
mentos fueron encargados a artistas de prestigio y con experiencia en la realizacion de
este tipo de piezas. A su calidad y su estilo pictorico sumaban conocimientos de disefio
y una vision escenografica y decorativa que ayudaba a componer las maquinas, que
requerian ademas el trabajo de otros profesionales, como carpinteros, escultores, dora-
dores o plateros. Estos ultimos fueron especialmente importantes en la elaboracion de

S Ibafiez (2009).
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la pieza central, el sagrario o arca eucaristica en el que habia de colocarse la eucaristia
y en torno al cual se levantaba toda la estructura de telones y gradas, ademas de los
candeleros, las lamparas y todo el ajuar que contribuia al adorno del conjunto.

En relacion con la diocesis oscense conocemos a algunos de esos afamados arti-
fices y tenemos noticias de ellos: sabemos que el italiano Tomas Peliguet trabajo para la
catedral de Huesca, Juan Miguel de Orliens para la parroquial de Almudévar, José¢ Stern
para la colegiata de Bolea, el pintor oscense Félix Lafuente para el convento de las carme-
litas de la Asuncion y el hermano Martin Coronas para la iglesia de los jesuitas de Huesca.

EL MONUMENTO DE LA CATEDRAL DE HUESCA’

Fue precisamente en las catedrales donde los rituales relacionados con la Se-
mana Santa y la Pascua alcanzaron mayor boato y riqueza de elementos. La compleja
liturgia y el ceremonial que se desplegaban durante las celebraciones de Semana Santa
en la seo de Huesca fueron recogidos ya en la Consueta oscensis."

El monumento pascual de la catedral de Huesca fue objeto de atencion y de
descripcion de diferentes cronistas desde el siglo Xvil por ser uno de los mas antiguos
conservados y mas destacados de Aragon." Jusepe Martinez lo elogié tempranamente en
sus Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura (1673-1675) al resefiar la obra
de Tomas Peliguet: “en la muy ilustre catedral de Huesca hay un capelardente para el San-
tisimo Sacramento, que sirve para la Semana Santa, que aunque no hubiera quedado otra
cosa de su mano, era bastante para conocer su fecundo ingenio y grande liberalidad”.”?

En el Ceremonial de Vicente Novella® se describe de manera amplia y detallada
tal y como el propio canonigo lo conoci6 y lo vio montar en su tiempo, cuando habia
sufrido diferentes reformas y diversas adaptaciones que habrian modificado su aspecto

En este mismo numero se recoge un completo estudio de la ejecucion técnica, los materiales y la evolu-
cion de esta pieza, con recreaciones realizadas a partir de las descripciones que aparecen en la documentacion
conservada, llevado a cabo por Selena Sanchez Navarro (pp. 81-121).

1" ACH, Consueta sedis oscensis, ms., 1455-1457.

' Morte (1986, y 2023: 119-120), Calvo y Lozano (2004), Ibafiez (2009: 45).
12 Martinez (1866: 134).

3 Novella (1786).
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original. Sin embargo, todavia conservaba la grandeza y la monumentalidad de una
pieza de grandes dimensiones y complejo montaje, que lo convertian en una maquina
de gran espectacularidad. La descripcion de Novella es la que ha servido a los autores
posteriores para su estudio y su valoracion, pues es la mas completa y fiel que se ha
realizado de la obra y contempla sus diferentes modificaciones, su complejo montaje,
sus materiales, su iconografia y sus dimensiones.

Valentin Carderera le dedic6 atencion y aport6 un nuevo dato al apuntar la par-
ticipacion de un pintor de Huesca llamado Cuevas, discipulo de Peliguet, en la pintura
de la pieza en el siglo xv1." Sin embargo, Ricardo del Arco ya puso en duda esa teoria
al no encontrar ninguna referencia a este segundo pintor en la capitulacion hecha entre
el cabildo de la catedral y el propio Peliguet.”” El mismo Del Arco, citando a Carderera,
afirma, sin duda exageradamente, que “los restos conservados recuerdan lo mas gran-
dioso y correcto que produjo la escuela de Miguel Angel”.

Como ya hemos dicho, fue Carmen Morte quien public6 la capitulacion de 1561
conservada en el Archivo de la Catedral de Huesca, que aporta numerosos datos sobre
la contratacion de la obra, los materiales, las medidas (en palmos), el disefio y el arti-
fice de la obra, Tomas Peliguet, quien firmé esa capitulacion con el cabildo."

Peliguet fue un pintor, escultor y disefiador de origen italiano pero afincado y
documentado en Zaragoza desde 1538, un artista innovador que introdujo modelos
renacentistas en la decoracion de la capital altoaragonesa con elementos como grutes-
cos o motivos del repertorio italiano realizados con técnicas de grisalla. En Huesca,
donde estd documentado hasta 1578, se ocup6 de decorar varios espacios con el fin
de adecuarlos a las nuevas modas renacentistas. En la misma catedral hizo el retablo
para la capilla de san Martin en la sala de la Limosna del claustro de los candnigos,
contratado en 1561, y pint6 grisallas en los muros de la sacristia vieja en 1562 y en la
capilla de los Reyes, por encargo del candnigo Tomas Fort, en 1566, ademas de decorar

¥ Esta informacion la dio Ricardo del Arco (1924: 156), que citaba una nota incluida por Carderera en su
edicion de la obra de Jusepe Martinez (1866: 134, n. 2). El documento del contrato se encuentra en el Archivo de
la Catedral de Huesca.

5 Arco (1924: 156-158).
16 Morte (1986).

17 Carmen Morte Garcia da a conocer y documenta la biografia y parte de la obra de este artifice en diferen-
tes publicaciones. Véase Morte (1990).
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las vidrieras y una reja de la misma capilla y adornar con pinturas la caja del antiguo
organo. En 1566 pint6 los muros de la capilla de los santos Justo y Pastor de la iglesia
de San Pedro el Viejo y entre 1578 y 1579 dor¢ las cabezas de los santos. Se le atribuye
también la realizacion del retablo de las Almas para el castillo monasterio de Montea-
ragon, datado en 1550." Fueron trabajos importantes de los que no quedan restos en la
ciudad, salvo las pinturas del monumento."”

Respecto a la autoria y la mano de Cuevas en la obra, la propia Morte, citando
a Sanchez Canton, apunta que es posible que los tres dibujos que se conservan de
este pintor oscense tan desconocido sean bocetos preparatorios para el monumento
de Huesca,” con lo que da por buenas las afirmaciones de Carderera.

El monumento de la catedral fue rehecho y retocado en varias ocasiones. Lo
renovo por primera vez el mazonero José¢ Garro en 1608 para reducir la dificultad y el
coste de su montaje, que el cabildo de la catedral no podia asumir. El capellan mayor
se quejaba en 1599 de que no podia “acudir con el gasto que se ofrecia en pararlo por
ser la machina tanta”.?' Se debi6 de hacer necesario simplificarlo para abaratar costes.
Termind Garro esa obra en 1611 sin incluir la pintura, que no se pudo acometer hasta
diez afios después, en 1621. Hasta ese momento “usole el cabildo sin pintar”.*> En 1621
se contratd al pintor flamenco establecido en Huesca Guillermo Donchers para pintar
la pieza por encargo del obispo Juan Moriz de Salazar.”* En 1770 se volvio a modificar
con repintes que imitaban el original.

8 Asi consta en el Museu Nacional d’Art de Catalunya (n.° cat. 099-16-000), donde se atribuye la obra a
este pintor.

" En el almacén del Museo Diocesano de Huesca se conservan unas tablas con pinturas que representan
de parte de un apostolado en blanco, negro y ocres que deben de proceder de la caja del antiguo érgano y que
podemos atribuir a este autor. Durante la restauracion del retablo de la capilla de los Reyes, en 2016, se hallaron
detras de ¢l los restos que quedaban de las pinturas realizadas por Peliguet en blanco y negro.

2 Morte (1986: 201). Se trata de un Padre Eterno y un san Jeronimo procedentes de la coleccion de Car-
derera y hoy conservados en la Biblioteca Nacional de Espafia y un san Juan Evangelista que se encuentra en el
Museo Nacional del Prado. Véase Morte (1996).

2 ACH, libro de resoluciones del cabildo, 1557-1600, 30 de octubre de 1599, f. 355v. Este documento estuvo
expuesto en la exposicion Revistiendo la Semana Santa: telones y ornamentos de pasion junto a una de las tablas
del monumento.

2 Novella (1786: 62).
5 Pallarés (1992).
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Restos de la antigua caja del érgano de la catedral de Huesca, decorada por Tomds Peliguet.
Pintura sobre tabla. Ca. 1566. (Museo Diocesano de Huesca [almacén)])

Detalle del documento de capitulacion firmado por el cabildo de la catedral de Huesca
y el pintor Tomds Peliguet en 1561 para la realizacion del monumento de Semana Santa.
(Archivo de la Catedral de Huesca)
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Vicente Novella, ademas de recoger las diferentes reformas que suftio la pieza a
partir del siglo xvi1 (“Como su mole es tan grande, apenas hay afio en que no necesite
alguna composicion”), describe con precision como y donde se montaba y la compleji-
dad de su instalacion. Segun el mismo autor, que remite a la Consueta oscensis, antes
de su época se montaba en la nave sur, delante de la capilla de la Virgen del Rosario
(antigua capilla de santa Maria del Alba). A partir de 1611, también seglin Novella, se
ponia delante del cancel de la puerta sur, en uno de los brazos del transepto.*

La estructura era de tipo torre o templete y constaba de una planta central y va-
rios pisos. En el documento del contrato no se conservan trazas, pero si una exhaustiva
descripcion que nos permite aproximarnos a su aspecto original. Tendria una planta
importante, de 43 palmos (unos 9 metros), y de altura mediria 75 palmos (unos 15 me-
tros), ademas de contar con un arco de acceso de 27 a 30 palmos (unos 5,5 metros)
de altura. El disefio, de planta circular, correspondia al prototipo del Renacimiento,
conexion que se reforzaba con elementos arquitectonicos simulados en los cuatro pisos
(arquerias, columnas, entablamentos, capiteles y hornacinas aveneradas que evocaban
formas de la arquitectura clasica) y con decoraciones realizadas a base de guirnaldas,
mascarones, casetones y formas geométricas, vegetales y pinjantes. Se completaba la
decoracion con lienzos y con imagenes que se vestirian con telas encoladas y enyesa-
das que les aportaban realismo pero evitaban tener que cargar con el peso de una talla.

Las policromias se resolvieron imitando marmoles, bronces y relieves esculpidos
con tonalidades neutras en blanco, negro y grises. Sobre esos tonos oscuros resaltarian
los dorados aplicados en los capiteles y las basas, en los casetones del intrados de los
arcos y las bovedas o en los arquitrabes y los frisos de los frontones.” Esa falta de co-
lor, simbolo de luto y de dolor ante la ausencia de Cristo, era habitual y caracteristica
de este tipo de obras.*

% Novella (1786).

% Para la recreacion y la descripcion de las técnicas y los materiales empleados en esta pieza remito al
articulo de Selena Sanchez Navarro publicado en este mismo niumero de Argensola.

% En algunas zonas del Alto Aragon era tipico ademas que las flores o la decoracion vegetal que se coloca-
ba para adornar los monumentos carecieran igualmente de color, por lo que se hacia germinar legumbres en bo-
degas totalmente oscuras. Debido a la falta de luz las plantas nacian blancas y formaban finos y largos filamentos
que parecian cabelleras y servian para decorar los monumentos pascuales.
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Del monumento se conservan unicamente seis tablas de gran tamaio (298 cen-
timetros de alto por 134 de ancho) con forma de arco en su montante superior y con
representaciones de personajes del Antiguo Testamento: Jeremias, David, Isaias,
Salomon, Aarén y Moisés. Era habitual que en estas piezas aparecieran personajes
veterotestamentarios por ser anunciadores de la llegada de Cristo, profetas que anti-
ciparon su llegada y cuyas predicciones se cumplirian, incluido el propio sacrificio de
Jestis. Normalmente esos personajes se representan en la embocadura de acceso, en
el exterior, mirando hacia el interior, donde se encuentra el sagrario, y por lo tanto el
propio Cristo, como si comprobaran y atestiguaran que sus profecias se han cumplido.

Los personajes, que visten tunicas y mantos de plegados naturalistas, estan re-
presentados de tres cuartos y con los elementos que los identifican iconograficamente:
Salomon con corona y cetro de rey, Isaias anciano y con la cabeza cubierta, David con
su arpa, Aaron con vestiduras de sumo sacerdote levita e incensario, Moisés con las
tablas de la ley y Jeremias con su libro de profecias. Se pintaron en grisalla imitando
relieves y consiguiendo en algunos casos dotarlos de volumen y de gran dinamismo,
especialmente en el caso de Moisés, Salomon y Jeremias, que presentan un dibujo mas
vigoroso y definido y un canon més naturalista. Es probable que hayan sufrido menos
repintes que el resto de los personajes y todavia conserven parte de la calidad de la
pintura original.

Cada una de las tablas conserva en el reverso una inscripcion hecha a grafito
que probablemente indicaba el orden de colocacion y que en dos casos incluye el nom-
bre de uno de los tltimos carpinteros que se encargaron de montar o de reparar el
monumento.”’

Estas voluminosas y pesadas tablas, la unica parte superviviente de toda la
pieza, ingresaron en la coleccion del Museo Diocesano de Huesca en el momento de
su primera fundacion, en 1945, cuando se cred el denominado Tesoro de la Catedral
y se agruparon varias piezas en la antigua sala capitular. Las tablas quedaron entonces
colgadas en los paramentos del tambor sobre el que se monta la clipula de esa estancia.

El monumento, que requeriria dias de montaje, cobraba protagonismo el dia
de Jueves Santo gracias a una liturgia muy cuidada en la que se incluia una curiosa

77 Jeremias: “1.° T/ C. Artero / 22-11-1896”; Salomoén: “2 T / Benito Bulin [?] / 1868-1888”; Isaias: “C2”;
Moisés: “T 3”: David: “C4”; Aaron: “C6”.



APORTACIONES SOBRE MONUMENTOS DE SEMANA SANTA DE HUESCA Y SU ENTORNO 47

Tablas del monumento de la catedral de Huesca con las representaciones de David, Moisés, Aarén,
Salomén, Jeremias e Isaias. Pintura sobre tabla. (Museo Diocesano de Huesca [almacén])
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Acuarela que representa el monumento de Semana Santa de la catedral de Huesca
realizada por Feélix Lafuente Toberias en 1899 y publicada por Fernando Alvira Banzo en 1989.
(Coleccion particular)

representacion dramatizada que fue relatada por Gregorio Gota Hernandez. Consistia
en que un angel, probablemente un infantico de la Seo, descendia de lo alto gracias a
un sistema de poleas y rasgaba con una espada el velo que cubria el monumento simu-
lando el desgarro que suftio el velo del templo de Jerusalén en el momento de expirar
Cristo en la cruz. Entonces el clero y los candnigos atravesaban las cortinas para intro-
ducir la eucaristia en el arca plata que estaba colocada en el centro del altar dispuesto
en el interior del monumento.”® E1 Domingo de Resurreccion se retiraba el arca y se
colocaba en su lugar la imagen de Cristo resucitado.

% Gota (1931).
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No se conocian hasta ahora trazas ni dibujos del aspecto original de este mo-
numento que se montd hasta 1936 en la catedral; sin embargo, se ha identificado una
acuarela del pintor oscense Félix Lafuente Tobefas realizada en 1899 que sin duda
representa este conjunto, o bien tal y como el mismo Lafuente lo conocio, o bien como
una propuesta nueva de montaje ideada por el pintor, que habria disefiado monumentos
y escenografias similares para distintos templos de la ciudad de Huesca.™

En la acuarela de Lafuente se reconocen claramente dos de las tablas descritas,
las correspondientes al rey David y a Moisés. En este dibujo del siglo x1x el monu-
mento presenta dos cuerpos o alturas y no los cuatro que tuvo en origen, tal y como lo
describié Novella a finales del xvii, cuando ya se habian eliminado pisos y se habia
ensanchado la capilla central. E1 mismo Novella decia que esta ultima reforma se ha-
bia realizado en 1749.

EL MONUMENTO DE LA COLEGIATA DE BOLEA

Se trata de una pieza de gran envergadura y calidad artistica de la que ya dio
noticias Antonio Naval, quien la describi6 desmontada y enrollada en un “trastero”
de la misma colegiata, adonde debi6 de ir a parar tras dejar de utilizarse a partir de
1972. Naval indica que esta formada por tres telones, que se colocaban en profundidad,
pintados en tonos grises sobre sargas con un correcto dibujo que simula grandes arqui-
tecturas con personajes biblicos en las repisas.*

Maria Isabel Sepulveda, José Luis Pano y Carmen Morte publicaron un compen-
dio de estudios sobre la villa de Bolea donde igualmente dan noticia del monumento.*

Por otra parte, José Ignacio Calvo Ruata y Juan Carlos Lozano le prestan aten-
cion y lo describen de manera breve.” Citan un documento del archivo parroquial, que

¥ Laacuarela se conserva en una coleccion particular y fue publicada por Alvira (1989: 152).

% Encel catalogo citado (ibidem, n. 29) aparecen los bocetos de dos monumentos mas, ambos realizados en
acuarela, firmados por Félix Lafuente y fechados en 1899. Uno de ellos, de procedencia desconocida, es de estilo
y concepcidn neogdticos y presenta una gran altura. El otro, del que hablaremos mas adelante, de estilo neorro-
manico, corresponde a un conjunto disefiado para la iglesia del convento de la Asuncion de Huesca.

' Naval (1980: 69).
2 Sepulveda, Pano y Morte (2001).
3 Calvoy Lozano (2004: 124-125).
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ya debio de ver Naval, que acota la fecha de su realizacion entre 1754, cuando a través
de un mandato pastoral se ordena hacer una pieza de esas caracteristicas, y 1763, afio
en que se ordena pagar la correspondiente liquidacion.*

Fue Javier Costa Florencia quien dio més informacion sobre el monumento de
Bolea, describiendo la pieza con detalle y documentado su autoria tras localizar el
documento correspondiente a la liquidacion del pago realizado por la junta de propios
de la villa de Bolea al pintor de origen italiano afincado en Huesca José Stern en 1764,
cuando la obra ya estaba realizada y entregada.®

Este fenomenal conjunto se colocaba en la capilla de san Vicente de la colegiata,
enfrentada a la puerta principal de acceso al templo, formando un decorado de tramo-
yas que iba desde el arco de embocadura de la capilla hasta el altar. Tipologicamente
corresponde a los llamados monumentos de nave profunda, pues los distintos telones
simulan un espacio en profundidad y en disminucion componiendo un pasillo o nave
donde se fingen arquitecturas y arcos en perspectiva acelerada jugando con el espacio
y el trampantojo a modo de escenografia teatral.

El telon que hace de embocadura estd compuesto por seis telas que irian ensam-
bladas para forrar el arco. Mediante grisallas se simulan elementos arquitectonicos
como el gran arco de acceso enmarcado por pilastras y rematado por un cuerpo sobre
estructura adintelada fingida decorada con abundancia de tornapuntas, tarjetones y
rocalla, todo dentro del repertorio rococd. Sobre la simulacion arquitectonica se sitiian
los personajes como si se tratara de imagenes en un retablo. Entre ellos estan el rey
David con el arpa (a la izquierda) y Moisés con las tablas de la ley (a la derecha), ambos
sobre grandes plintos situados delante de las pilastras que flanquean el vano central. A
los lados del arco dos hornacinas fingidas acogen las imagenes de otros dos personajes
biblicos veterotestamentarios, Aaron (a la izquierda) y Job (a la derecha). Sobre ellas
hay espejos con rocalla que contienen inscripciones identificativas y sirven de pedes-
tales a las personificaciones alegoricas de dos virtudes, la Esperanza (a la izquierda) y
la Caridad (a la derecha). En las enjutas del arco sobrevuelan un par de angelitos que
sostienen con las manos las arma Christi.

3 Archivo Parroquial de Bolea, Libro de mandatos, V-2, ff. 116r y 122v.

5 Costa (2009) recoge el documento encontrado en el Archivo Historico Provincial de Huesca, not. Atana-
sio Les, prot. 2741, 1764, f. 26v.
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Recreacion fotogrdfica del monumento de Bolea realizada
por la Asociacion de Amigos de la Colegiata.

Interior del monumento. Telas del monumento desplegadas
Telones intermedios y capilla de fondo. en la iglesia de la Virgen de la Soledad de Bolea
para comprobar su estado en febrero de 2024.
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En el atico la parte central esta ocupada, como es habitual en otros monumen-
tos, por el eccehomo en el balcon de la casa de Pilatos. Envuelven y recogen toda la
embocadura unos cortinajes fingidos sostenidos por cuatro angelotes. Los dos telones
siguientes simulan arcos de tamafo decreciente con parejas de soldados que flanquean
el vano y el paio de la Verénica con la santa faz, pintado en la clave del segundo, como
unicos elementos figurados. El telon que sirve de fondo presenta un rompimiento de
gloria con Dios Padre con el cetro y sobre nubes, el Espiritu Santo en forma de pa-
loma y un numeroso grupo de angeles, uno de los cuales porta la cruz. El conjunto se
completa con dos telones més a modo pantallas laterales del arco de embocadura con
representaciones de la ultima cena (a la izquierda) y el prendimiento de Cristo (a la de-
recha) enmarcadas en cornucopias simuladas que focalizan la mirada hacia el interior
de la nave fingida.

Toda la estructura se adaptaba a las medidas de la propia capilla en la que era
colocado y a las gradas de acceso a ella. La altura maxima del arco de embocadura es
de 8 metros y la anchura de 6,4. La tela del fondo con el Padre Eterno mide 3,5 me-
tros de altura y 2,5 de anchura. Las medidas de las telas laterales de pantalla son
2,5 metros de altura por 4 de anchura y cada una esta dividida en dos mitades.

En el reverso de cada tela hay un esquema del monumento en el que se indica el
lugar que le corresponde ocupar a cada pieza.

Sobre la figura de Aaron aparecen unas letras pintadas en tono ocre: M, E, E, C, I,
T, G, Q, S. Estan colocadas en un aparente desorden y las hemos interpretado asi: “M[E]
FECIT G[IUSEPE] Q S[TERN]”. Ello supondria que la pieza habria sido pintada por su autor,
el pintor José Stern, artifice de origen romano que estuvo en afincado en Huesca du-
rante la segunda mitad del siglo xviir. José Ignacio Calvo lo describié como un pintor
de gran calidad, de lenguaje tardobarroco italianizante y aire tiepolesco, facilmente
reconocible por sus figuras de carnes morbidas, cierto amaneramiento propio del mo-
mento y rostros con narices respingonas.*®

El trabajo de Stern no ha dejado apenas huellas documentales; sin embargo, se
puede reconocer su estilo en algunas obras oscenses que presentan caracteristicas si-
milares a las del monumento de Bolea. Son piezas de gran formato que comparten el

% Calvo (2014: 403-405).
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caracter escenografico de las composiciones, como es el caso de los dos lienzos proce-
dentes de la capilla de la Virgen del Pilar de la Catedral de Huesca y expuestos en el
Museo Diocesano de Huesca que representan respectivamente El milagro de Calanda y
La venida de la Virgen del Pilar, ambos realizados en torno a 1764, que el mismo Calvo
Ruata atribuy6 al pintor italiano junto con algunas pinturas del santuario de la Virgen
de la Oliva de Ejea de los Caballeros y de la iglesia parroquial de Las Pedrosas.”’

Javier Costa da noticias de este artifice, a quien cita como José Ester Romano,
castellanizando su primer apellido y afiadiendo su procedencia en el segundo. Se caso
con Rita Paris y fue padre de otro pintor y dorador, Juan Ester Paris.*® El padre Ramon
de Huesca ya lo describi6é como un artista excelente que pinto el lienzo central del re-
tablo mayor de la iglesia oscense de los capuchinos en 1755. Su nombre aparece citado
habitualmente hasta 1784 en los catastros de Huesca, ciudad en la que tuvo diferentes
domicilios y contrato trabajos para varios lugares.*

Stern realiza una pintura de calidad con un dibujo vigoroso, un excelente do-
minio de las proporciones y un amplio conocimiento de las formas arquitectonicas
clasicistas y de todo el repertorio tardobarroco que decora la pieza a base de espejos,
rocalla, tornapuntas, tarjetones, guirnaldas y flameros que cubren toda la super-
ficie. Son formas carnosas en las que se valoran los contrastes de luces y sombras,
que aportan un sugerente volumen al conjunto. Todo ello se consigue con una paleta
monocromatica de grises que contrasta con el vivo colorido de las figuras, de canon
alargado, con contrappostos con los que se sugiere un cierto movimiento y abultados
plegados de mantos y tiinicas en los que se matizan con detalle los volumenes. Los ros-
tros, de contenida expresividad, presentan miradas afables y un modelado suave y de
cierta blandura. Se observa una especial atencion a lo decorativo que se manifiesta en
detalles de las vestimentas como como borlas, bordados, cintas, repujados de metales,
cordones, etcétera.

7 En el santuario de la Oliva de Ejea de los Caballeros se conservaria una pareja de lienzos realizados
hacia 1751 con representaciones de san José de Lionisa y san Fidel de Sigmarigna. En la iglesia parroquial de Las
Pedrosas hay un lienzo de Nuestra Sefiora del Rosario y un frontal de altar con la Anunciacion, ambos datados
entre 1750 y 1770.

3% Costa (2013: 80).

% Javier Costa Florencia da noticias de que vivio en la calle Pedrera en 1758, en el portal de San Agustin en
1764 y en el Coso en la década de los ochenta.
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Tela del arco de embocadura recuperada para la exposicion temporal que tuvo lugar
en el Museo Diocesano de Huesca. Monumento de Bolea. Sarga. 1764. José Stern.
(Iglesia de la Soledad de Bolea)

La pieza ha sufrido con el paso del tiempo, los montajes y los desmontajes su-
cesivos y el incorrecto almacenamiento en lugares que no guardaban las condiciones
ambientales adecuadas. Ha perdido por completo los bastidores que mantenian la ten-
sion de las telas y permitian su montaje. Las sargas presentan marcas que indican
que durante algun tiempo se conservaron dobladas. Se aprecian lagunas con pérdidas
de policromia, en alguna ocasion arrastrada por escorrentias de agua y humedad, asi
como abundante suciedad que ha alterado la capa pictorica y el reverso de las telas.

En el Institut Amatller d’Art Hispanic — Arxiu Mas existe una fotografia rea-
lizada en 1951 donde aparece la pieza montada pero sin las dos pantallas laterales de
embocadura.
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Detalle del eccehomo del telon de embocadura. Monumento de Bolea. Sarga.
1764. José Stern. (Iglesia de la Virgen de la Soledad de Bolea)

Durante las obras de restauracion llevadas a cabo en la colegiata de Bolea entre
1989 y 1992 las telas del monumento fueron trasladadas al coro alto de la iglesia de la
Virgen de la Soledad de la misma localidad enrolladas tal y como se habian conser-
vado en la colegiata.

Se ha intentado abordar su recuperacion desde el afio 2000, cuando se traslado
al taller de restauracion que existia en el obispado de Huesca a fin de valorar su estado
de conservacion y promover su restauracion desde el propio obispado.” Debido a su

# El obispado de Huesca dispuso de un taller de restauracion y conservacion propio que estuvo en activo
entre 1990 y 2002 y contd con dos personas con formacion especifica, Antonio Santamaria y José Ignacio Marti-
nez Madrona, que recuperaron y restauraron un buen numero de piezas de distintas iglesias y de varios conventos
de la didcesis.
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Labores de conservacion de una de las telas del monumento de la colegiata de Bolea
que se expusieron temporalmente en el Museo Diocesano de Huesca en 2024.

estado no se pudo acometer esa tarea y la pieza se llevo de vuelta a su localidad de
origen en 2004.

Desde la Asociacion de Amigos de la Colegiata de Bolea se estd impulsando
el conocimiento, la conservacion y la restauracion del monumento desde hace varios
afos y se ha conseguido darle visibilidad y que comience a ser valorado y estudiado.

A raiz de la exposicion celebrada en el Museo Diocesano de Huesca se rea-
lizaron trabajos de conservacion y consolidacion en dos de las sargas del arco de
embocadura anadiendo bandas y reentelados, colocando bastidores provisionales para
tensar la sarga y exponerla y consolidando su policromia.”! Tras el desmontaje de la
muestra ambas pinturas se trasladaron a la colegiata de Bolea, donde quedaron expues-
tas en una de las capillas de la cabecera.

4 Estos trabajos fueron realizados en el taller del Museo Diocesano de Huesca por Selena Sanchez Navarro
y Blanca Rubio Navarro.
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Recientemente se ha llevado a cabo un importante trabajo de documentacion
grafica de la pieza y se ha elaborado un proyecto para su restauracion integral promo-
vido por el Gobierno de Aragon y el Ayuntamiento de Bolea.

EL MONUMENTO DE LA COLEGIATA DE ALQUEZAR

Este antiguo conjunto es uno de los mas grandes y mejor conservados monu-
mentos altoaragoneses conocidos hasta la fecha. Estd formado por dieciocho telas
diferentes que se ensamblan formando tres tramoyas en profundidad mas una capilla
de fondo. Se trata de una pieza tardobarroca que debid de realizarse a mediados del
siglo xviiL.

El monumento de la colegiata de Alquézar montado en el Museo Diocesano de Huesca
para la exposicion que tuvo lugar en 2024. Sarga. Mediados del siglo xviii.
Atribuido a José Stern. (Iglesia parroquial de Alquézar)
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Fue montado hasta los afios setenta del siglo xX en una de las capillas laterales
de la colegiata de Alquézar, la de la Virgen del Rosario, que queda enfrentada a la
puerta de la iglesia, a fin de que se viera nada mas acceder al interior del templo. Los
cuatro telones que lo forman fueron construidos teniendo en cuenta sus medidas de
altura, anchura y profundidad, y también la mesa del altar donde quedaba expuesta el
arca eucaristica, que igualmente se conserva. El montaje se realizaba con un complejo
sistema de poleas y cuerdas que permitian levantar y ensamblar las diferentes piezas
hasta la altura requerida.

Es una pieza es inédita que ha pasado desapercibida hasta la fecha para investi-
gadores y cronistas, ya que se encontraba oculta bajo el claustro de la misma colegiata,
de donde se sacaba tinicamente durante la Semana Santa. Desconocemos hasta cudndo
se montd, pero lo mas probable es que dejara de utilizarse tras el Concilio Vaticano II,
a finales de la década de los sesenta o principios de los setenta, al igual que el resto de
las obras de estas caracteristicas. A partir de ese momento las pinturas habrian que-
dado recogidas en una estancia subterranea y poco accesible.

Con motivo de las obras de restauracion del claustro de la colegiata, en 2001, las
dieciocho telas, que conservaban todos sus bastidores, fueron trasladadas a la iglesia
parroquial de la localidad, donde se almacenaron en una de las capillas y donde las
localizamos en febrero de 2024 durante los preparativos de la exposicion que se iba a
celebrar en el Museo Diocesano de Huesca. Su estado de conservacion, la calidad de su
pintura y su grandiosidad nos llamaron la atencion desde el principio.

Se trata de un monumento que sigue el modelo de nave en profundidad y del
que ademas podemos calcular la longitud total porque se conservan los bastidores que
sujetaban los diferentes telones y los travesafios que marcaban la distancia entre unos
y otros. Del arco de embocadura al primer telon se guardaban 2,5 metros de distancia,
desde el segundo telon al tercero 1,40 metros y los mismos desde el tercer telon hasta
la capilla del fondo: en total, 5, 3 metros de profundidad.

Las medidas de la pieza montada son igualmente importantes. El primer telon
mide 7,8 metros de alto por 6 de ancho y el vano central tiene 2,70 metros de luz y 4 de
alto. El segundo telén mide 6 metros de alto por 5 de ancho y el arco tiene 2,34 metros
de luz y 3,7 de altura. El tercer telon tiene una altura total de 5,10 metros y una anchu-
ra de 4,80 y el arco mide 1,80 metros de luz y 2,95 de altura. La capilla del fondo mide
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2,20 metros de altura y 2,80 de anchura. Esta capilla se cierra con una tela como cielo
raso y otras dos laterales formando un cubiculo que monta sobre la mesa de altar.

El disefio del monumento disefio sigue el modelo del conservado en la colegiata
de Bolea, con una concepcion escenografica y una grandilocuencia similares en los
elementos decorativos y una pintura que falsea una arquitectura clasica de arcos, frisos
y arquitrabes. Sin embargo, en uno de los telones se vislumbra el inicio de una ctipula
que monta sobre pechinas simuladas, lo que diferencia este conjunto del de Bolea y
le da un cardcter mas monumental. Todo ello estd decorado con motivos de rocalla
y tornapuntas que imitan carnosas yeserias barrocas en relieve.

El primer telon, que forma el arco de embocadura, finge elementos arquitectd-
nicos como pilastras, podios y hornacinas decoradas con abundancia de tornapuntas,
tarjetones y rocalla, dentro del repertorio rococo. Sobre la simulacion arquitectonica se
sitlan personajes entre los que se encuentran el rey David con el arpa (a la izquierda)
y Moisés con las tablas de la Ley (a la derecha), ambos sobre grandes plintos situa-
dos delante de las pilastras que flanquean el vano central, exactamente en la misma
disposicion en la que estaban en la pieza de Bolea. Flanqueando el arco, en ambos
extremos, dos hornacinas fingidas acogen las imagenes de sendos soldados embozados

Detalle de uno de los telones intermedios del monumento de Alquézar
donde se simula el arranque de una cipula sobre pechinas.
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en gruesas capas de vivo color ocre con las que tapan parte de sus rostros. Sobre ellas
hay decoraciones con rocalla que, como en el monumento de Bolea, sirven de pedes-
tales a las personificaciones alegoricas de dos virtudes, una a cada lado, la Fe (a la
izquierda) y la Caridad (a la derecha). En las enjutas del arco un par de angelitos so-
brevuelan con las arma Christi en las manos. La parte central del atico esta ocupada,
siguiendo el modelo de Bolea, por la escena del eccehomo en el balcon de la casa de
Pilatos. Igualmente, unos cortinajes fingidos sostenidos por cuatro angelotes envuel-
ven y recogen toda la embocadura. Los dos telones siguientes simulan también arcos
de tamafio decreciente con parejas de soldados que flanquean los vanos. Sobre ellos se
finge el inicio de una clipula de media naranja apoyada en pechinas simuladas donde
se representan en tondos las escenas de la resurreccion y la oracion en el huerto (se-
gundo telén) y las del camino del Calvario y la flagelacion (tercer telon). En las claves
de los arcos hay parejas de querubines con el pafio de la santa faz (segundo telon) y
la columna de la flagelacion (tercer telon). La tela que sirve de fondo a la capilla final
presenta un rompimiento de gloria con Dios Padre sobre nubes rodeado de cabezas
de querubines.” El conjunto de la capilla de fondo se completa con tres telones mas
que le sirven de cierre, uno para la parte superior, a modo de techo o cielo raso, con la
representacion de un pelicano que da de comer a sus polluelos, y dos para los laterales
con sendos angeles arrodillados en actitud de adoracion y mirando al centro, donde se
encontraria el arca eucaristica.

El disefio, la decoracion, la iconografia y el estilo pictorico de la pieza de Alqué-
zar remiten indudablemente a los de la conservada en Bolea, aunque aquella es algo
mas rica en colorido, ya que combina los grises con los que se fingen los elementos
arquitectonicos con colores ocres mas vivos en el repertorio decorativo de la arquitec-
tura, lo que le aporta cierto volumen. Los personajes representados siguen los modelos
vistos en Bolea. Los tipos son muy similares, y en alguna ocasion practicamente igua-
les. La obra de Alquézar muestra un dibujo menos definido en las figuras, sin la nitidez
que se aprecia en la de Bolea, donde las lineas estan méas marcadas y son mas preci-
sas. Sin embargo, el vivo colorido acentua los contrastes entre lo arquitectonico y lo

“ El rostro de la imagen de Dios Padre fue repintado en algin momento del siglo XX. Segun el parroco y
los vecinos de la localidad, sufrié desperfectos importantes cuando una vela quemo la tela y desfiguro el rostro
original, que fue recortado y sustituido por otro de factura muy popular pintado por un vecino de la localidad en
una tela con un pequefio bastidor que se colocé por la parte de atras como si fuera un cuadro exento.
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Personajes y escenas representados en las sargas del monumento de la colegiata de Alquézar.
Mediados del siglo xviil. Atribuidos a José Stern.
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Detalle de la tela del fondo del monumento de Alquézar, donde se representa la imagen
del Padre Eterno en la gloria, cuyo rostro fue repintado y ariadido en fecha posterior.

Tela de techo o cielo raso de la capilla final con la representacion del pelicano.
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figurativo y resalta con juegos de luces la supuesta iluminacién que entraria por la
cupula fingida. Predominan los tonos ocres y rojizos, que contrastan con los blancos
y los tonos frios de tunicas y mantos. Los detalles que aparecen matizados en el mo-
numento de Bolea pasan mas desapercibidos en el de Alquézar debido a un modelado
mas blando y una ejecucion mas rapida, sin tanta atencion a los elementos decorativos.
Aun asi, es indudable la mano del mismo artifice o el mismo taller que intervino en la
ejecucion de la obra de Bolea, que pudo servirle de modelo.

Javier Costa aporta un dato muy interesante sobre José Stern (o Ester), quien
aparece documentado en junio de 1752 en el santuario de Nuestra Sefiora de Dulcis,
muy proximo a Alquézar, donde acogié como aprendiz de dorador a un vecino de esa
localidad, Juan Antonio Castillon, quien debia formarse en el oficio en un plazo de seis
meses, periodo durante el que Stern se comprometia a mantenerlo.” Es posible que en
ese periodo en el que Stern realizo alguna obra en el santuario de Dulcis ejecutara tam-
bién la obra del monumento de Alquézar. La proximidad de ambos emplazamientos y
el hecho de tener aprendices a su cargo bien podria explicar ese trabajo, que en parte se
deberia al taller del pintor.

Es posible que el conjunto fuera encargado y patrocinado por la Cofradia de
Minerva, establecida y confirmada en la colegiata de Alquézar desde 1623, que se ocu-
paba de organizar las celebraciones mas solemnes, como la procesion del Santisimo
Sacramento del tercer domingo de cada mes, la octava del Corpus Christi o los actos
relacionados con el monumento de Semana Santa.*

EL MONUMENTO DEL CONVENTO CARMELITA DE LA ASUNCION DE HUESCA

El antiguo monumento de Semana Santa del convento de la Asuncion fue dise-
fiado y realizado por el pintor oscense Félix Lafuente Tobefias en 1899. En la iglesia
del propio convento se conserva parte de ¢€l: las telas de los cuatro evangelistas y la del
Padre Eterno en actitud de bendecir. El resto del catafalco, que reproducia la fachada
de un templo de estilo romanico, no ha llegado hasta nosotros.

# Costa (2013: 80).
#  Esteban (2007: 99).
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Fotografia del monumento del convento de las carmelitas de la Asuncion realizado
por Felix Lafuente Tobeiias en 1899 publicada por Fernando Alvira Banzo en 1989.
(Coleccion particular)

Lo conocemos a través de un dibujo realizado por el mismo Lafuente donde
aparece la pieza al completo y a través del cual podemos tratar de describirlo como
un gran catafalco formado por dos telones més una capilla de fondo. Su altura seria
similar a la de la propia nave de la iglesia del convento, donde se colocaria delante del
altar mayor.

Seguia el modelo de monumento de nave profunda. El primer telon simulaba la
fachada de un templo romanico de dos alturas con una gran portada de arco de medio
punto sobre columnas fingidas flanqueada por cuatro vanos, dos a cada lado, a modo
de arqueria, con parteluces de separacion. La segunda altura tenia un gran roseton
circular con columnillas interiores y con una galeria de arquillos entrelazados a cada
lado. El conjunto se remataba con un fronton a dos aguas sobre el que se situaban un
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elemento de coronacion con la vera faz de Cristo sobre una cruz en el centro y las arma
Christi en las esquinas.

Todo el disefio de la embocadura recuerda claramente a la fachada sur de cierre
del claustro de San Pedro el Viejo de Huesca, que fue realizada en 1888 por el arqui-
tecto Patricio Bolumburu siguiendo un disefio de Nicolau® y que sin duda tuvo que ver
y estudiar Lafuente antes de dibujar este elemento.*t

En ese primer telon, bajo los arcos laterales e imitando vidrieras tras unas ven-
tanas, estaban representados los cuatro evangelistas con sus respectivos simbolos.
Delante del arco de entrada habia dos figuras arrodilladas que parecian angeles con
tunicas blancas mirando hacia el fondo, donde se encontraba el altar con el sagrario.

En el telon intermedio se repetia el modelo de arco roméanico de medio punto
sobre columnillas con capitel para enmarcar la capilla en la que se situaba el altar, cuyo
fondo era una gran tela con la imagen de un Dios Padre Eterno en actitud de bendecir.

Toda la pieza compartiria el cardcter monumental y escenografico de este tipo
de obras, y en ella, a juzgar por la acuarela que conservamos, se debi6 de valorar mu-
cho la iluminacion, tanto la natural como la de las [dmparas y las velas, que crearian un
sugerente ambiente. Lafuente tenia experiencia y formacion como escenografo, lo que
sin duda le permiti6 generar esos efectos teatrales y concebir esos telones tan grandes
y tan dificiles de manejar.

El Diario de Huesca dio noticia del estreno del monumento con estas palabras:
“El conjunto de la obra resulta de un efecto agradabilisimo, pues el autor ha combinado
el estilo romanico y el bizantino, demostrando que posee gusto artistico y amplitudes
sobresalientes para la pintura en perspectiva. La obra de carpinteria ha sido ejecutada
en el acreditado taller del Sr. Arnal”.¥

Desconocemos hasta cudndo fue utilizada esta pieza, de la que unicamente
se conservan cinco sargas. Cuatro de ellas, con las figuras de los evangelistas, estan

4 Fontana (2003: 59-60).

4 Entre 1893 y 1904 Félix Lafuente residié en Huesca y ejercié como profesor de Dibujo en el Instituto de
la ciudad, ademas de en su propio estudio, situado en la plaza de la San Pedro. Para saber més sobre este pintor
son fundamentales los trabajos de Alvira (1989 y 2020).

4 El Diario de Huesca, 28 de marzo de 1899, p. 3.
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situadas en el atrio de acceso a la propia iglesia del convento, dos a cada lado, flan-
queando la puerta de entrada. La otra, con la figura del Padre Eterno, se encuentra en
la misma iglesia en una dependencia utilizada a modo de sacristia.

Las pinturas que conservamos, que parecen algo abocetadas, comparten las
caracteristicas de la pintura de Lafuente, de pincelada suelta y ejecucion proxima al
impresionismo.

EL MONUMENTO DE SAN PEDRO EL VIEJO DE HUESCA

En los almacenes del Museo Diocesano de Huesca se conservaban varias telas
en pésimo estado, algunas de las cuales, restos del antiguo monumento que se debia
de montar en la iglesia de San Pedro el Viejo, se limpiaron para su exposicion en la
muestra citada.

Fragmentos del monumento de San Pedro el Viejo de Huesca
que simulan arquitecturas y relieves. 1886.
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Detalles de personajes pintados para el monumento de San Pedro el Viejo.

Se trata de varias sargas, algunas todavia con sus bastidores, en las que se pin-
taron elementos arquitectonicos de bovedas y arcos de estilo clasico, entre los que
se distinguen columnas, capiteles, modillones, cornisas y relieves fingidos, todo ello
dentro del modelo del estilo neoclésico, que constituirian, como hemos visto en otros
ejemplos, la embocadura y los telones de una construccion arquitectonica simulada
que cobijaria el arca eucaristica. No contamos con una descripcion precisa del monu-
mento ni con un dibujo o una traza que nos permita recrearlo.

Entre los elementos arquitectonicos se dispondrian los personajes, de los que se
han conservado Moisés, el rey David, san Pedro y san Juan Evangelista, que aparecen
pintados en sendas telas que han perdido los bastidores, ademas de una pareja de sol-
dados similares a los vistos en los monumentos de Bolea y Alquézar.

La obra debi6 de realizarse en 1886, a juzgar por la inscripcion que se conserva
en el reverso de una de las telas, aunque no podemos acercarnos a su autoria. En la
pintura, de dibujo correcto y con lineas definidas y colores vivos, destaca la calidad de
los azules y los verdes. Hubo en esos afios pintores de renombre trabajando y dando



68 Susana VILLACAMPA SANVICENTE

? ‘

Telas del monumento de San Pedro el Viejo que, tras su limpieza, se expusieron temporalmente
en el Museo Diocesano de Huesca entre el 1 marzo 2024 y el 5 abril 2024.

clases en Huesca que bien pudieron hacer este trabajo para una de las parroquias mas
importantes de la ciudad.* Desconocemos igualmente hasta cuando fue utilizado el
monumento y en qué lugar del templo se montaba.

En varias localidades de la provincia se conservan monumentos de este tipo
o fragmentos de ellos. Aunque en su mayor parte son trabajos populares, mantienen
una vistosidad que los convierte en piezas de cierta importancia dentro del patrimonio
local. En algunos casos han sido recuperados y expuestos en sus respectivas iglesias
0 en sus parroquias, donde son valorados como piezas litirgicas historicas o incluso
convertidos en reclamos turisticos.

“#  Fernando Alvira Banzo ha llevado a cabo diferentes investigaciones sobre los artifices activos en Huesca

en ese periodo. Entre los més destacados encontramos al pintor Félix Lafuente y al profesor y pintor Leon Aba-
dias. Véase Alvira (1989, 2014 y 2020). El conjunto de San Pedro el Viejo podria relacionarse también con la saga
de los Torrens, Isidro, Cecilio y Valentin, quienes realizaron numerosas decoraciones de un colorido y una viveza
similares en otros lugares de la provincia. Isidro Torrens Arnau, pintor y dorador, trabajo en la ejecucion y en la
renovacion de retablos y de imagenes para la Semana Santa oscense por encargo del obispado de Huesca.
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EL MONUMENTO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE BISCARRUES

Trabajo popular recuperado hace unos afios que cuenta con un total de veintitrés
lienzos y se conserva en buen estado tanto en las telas como en los bastidores. Se han
perdido algunos elementos de separacion intermedios como columnas o telones que
dividian el espacio central de la nave.

La obra, que debio de ser realizada en el siglo xviii por algun taller o algun artifice
local, sigue el modelo de nave profunda y perspectiva acelerada. El telon de embocadura
finge la arquitectura de un arco de medio punto flanqueado por esbeltas columnas clasi-
cas que sujetarian un simulado arquitrabe sobre el que monta un segundo cuerpo donde
se ve al eccehomo en el balcon de la casa de Pilatos. Hacia el interior de la nave hay
lienzos que cierran y forran los laterales y en los que se van sucediendo figuras y escenas
enfrentadas en este orden: soldados lanceros (primer tramo), la flagelacion y la corona-
cion de espinas (segundo tramo), el camino del Calvario y la Dolorosa (tercer tramo). El
espacio superior, un cielo raso, se cierra con telas en las que se representa el cielo azul
con el sol y otros astros y pequenas estrellas blancas. La capilla de fondo estd formada
por cuatro telas: al fondo esta el Padre Eterno en la gloria, a ambos lados hay cabezas de
querubines rodeados de nubes y como cierre un cielo raso simula una ctipula gallonada.

No es habitual este tipo de iconografia tan explicativa que recuerda los pasos de
un viacrucis y en la que las escenas estan representadas con un gran sentido narrativo
y con cierto dramatismo. El pintor muestra un claro interés por lo decorativo que se
observa, por ejemplo, en los cortinajes, las vestiduras o las armaduras de los soldados
y en elementos como plumas o cinturones, ademas de en detalles anecdoticos como el
uso de unas tenazas para la colocacion de la corona de espinas.

Aun siendo de factura popular, la pintura esta ejecutada con gracia y posee un
rico colorido. Las representaciones de los personajes, que son tratados con gran inge-
nuidad, manifiestan un buen conocimiento de la iconografia y de modelos similares
utilizados en otras piezas de estas caracteristicas. A diferencia de otros conjuntos en
los que se emplean tonos de grisalla, en el de Biscarrués los colores son vivos. Desta-
can sobre todo los tonos azulados y ocres, que consiguen darle un acertado contraste.

La singularidad de este conjunto radica en su estado de conservacion, que lo
convierte en ejemplo vivo de un tipo de piezas que con toda seguridad existieron en
otras localidades de la zona. Este monumento se mantiene montado durante todo el afio.
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Vista global del monumento de Semana Santa de Biscarrués. Sarga. Siglo xvIil.

Esquema del monumento de Biscarrués facilitado por Lola Giménez.
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Detalles interiores de la pintura del monumento de Biscarrués. Sarga. Siglo xv1il.

EL MONUMENTO DE LA IGLESIA DE ALMUDEVAR

Carmen Morte dio noticia de la existencia de un monumento del siglo xvi reali-
zado para la parroquia de Almudévar por el escultor Juan Miguel de Orliens y sufragado
por los jurados de la villa en 1599.# Orliens cobré 800 sueldos por su intervencion, que
no debio de consistir en el diseflo integro de la pieza, sino en su modificacion.

Juan Miguel de Orliens fue miembro de una saga de escultores y mazoneros
que trabajaron ampliamente en Huesca desde principios del siglo xv1. A finales de esa
centuria sus obras se enmarcaron en los modelos romanistas de transicion entre el ma-
nierismo y las formas protobarrocas.

Desconocemos como fue el monumento de Almudévar, pues de él no se con-
servan trazas ni imagenes, si bien, a juzgar por la experiencia y los conocimientos del
artifice, suponemos que seria una pieza de buena calidad y de cierta envergadura.

# Morte (1986: 195). Documento del Archivo Historico Provincial de Zaragoza, not. Pablo Villanueva, 6 de
agosto de 1599, f. 1020v.
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Telas del monumento de la parroquia de Almudévar. Sargas.

En el museo parroquial de la localidad se conservan tres telas con sus respecti-
vos bastidores que debieron de formar parte o bien del monumento original, o bien de
alguna reforma posterior, ya que sus figuras son de factura muy popular y parecen re-
hechas y repintadas, aunque no podemos ponerlas en relacion con el trabajo de Orliens.

Se trata de tres sargas con las representaciones de Moisés, un soldado lancero
con escudo y un profeta con un rollo desplegado. La imagen de Moisés parece de una
mano algo diferente a la del resto y presenta un dibujo algo mas cuidado, pero no deja
de ser de basta factura.

EL LIENZO DEL MONUMENTO DE LA IGLESIA DE ESQUEDAS

En la iglesia parroquial de Esquedas se conserva una curiosa pintura que a todas
luces formaba parte del antiguo monumento de Semana Santa. Se trata de un Dios
Padre Eterno en la gloria.
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Tela atribuida a Francisco de Goya en la que se representa al Padre Eterno en la gloria.
Ca. 1770. Parroquia de Esquedas.

La vibrante factura de la pintura y su pincelada suelta, junto al hecho de que
la poblacion de Esquedas (tierras, campos, casas e iglesia) pertenecia al conde de So-
bradiel, quien habia encargado a Francisco de Goya la decoracion de su palacio de
Zaragoza, hacen que la obra se haya atribuido con bastante certeza al genial pintor
aragonés.”® Se trataria de una produccion de juventud del artista, que supuestamente
habria disefiado el resto de las telas, hoy desaparecidas.

Goya estaba trabajando para los condes de Sobradiel en torno a 1770, fecha en
torno a la cual podriamos situar esta pieza en caso de considerarla obra suya.

0 Lo hicieron los restauradores Teresa Grasa y Carlos Barboza en 1986 después de llevar a cabo un analisis
y un completo estudio historico de la pieza que fue publicado en Heraldo de Aragon el 15 de diciembre de 1985.
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L0S MONUMENTOS MODERNOS DE LAS IGLESIAS DE QUICENA Y OLA

En la localidad de Quicena fueron recuperadas hace unos afos, tras su hallazgo
en una estancia del templo, varias telas con bastidores que seguramente pertenecieron
a un monumento. De factura popular y con un vivo colorido, debieron de ser realizadas
por algan decorador local en torno a las primeras décadas del siglo XX y parecen haber
sido repintadas en varias ocasiones y por diferentes manos.

Presentan dos angeles en actitud de adoracion de la eucaristia, que formarian
parte de alglin telon intermedio, y una tela de mayores dimensiones y de distinta mano
con la imagen del Padre Eterno en la gloria.

Tras su restauracion y su recuperacion se colocaron a modo de retablos fingidos,
enmarcando la capilla de cabecera y el altar mayor, en la misma iglesia de la localidad,
que habia perdido su patrimonio y su mobiliario durante la Guerra Civil.

En Ola se conserva una pieza de similares caracteristicas documentada como
obra del pintor y decorador oscense Valentin Torrens, que llevd a cabo distintos
proyectos para iglesias de la provincia de Huesca por encargo del obispado y de las pa-
rroquias. En esta ocasion la pintura parece haber sido realizada directamente sobre el
muro a fin de poder usar la capilla con su altar a lo largo del afio y decorarla de forma
especial para la Semana Santa con el sagrario y con el ajuar correspondiente.

Se utilizan los tonos grises que ya hemos visto en otras piezas de estas carac-
teristicas y las arquitecturas cldsicas fingidas a modo de trampantojos. En el remate
estan representados dos angeles en actitud de adorar una escena central cuyo tema no
podemos identificar.

No podemos terminar sin mencionar la existencia de otros monumentos que
se documentan a través de noticias o de imagenes y que debieron de desaparecer por
falta de uso a lo largo de la segunda mitad del siglo Xx. A juzgar por lo que se conoce,
habrian sido conjuntos de cierta calidad artistica y de gran importancia dentro del
patrimonio local. Entre ellos estaria el de la iglesia de San Lorenzo de Huesca, un
“precioso y magnifico monumento digno de la basilica del patrono y del celo de su pa-
rroco” que se estrend en 1933.%' En la noticia no se cita al autor ni se describe la pieza.

' El Diario de Huesca, 13 de abril de 1933, p. 1.
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Telas del antiguo monumento de la parroquia de Quicena. Sargas. Siglo xX.
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Monumento de la iglesia parroquial de Ola. Valentin Torrens. Principios del siglo xx.

Tenemos mas datos y noticias acerca de la iglesia de la Compaiiia de Jests de
Huesca, “de cuyo monumento se hicieron numerosos elogios™ en 1924. Fue disefiado
y realizado por el hermano de la misma orden Martin Coronas, excelente dibujante con
conocimientos de la escenografia propia de la época, que integra notas del modernismo
imperante. Se conservan bocetos realizados para las telas, ademas de alguna imagen
fotografica del conjunto. Los temas representados en €l muestran cierta elaboracion ico-
nografica en relacion con la institucion de la eucaristia y con su prefiguracion en los textos
veterotestamentarios. Sin duda sus conocimientos y su amplia formacion permitieron a

2 El Diario de Huesca, 13 de abril de 1924, p. 1.
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Fotografia del ya desaparecido monumento de Semana Santa
de la iglesia de la Compaiiia de Jesiis de Huesca.

Martin Coronas utilizar recursos, escenas y personajes de gran simbolismo.” Los temas
representados son el de Abraham y Melquisedec y el del mana.
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Las siguientes paginas tienen la mision de situar el foco en esas obras que, de-
bido a la pérdida de su funcion y de su uso, caen en el olvido y terminan dormitando
en los almacenes de los museos, apartadas en capillas de iglesias, amontonadas en las
partes bajas de las torres..., un patrimonio por recuperar tanto desde el punto de vista
material como desde el de su historia y su memoria. Entre esas obras se encuentran los
monumentos de Semana Santa, piezas que por su gran tamafo y su deficiente estado
de conservacion, causado por un mal almacenaje y una continlia manipulacion, han
podido perder incluso los bastidores. Sin embargo, ha sido sobre todo el desuso moti-
vado por la simplificacion o la moderacion de la propia liturgia del Jueves y el Viernes
Santo lo que ha hecho que muchas de ellas hayan quedado relegadas al olvido o incluso
se hayan perdido.

En este sentido cabe destacar las seis tablas de grandes dimensiones que perte-
necieron al monumento de Semana Santa de la catedral de Huesca y que actualmente
se encuentran almacenadas en el Museo Diocesano de Huesca en un estado de con-
servacion muy deficiente a la espera de ser intervenidas. Dos de ellas se pudieron ver
expuestas en 2024 en la exposicion Revistiendo la Semana Santa: telones y ornamen-
tos de pasion, que tuvo lugar en el propio Museo Diocesano.'

Los monumentos de Semana Santa de Aragon han sido estudiados por autores
como Carmen Morte,” José Ignacio Calvo y Juan Carlos Lozano® o Javier Ibéafiez,' y en
este mismo numero de Argensola por Susana Villacampa.® El caso que nos ocupa, el
del monumento de la catedral oscense, también ha sido objeto de varias publicaciones,
entre las que destaca la de la ya citada Carmen Morte, quien transcribid y analizo el
contrato firmado en 1561. Ademas hay que mencionar las aportaciones documentales
que realizaron Ricardo del Arco®y Antonio Duran Gudiol.’

' Se expusieron las tablas que se encontraban en mejor estado de conservacion, concretamente las que
representan a los profetas Jeremias y David. Para ello se realizé una limpieza superficial y una consolidacion
puntual de los estratos pictoricos.

2 Morte (1986).

3 Calvoy Lozano (2004).
¢ Ibafez (2009).

> Villacampa (2025).

6 Arco (1924).

7 Duran (1991).
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Aunque no conservamos el monumento de la catedral de Huesca al completo,
si que tenemos la suerte de disponer de una gran cantidad de documentacion, espe-
cialmente del contrato firmado en 1561 con el maestro Tomas Peliguet y el suscrito en
1608 con José Garro. Pese a todo el trabajo que ya se ha realizado y publicado, en las
proximas paginas revisaremos la documentacion y trazaremos una trayectoria de la
vida material de la obra valorando los diferentes hitos historicos, las modificaciones
estructurales, las técnicas pictoricas y policromas con las que se realizo, las piezas que
la acompanaban en su montaje, la liturgia que la rodeaba, etcétera.

QUE ES UN MONUMENTO DE SEMANA SANTA

Se desconoce en qué momento exacto surgen los monumentos de Semana
Santa, pero si se sabe que la reserva eucaristica ha sido necesaria desde los inicios
del cristianismo. Probablemente serd a lo largo de la Edad Media cuando comience
a tomar un matiz mas relevante e incluso llegue a surgir un debate doctrinal en torno
al fenomeno de la transustanciacion.® Especial importancia adquiere en Semana
Santa la reserva eucaristica, concretamente la realizada el Jueves Santo tras la misa
vespertina. Las formas consagradas empezaran a depositarse en un lugar especial y
para su exaltacion se desarrollard toda una decoracion que finalmente dara lugar a los
monumentos.

Debemos entender los monumentos de Semana Santa como una evocacion del
santo sepulcro de Jests. La forma consagrada se deposita en el monumento al igual
que el cuerpo de Jests se deposito en el sepulcro. Este hecho, la evocacion de ese es-
pacio, conllevard también la generacion de una serie de liturgias y paraliturgias a su
alrededor que se irdn enriqueciendo conforme pasen los siglos. Todo ello provocara
que esas maquinas de caracter efimero se vayan modificando y transformando hasta
llegar a ser grandes estructuras realmente impactantes.

Los monumentos evolucionaran a lo largo de los siglos desde esos primeros
contenedores en forma de arcas o sagrarios realizados con materiales preciosos hasta
grandes estructuras autdnomas. A finales del siglo xv y principios del Xvi se comienzan
a realizar estructuras turriformes de planta centralizada que se elevan en varios pisos

§ Ibadez (2009: 46-47).
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para remarcar su caracter funerario. Probablemente son una evocacion de las anastasis
de Jerusalén.” De ese tipo eran el monumento realizado por Tomas Peliguet en 1561
para la catedral de Huesca y también el que podemos ver perfectamente ilustrado en
una litografia del monumento de Semana Santa del real monasterio de San Lorenzo de
El Escorial realizada a principios del siglo X1x. Esos monumentos de planta centrali-
zada iban acompafiados en ocasiones por una serie de telas y tapices que creaban un
frente escénico y focalizaban la atencion en el Sacramento. En la documentacion se las
denomina empaliadas.

Ya a finales del siglo xv1, y con gran relevancia en el xviI y el xvii, se desa-
rrollan los llamados monumentos de nave profunda,” que se insertan en una capilla
y a través de distintos niveles de telas dispuestas hacia el fondo crean una estructu-
ra con una gran perspectiva y un caracter fuertemente teatral. En el Alto Aragon se
han conservado ejemplos muy interesantes, como el monumento de Biscarrués o los de
las colegiatas de Alquézar y Bolea, realizados por José Stern.

ANTECEDENTES MEDIEVALES DE LA CATEDRAL DE HUESCA:
LA PARALITURGIA DE LA EDAD MEDIA

En el caso de la catedral de Huesca queda constatado en su propia arquitectura
y en sus bienes muebles que desde que se inicid su construccion, en época medieval,
la eucaristia, y en concreto la reserva eucaristica, ha tenido especial importancia. Esto
queda reflejado tanto en la Consueta oscensis" de 1470 como en la propia portada sur o
portada del mediodia de la catedral. Tal es la vinculacion de esta portada con la liturgia
de la Semana Santa que a lo largo de los siglos los distintos monumentos, a pesar de
haber ido modificandose y cambiando, siempre han permanecido asociados de alguna
manera a la puerta y se han ubicado cerca de ella. Se trata de un acceso de una ri-
queza excepcional pero que por desgracia en la actualidad se encuentra completamente

*  Duran (1991: 48).
10" Ibidem, pp. 66-67.

' La Consueta oscensis fue redactada en 1303, durante el episcopado de Martin Lopez de Azlor. No se
conserva el texto primigenio, pero si el redactado en 1470, en el episcopado de Anton de Espés, que recoge el
primero y todas las modificaciones realizadas posteriormente.
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descontextualizado por haber perdido su narrativa cuando en 1949 fue arrancada parte
de su pintura mural por los hermanos Gudiol.”

Este tema ha sido muy bien estudiado por Antonio Duran Gudiol” y Samuel Gar-
cia Lasheras," que han recopilado y analizado toda la documentacion existente acerca
de las paraliturgias que se realizaban en la catedral de Huesca durante la Semana Santa.
Especialmente interesante es el ceremonial llevado a cabo el Jueves y el Viernes Santo,
y para el caso que nos ocupa es relevante destacar el que tenia lugar desde primera hora
de la mafana del Jueves Santo. Se iniciaba cuando los penitentes publicos eran introdu-
cidos en la catedral por el propio obispo, que posteriormente les explicaba en su lengua
materna que gracias a su penitencia publica se les perdonaban sus pecados y ademas los
invitaba a no reincidir. Después se celebraba la misa, en la que se bendecian los santos
Oleos y al terminar la liturgia se depositaba una hostia consagrada en el monumento.”
Conocemos que ese primitivo monumento estaba situado en la capilla absidial de santa
Maria del Alba, actual capilla del Rosario. Lo sabemos porque la Consueta oscensis
continta diciendo que el Viernes Santo, tras la adoracion de la cruz,' los oficiales del rey
portaban bajo palio el corpus Domini hasta el altar mayor, donde lo consumia el obispo.”

Que el monumento, de origen medieval, se situase frente a la capilla absidial de
santa Maria del Alba, muy proxima a la puerta del mediodia, no es anecdotico. Esta
portada se construirfa a principios del siglo x1v, seguramente bajo el episcopado de
Martin Lopez de Azlor (1303-1313), quien también promovié la regularizacion de la
liturgia con la redaccion de la Consueta oscensis en 1303. Asi, tal y como recoge Gar-
cia Lasheras,® en época medieval la ubicacion de las iméagenes en los templos no era

12 En la actualidad se esta llevando a cabo su estudio gracias a una Ayuda de Investigacion concedida por
el Instituto de Estudios Altoaragoneses de la Diputacion Provincial de Huesca en la convocatoria de 2024. El pro-
yecto, titulado Estudio técnico y analitico de las pinturas murales procedentes de la portada sur de la catedral de
Huesca, esta siendo realizado por Blanca Rubio Navarro y Selena Sanchez Navarro.

3 Duran (1994).
¥ Garcia Lasheras (2011).
5 Duran (1991: 120, y 1994: 87-89).

16 Resulta de gran interés el uso de la imagineria como elemento de apoyo visual y escenografico para
acompaiiar la celebracion liturgica. A este respecto se recomienda leer el estudio de Garcia Lasheras (2011: 312).

7" Duran (1994: 121) y Garcia Lasheras (2011: 338 y 340).
' Garcia Lasheras (2011: 30).
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casual, sino que estaba relacionada con una funcién y un significado. A este respecto
debemos destacar esta portada como un escenario que evocaria el santo sepulcro y que
probablemente tendria un papel de especial relevancia en la paraliturgia del Domingo
de Resurreccion. Esto queda respaldado por texto del Quem quaeritis de la Resurrec-
cion (siglos X1-x11) conservado en el archivo catedralicio, que recoge la realizacion de
actos de caracter pseudoteatral en la seo oscense durante las celebraciones liturgicas
de la Semana Santa.” Se desconoce desde qué momento y hasta cuando se llevaron a
cabo teatralizaciones de este tipo, pero todavia en 1582, ya con el monumento que hizo
Tomas Peliguet, desde la catedral se efectud un pago por la compra de zapatos para la
representacion del dia de Pascua de Resurreccion.”

1561: LA IMPRONTA DEL CONCILIO DE TRENTO EN LA CATEDRAL DE HUESCA

Con estos antecedentes medievales, el 12 de julio de 1561 el cabildo catedralicio
de Huesca firma un contrato con el maestro Peliguet para la realizacion del monu-
mento de Semana Santa para esa sede, pero jen qué contexto se desarrolla la necesidad
de llevar a cabo tan magna empresa? El Concilio de Trento jugard un papel muy impor-
tante en ello. Durante muchos siglos la doctrina de la transustanciacion ha supuesto un
problema para algunos sectores de la religion y ha suscitado un intenso debate. No sera
hasta el Concilio de Trento (1545-1563) cuando se dard una validez total a la presencia
del cuerpo de Cristo en el Sacramento y a su permanencia tras su consagracion, con
lo que quedard completamente amparada la reserva eucaristica. Concretamente este
aspecto fue dilucidado en la xii1 sesion del Concilio de Trento, celebrada en 1551, me-
diante el Decreto sobre el Santisimo Sacramento de la eucaristia* A partir de ese
momento, y en los siglos posteriores, el taberndculo tomard una especial relevancia
dentro de la ejecucion de los retablos y llegara a ser obligatoria su instalacion en la
parte central, ya sea de forma exenta o en posicion adosada.”

" Garcia Lasheras (2011: 319).
20 Ibidem, p. 321.

2 Cantos (2013: 261).

2 Ibidem.
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Es de destacar que la sede oscense estaba absolutamente al dia de esas nove-
dades, ya que en ese momento se encontraba cubriendo su catedra el obispo Pedro
Agustin (1545-1572), del que nos consta su participacion en el Concilio.” Por ello debe-
mos entender la realizacion de este tipo de obra como la consolidacion de la doctrina y
como un mensaje contra los reformadores.

L oS TRABAJOS DE TOMAS PELIGUET EN LA CATEDRAL DE HUESCA

El siglo xvi marca en la ciudad de Huesca una etapa de gran esplendor artis-
tico que se inici6 con la llegada de Damian Forment, cuya influencia dio origen a una
prolifica escuela de artistas que adoptaron las formas renacentistas o al romano. Entre
las figuras mas destacadas de la segunda mitad del siglo sobresale el maestro Tomas
Peliguet. Aunque se desconoce el lugar de origen de este pintor, se sabe que estaba
asentado en Zaragoza y que durante la década de 1560 desarroll6 una intensa labor en
la catedral de Huesca. Con €l colabor6 su discipulo Agapito Cuevas, en cuya trayecto-
ria profundizaremos mas adelante.

Son muchas las paginas que se han escrito acerca del maestro pintor y su
discipulo,* por lo que no indagaremos més acerca de sus figuras. Solamente destaca-
remos algunas de las obras en las que Peliguet trabajo en la catedral de Huesca, que
tomaremos como base para aproximarnos a su forma de trabajar y a sus referencias ar-
tisticas. Ademas del monumento que nos atafie, también realizaria la reja de hierro (la
traza) y la pintura mural de la capilla de los Reyes, la pintura mural en blanco y negro
de la boveda de la sacristia vieja y el retablo de la capilla de la sala de la Limosna.” De
este ultimo todavia conservamos una fotografia realizada por Ricardo del Arco en la
que se puede apreciar la calidad que debio de tener.”

3 Durdn (1991: 238).

% Martinez (1866), Arco (1915 y 1924), Abizanda (1917), Serrano et alii (1995), Morte (2009), Moya (2014)
y Lacarra y Morte (1984).

% Duran (1991: 169-170 y 173).
% Arco (1924).
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Las capitulaciones firmadas el 12 de julio de 1561

El contrato firmado entre el pintor Peliguet y el cabildo oscense en 1561 fue
transcrito y recogido por Carmen Morte”’ y posteriormente también estudiado por Ja-
vier Ibafnez.”® Formalizado ante el notario Jeronimo Pilares el 12 de julio de 1561,%
se redacto para el “efecto de la hobra o echura del monumento que se a de azer para
la dicha iglesia”. En ¢él se explicaba de forma detallada como seria el monumento
(dimensiones, materiales, decoraciones, etcétera) con una terminologia técnica y ar-
quitectonica solo propia de un conocedor del tema. Es probable que fuera el mismo
Peliguet quien hiciera la descripcion, o al menos quien la dictara. De los setenta y ocho
capitulos de que consta, solo los cinco ultimos fueron escritos por otra mano, probable-
mente por un candnigo, y se refieren a las obligaciones contraidas con el cabildo. Toda
esa descripcion responde a la traza que el propio autor ya habia entregado al cabildo.
Desgraciadamente, esa traza no ha llegado hasta la actualidad. EIl monumento debia
ser entregado en enero de 1562 y el cabildo tenia que abonar a Peliguet 6000 sueldos
y proporcionarle “fusta, lienzo y clavos y foxa de Valencia” aceptando el presupuesto
de 1318 sueldos para esos materiales. El pago se liquido el 8 de febrero de 1568.*

El contrato comienza definiendo las dimensiones del monumento: 43 palmos de
ancho y de largo (8,6 metros) y 75 de alto (15 metros). También aporta las medidas
de la entrada: entre 19 y 20 palmos de ancho (4 metros) y entre 27 y 30 de alto (6 me-
tros), lo que constituye un acceso monumental. Su ubicaciéon cambiard con respecto a
la del monumento anterior: el propio contrato especifica que se situard en “la delantera
y el costado de Nuestra Sefiora”, es decir, en medio del transepto sur, justo delante de
la capilla de santa Maria del Alba. Por la descripcion podemos decir que se trata de un
monumento turriforme y exento (“todo el monumento a la redonda™).

Se asentard sobre una base de piedras, concretamente de veinte piedras, que
dard estabilidad a todo el conjunto, formado por cuatro niveles: un nivel principal y tres

77 Morte (1986).
% Ibafiez (2009), quien puso un mayor énfasis en el analisis de todos los materiales y técnicas.

¥ El documento se encuentra en el Archivo de la Catedral de Huesca, prot. de Jeronimo Pilares, 1561, t. 11,
ff. 379-390.

30 Por la queja presentada al cabildo por el capellan mayor en 1599 sabemos que este plazo no se cumpliria.
' Duran (1991: 170).
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Folio 379 del contrato firmado entre Peliguet y el cabildo oscense en 1561.
(Archivo de la Catedral de Huesca. Foto: Museo Diocesano de Huesca)

cimborrios. También especifica el contrato que toda la armadura debe ser de madera,
y aflade: “de la mejor manera que mejor convenga para tal obra y efecto asenbladas
como conviene para que con fagilidat se pueda armar el dicho monumento”. Es decir,
ya desde el principio hay una preocupacion por el montaje de tan magna estructura.

El documento desarrolla piso por piso todos los elementos arquitectonicos que
deben incluirse, el modo en que tienen que disponerse, las proporciones que han de
presentar y las decoraciones que se les van a realizar. Todos los elementos, las or-
namentaciones y las técnicas corresponden a la manera de trabajar del siglo xvi, al
romano.

Para la preparacion de este articulo se ha estudiado el contrato minuciosamente
con el fin de intentar establecer como seria el alzado del monumento. Se han recogido
todos los elementos, no sin dificultad, y se ha realizado un acercamiento a la aparien-
cia que pudo tener. Sin embargo, ese alzado se debe completar y entender teniendo
en cuenta los modelos y las obras del mismo siglo, que son una clara referencia de
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Recreacion del aspecto que pudo tener el monumento de Tomas Peliguet.

lo que Peliguet estaba trazando. En los siguientes parrafos no vamos a describir ab-
solutamente todos los aspectos recogidos en el contrato, ya que esa seria una tarea
ardua y extenderia estas lineas mucho mas de lo necesario, sino que analizaremos
algunos detalles relevantes que nos daran una idea de como pudo ser ese monumento.

El primer piso seguird un orden dérico estricto, con un plinto “labrado de una
bassa dorica” sobre el que habra “pilastros doricos con sus capiteles y basas doricas”y,
encima, “una cornisa alquitravada”. Entre pilar y pilar se ird “rebaxando el campo del
medio”, creando asi entrantes salientes, lo que se denominan resaltos en el documento,
donde se indica, por ejemplo, que “incima de los resaltos de las colunas [...] van varios
niflos con un remate”. Frente a esos pilares habra unas “colunas de la delantera”, y lo
mismo dentro de la capilla del Santisimo: “en las espaldas de las colunas que a de aver
unos pilastros cuadrados con sus basas y capiteles”. Este primer cuerpo se cerrard en
la parte superior con un “frontiespicio [...] con un epitafio de bulto de madera”. Pode-
mos realizar muchas aproximaciones, pero esta descripcion se entiende perfectamente
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si la comparamos con dibujos de la época como el del sepulcro con figura yacente de
Jacques Androuet du Cerceau (1570), una arquitectura que tiene el mismo sentido fu-
nerario que el monumento, o con una obra mas cercana, el cuerpo principal del retablo
de la capilla de la Epifania de la catedral de Huesca, realizado por Gabriel Joly segun
traza de 1565, o incluso con el retablo de san Martin de la sala de la Limosna, realizado
por el propio Peliguet y por Cuevas.

Respecto a la capilla del Santisimo Sacramento, que se situara “en la parte de
dentro”, para acceder a ella se deberan subir “tres gradas o cinco” con unos pilares
cuadrados sobre los que se desarrollardn unos arcos. Esos arcos seran los que sos-
tengan el “cielo de la dicha capilla”, que tendrd que “ser armado de fusta echo su
bastimento para azer unos artesones y poner rosas de bulto en ellos agora sean ocha-
vados o con lixonjas o granos dordio o con cruzes o seisavados o triangulos o quadros
o pentagonos o todo mesclado como vengo convendra azerse para poner pinjantes y
rosones en los vazios del dicho ¢ielo”. Esta descripcion la podemos comparar con cual-
quiera de los dibujos de modelos para artesonados realizados por Sigismondo Stracha
alrededor de 1540 que se conservan actualmente en la Biblioteca Nacional de Espafia,*
donde podemos ver todas las posibilidades de composicion y de decoracion que esta
describiendo el contrato.

La misma descripcion, elemento por elemento, se va realizando para los tres
cimborrios que presenta la estructura. Se afiade ademads un remate final, pero en los re-
mates el orden arquitectonico cambia, pues se haran con “labores corintias”. Un detalle
que cabe destacar del segundo cimborrio es que va a presentar un sistema cupulado,
y se describe a la perfeccion la manera en que ha de ejecutarse: “mas la copula echa
con sus cergillos y cindrias a fin que se arme de lienco y encima echo sus artesonas
deminuidos de madera”.

Seria habitual que los artistas tuvieran acceso a las estampas y los manuales que
en ese momento estaban recorriendo Europa, asi que podemos entender que segura-
mente Peliguet veria en alguin momento dibujos parecidos a los realizados por Jacopo
Vignola en 1562 para la Regola delli cinque ordine darchitettura** Los mismos

2 Biblioteca Nacional de Espaiia, inv. 2712905.
3 Sign. DIB /15/16/13.
3 Biblioteca Nacional de Espafia, sign. DIB/14/46/19.
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Dibujo de Sigismondo Stracha: modelo para artesonado.

Modelo de arquitectura de Jacopo Vignola. 1562.

(Biblioteca Nacional de Esparia)
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ordenes se estaban empleando a la perfeccion en las obras de ese momento, de las cua-
les también era conocedor Peliguet, como ya se ha visto.

Ademas, a lo largo del contrato se introducen descripciones de lo mas precisas
de los elementos ornamentales. Parte de ellas las analizaremos técnicamente en los si-
guientes apartados, aunque cabe sefialar que algunas incluyen desde términos amplios
como “labrado con labores del romano” hasta otros mds especificos como “tarjas con
algunos trofeos con insignias de la Pasion”, “festones”, “ojas, quentas y fusaruelas”,
“6valos denteles con ojas chocalas, rosas, gusas, quentas y otras labores” o “tarjones
con algunos serafines”, una riqueza ornamental que no podemos reproducir en la ac-

tualidad sin mds datos pero que podemos entender viendo modelos parecidos.

Los seis profetas

De todo el monumento realizado por Peliguet inicamente se conservan seis ta-
blas de gran formato. Miden casi 3 metros de alto por 1,35 de ancho y en ellas se
encuentran representados seis profetas del Antiguo Testamento: Aaron, Isaias, David,
Salomon, Jeremias y Moisés.

Se desconoce exactamente donde iban dispuestas en el monumento, ya que el
contrato no lo indica con exactitud, aunque es probable que fueran en la zona inferior,
alrededor de la reserva eucaristica.” Si que hay que destacar en lo que respecta a su
composicion que estan realizadas para colocarse mirando al foco de iluminacion del
espacio donde se situaran, de modo que la luz quedara en el centro e impactara en tres
de ellas por la izquierda y en las otras tres por la derecha, como si se irradiara.

Estas tablas presentan un estado de conservacion bastante deficiente. En ellas
se utilizé pintura monocroma y el aglutinante empleado fue una cola animal que se
encuentra muy degradada. Todas estan aparejadas, tal y como indicaba el contrato, y
es de destacar el hecho de que han sufrido varios repintes a lo largo de los afios. Los
realizados sobre las propias figuras de los profetas tienden a ser mas respetuosos con
la obra original, ya que intentan integrarse y aproximarse al tono mas bien cdlido de
su paleta. Seguramente esas intervenciones se efectuarian de manera habitual para
reparar los dafios causados por golpes u otros incidentes ocurridos durante el montaje

5 Morte (1986: 200).
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Tablas de Aaron e Isaias.

Detalle del rostro de Isaias.
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Detalle de las manos de David.

Tablas de David y Salomon.



96 Selena SANCHEZ NAVARRO

y el desmontaje de las tablas. Sin embargo, lo que llama la atencion es la repolicro-
mia que se ha hecho en el fondo de todas las tablas, efectuada con un tono mucho
mas frio que contrasta de tal manera que menoscaba la pintura original. El efecto de
degradado de la luz a la sombra no esta conseguido, y ademas enrarece la lectura, ya
que la iluminacion no se ha aplicado en el lugar desde el que se proyecta en las figuras,
sino en el lado contrario, por lo que las deja como ingravidas en el espacio, sin ningun
contexto. Se desconoce si esos fondos corresponden a la repolicromia del monumento
realizada en 1770, que mas tarde comentaremos.

Por desgracia, generalmente cuando se llevan a cabo este tipo de repintes tan
extensos es porque la policromia original se encuentra en unas condiciones de conser-
vacion muy deficientes. Aun asi, seria interesante saber como era el campo de fondo
que habia debajo para poder realizar la lectura de las tablas: si era gris, si era negro o si
presentaba un mosaico dorado, como mas tarde veremos.

Las profesoras Morte y Lacarra catalogan las tablas como obras de Peliguet y
Cuevas, pero sin entrar a esclarecer quién pudo pintar cada una. Ademés destacan el
comentario de Moya Valgafion acerca de que las tablas no coinciden estilisticamente
con el retablo mayor de la iglesia parroquial de Fuentes de Ebro, obra de Peliguet.*
En este articulo no vamos a dilucidar quién hizo cada obra, ya que hasta el momento
no hay documentacion ni medios para ello, pero si que vamos a indicar las diferencias
pictoricas que presentan las tablas entre si, que nos llevan a apreciar hasta tres manos
o tres formas distintas de pintar.

Por una parte, las tablas de Aaron, Isaias, David y Salomoén tienen una com-
posicion parecida: los cuatro estdn de pie con una pierna adelantada y sostienen sus
atributos con un temperamento muy tranquilo. Ademas presentan la misma forma de
trabajar pintura, la misma factura, con una pincelada muy velada con la que los tonos
se funden para conseguir la volumetria mediante unos contrastes de claroscuro conse-
guidos usando solo tres o cuatro tonalidades que abarcan desde la luz hasta la sombra.
En estas cuatro piezas destaca especialmente el trabajo realizado en los rostros, con
unos 0jos muy expresivos y una mirada melancélica que transmite una gran tristeza.
Especialmente sobrecogedora es la de Isaias, que mira directamente al espectador (el
resto de las figuras dirigen la vista hacia el punto medio o hacia arriba, pero nunca

36 Lacarra'y Morte (1984: 100-102).
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hacia el exterior) mientras con una mano se toca el pecho y con la otra sefiala lo que
hay en el centro. En el caso de que estas obras se dispusieran alrededor del arca sacra-
mental, la lectura seria de lo mas elocuente.

Por otra parte, la tabla que mas destaca es la de Jeremias. En ella se observa un
claro influjo miguelangelesco en una composicion muy dindmica donde el contrapposto
y la representacion de la musculatura dotan a la figura de una fuerza contenida y una
expresividad que no se ven en las otras piezas de este monumento. La pincelada es cla-
ramente distinta, mucho mas pequefia y rapida, consistente en pequenios toques que dan
sensacion de movimiento. Hay que mencionar asimismo el gran trabajo realizado en los
pliegues del manto y la minuciosidad de los trazos del rostro y la barba.

Es dificil precisar quién fue el autor de cada pieza, pero se puede hacer una
comparacion estilistica entre algunos dibujos de Agapito Cuevas y la tabla de Jeremias.

Tabla de Jeremias y detalles del rostro, los pliegues de la ropa y los pies.
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Dibujo de san Juan Evangelista atribuido a Agapito Cuevas.
(Museo Nacional del Prado)

En el Museo Nacional del Prado” se conserva un boceto preparatorio de san Juan
Evangelista de dimensiones reducidas, de unos cincuenta centimetros de alto, que pre-
senta una composicion parecida. Guardando las distancias, ya que estamos hablando
de dos formatos completamente distintos, resulta interesante el similar trabajo reali-
zado en la representacion de los pies. Sanchez Canton® cree que este dibujo*® podria
ser un estudio para el monumento de Semana Santa de la catedral de Huesca. No nos
ha llegado ninguna pieza que recoja esta pintura, pero es de destacar que todo el papel
estd horadado siguiendo el contorno de la figura, como se hacia habitualmente para
trasladar el dibujo al soporte final.

¥ NO cat. D00000S.
% Pérez Sanchez (1972: 27).

® Y su pareja, un dibujo de san Jeronimo de dimensiones similares que se encuentra en la Biblioteca Na-
cional de Espaiia, sign. DIB/13/1/20.
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Similar comparacion podemos hacer con el dibujo del Padre Eterno realizado en-
tre 1561 y 1564 que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia,” una obra que
igualmente presenta el punteado para ser traspasada. En ella podemos ver en el brazo del
Padre Eterno la misma expresividad y la misma fuerza anatémica que en el de Jeremias.

Detalle de la tabla de Jeremias.

Dibujo del Padre Eterno atribuido a Agapito Cuevas. (Biblioteca Nacional de Esparia)

“ Sign. DIB /13/1/23.



100 Selena SANCHEZ NAVARRO

Tabla de Moisés.

Finalmente, la tabla de Moisés es la de peor factura. A pesar de tener un dibujo
parecido al de Jeremias, con influjo de Miguel Angel, y de que se pueden ver compo-
siciones similares en el retablo mayor de la catedral oscense, realizado unas décadas
antes por Damian Forment, no presenta la misma calidad técnica. La pintura esta re-
suelta mal, de una manera muy rapida, casi esbozada, como si no se hubiera llegado a
acabar, algo que no se aprecia en ninguna de las otras tablas. Esto queda plenamente
patente en la solucion del rostro, en el que no se consigue la volumetria necesaria ni se
observa la misma minuciosidad que en los de sus compaiieras.

TECNICAS PICTORICAS Y POLICROMAS EMPLEADAS EN EL MONUMENTO

El contrato firmado por Peliguet describe de manera precisa y con gran riqueza
las técnicas empleadas para la ejecucion del monumento. Desgraciadamente, en mu-
chas ocasiones esas indicaciones acaban convirtiéndose en meras alusiones sin mayor
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calado en los estudios realizados sobre este tipo de obras, que dan mas importancia,
por ejemplo, a las estructuras arquitectonicas. Sin embargo, en este caso, debido a
la calidad que en su dia hubo de tener el monumento, hemos querido hacer especial
hincapié en esos aspectos. El contrato comienza sefialando que el monumento “ha de
ser echo de madera y de pintura y talla y bultos como por la traga es tratado”. Es decir,
estd haciendo referencia al material necesario para la realizacion de la estructura, pero
lo estd equiparando a la pintura (;sobre lienzo?), teniendo presente también la nece-
sidad de la policromia. A pesar de que en esta primera alusion no se nombran, mas
adelante también veremos que se emplean “liengos”, “papel”, “foja” (dorada), “jesos”,
“cola”, etcétera, y se dice ademas que el cabildo debera proporcionar a Peliguet “fusta
y lienco y clavos y foxas de balentia doradas”.

PINTURA EN BLANCO Y NEGRO

“ftem mas que toda la pintura del dicho monumento a de ser echa de blanco
1 negro en la manera siguiente y todo lo que ird puesta de oja dorada donde conven-
drd”. Esta es la primera referencia a la técnica pictorica, y en concreto a la pintura
monocroma,* que se introduce en el contrato, y se repite después constantemente. Se
trata de una decoracion monocroma realizada a partir de gradaciones tonales de colo-
res acromaticos (blanco y negro combinados formando distintos tonos de grises) con
las que se conseguira crear la volumetria buscada. Es un tipo de pintura que se practica
desde el siglo x1v. En muchas ocasiones se introducen tonos de pardo, ocre y siena para
el modelado, lo que supone una evolucion de la pintura monocroma que podria deno-
minarse pintura en claroscuro. A veces incluso se destacan sobre fondos coloreados
en azul o en rojo,” como sucede en la boveda de la capilla de santa Ana de la catedral
oscense.”

4 Existe una confusion terminologica profundamente instaurada acerca del término grisalla. La pintura
monocroma y la grisalla suelen entenderse como lo mismo, pero nada mas lejos de la realidad: mientras que la mo-
nocroma es una pintura que se realiza para que terminarla rapidamente y su resultado final es un aspecto de tonos
grisaceos, la grisalla, a pesar de compartir visualmente ese primer resultado, tiene la funcion de servir como una
primera capa sobre la que se aplicaran veladuras de color que suavizaran y matizaran el modelado. Su uso es muy
frecuente en carnaciones pictoricas. A este respecto se recomienda la lectura de Torres (2014).

4 Cantos (2013: 355).
# Mainar e Ibafiez (2006: 90-94).
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A primera vista puede parecer que al emplearse solo dos pigmentos, blanco (el
mas habitual, blanco de plomo) y negro (tierras, carbon vegetal, negro de humo o negro
de huesos) aglutinados al temple (cola animal) el resultado sera simple y pobre, pero
todo lo contrario: con la mezcla de ambos pigmentos es posible obtener una gran va-
riedad de tonalidades que dan lugar a una volumetria (la propia documentacion hace
referencia a “unas istorias de blanco y negro como cossa de baxo relievo”) y a una
creacion de arquitecturas fingidas excepcionales.

No obstante, el contrato también menciona el uso de otros tonos combinados
con la pintura monocroma. En el texto se habla del pardo y de los jaspes, asi como
del empleo de la hoja de oro y de plata para determinados detalles, y se dice que “las
molduras y friso y alquitrave” han de ser “labrados de sus colores como conviene a fin
que paresca cosa de piedra.” Por lo general los capiteles y las basas estan recubiertos
con ldmina de oro, y lo mismo ocurre con multitud de elementos arquitectonicos como
frisos, cornisas, etcétera, que, segun se indica, deben llevar “algun filete dorado”.

Magqueta de la gama cromatica que presentaria el monumento de la catedral de Huesca
desde el negro hasta el blanco y en los tonos tierra, realizada por Selena Sanchez Navarro.

Por otra parte, no debemos desdefar la técnica del temple de cola por consi-
derarla una técnica de segunda. Se trata de un procedimiento que se elige por dos
razones: su bajo coste material y, sobre todo, la rapidez de su ejecucion, que permite
cubrir superficies de gran tamafio sin excesiva laboriosidad.* Sin embargo, es un mé-
todo que, al contrario que el dleo, no permite rectificacion. Por eso mismo ha de ser
empleado por un pintor que tenga gran destreza y seguridad en sus trazos. Ademas,
en el caso de este tipo de estructuras hay que tener en cuenta que los artistas también

#  Bruquetas (2007: 307).
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debian dominar las perspectivas y la geometria para transportarlas a las grandes di-
mensiones de la maquina.

En el monumento estudiado encontramos esa técnica sobre dos soportes, sobre
tabla, previamente aparejada, y sobre lienzo, que seria lo que se conoce como sarga:
“toda esta obra sea aparejada de sus jesos [tablas] y encolada [tejidos] como conviene”.
Las sargas, vinculadas a cortinas penitenciales y decoraciones de caracter efimero,
alcanzaron un gran auge durante el siglo Xv1.* Ademas, en el caso que nos ocupa el
contrato afiade informacion sobre una técnica que aporta una riqueza todavia mayor a
la pintura gracias a la combinacion de distintos fondos: aparte de mencionar el fondo
habitual, que suele ser gris, hace referencia a los “campos de negro” y a los “cam-
pos de musaico”. En estos ultimos haremos especial hincapi¢ mas adelante. Respecto
a los campos de negro, permitirian que los elementos realizados en blanco y negro
destacaran y contrastaran de manera notable, dando lugar asi a una considerable tri-
dimensionalidad y, segin en qué lugar de la arquitectura se situaran, probablemente
también a un efecto de perspectiva y profundidad mucho mayor.

Por desgracia, al haberse perdido todas las piezas no podemos hacernos una idea
del contraste que producirian los diferentes campos de color dispuestos en todo el mo-
numento, de las sinergias que crearian entre ellos para dar lugar a perspectivas, etcétera.
Por ello, y con una funcién didactica, se realizaron una serie de maquetas en las que se
representd un mismo motivo monocromatico colocado sobre los distintos fondos des-
critos con el fin de obtener una aproximacion a lo que debio de ser la policromia del
monumento y a su riqueza. La compra del material necesario para la elaboracion de esas
maquetas fue posible gracias a la aportacion economica de la Asociacion de Amigos del
Museo Diocesano de Huesca.

En todo caso, no debemos perder de vista el simbolismo que presenta el em-
pleo de esos tonos en un contexto ritual como es el de la Semana Santa. El uso de los
distintos colores manifiesta una idea y tiene un gran valor expresivo, al igual que
los sonidos, los olores y los gestos realizados durante la liturgia. En la Semana Santa,
y mas concretamente en el momento de la muerte y la sepultura de Jesucristo, nos
encontramos en un tiempo de luto, un tiempo en el que la escala cromatica transmite
el dolor, el sufrimiento, el sacrificio que ha tenido lugar. Por eso mismo durante ese

# Bruquetas (2007: 298).
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Maquetas de pinturas monocromaticas sobre fondo gris, sobre fondo negro y sobre fondo al musaico,
realizadas por Selena Sanchez Navarro con la colaboracion de Blanca Rubio Navarro.
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periodo liturgico era habitual que los retablos de las iglesias, las imagenes y las pin-
turas fueran cubiertas para tapar sus ricas policromias, no acordes con ese ambiente
luctuoso. Destaca como simbolo de tristeza y penitencia el gris, que es fruto de la
suma de dos colores complementarios pero con lecturas totalmente distintas: el blanco,
emblema de la inmortalidad espiritual, y el negro, que representa la muerte terrestre,
ambos unidos para simbolizar la resurreccion de la carne.*®

El simbolismo también se encuentra asociado al uso de la lamina dorada: el oro,
como simbolo del sol, representa la luz pura, el lugar celestial donde reside Dios. Ese
valor luminico es entendido como un receptéculo de la luz divina. Ademads, su capa-
cidad reflectora le permite cambiar la percepcion que tenemos de la obra, sobre todo
cuando se dispone en los fondos. Este tltimo aspecto deberemos tenerlo presente a la
hora de analizar los fondos dorados al mosaico que se realizaron en la obra.

Ho0JA DORADA CORTADA AL MUSAICO

Sobre el empleo del recurso policromo de la hoja de oro aplicada de tal forma
que visualmente evoque un mosaico, hay que destacar una técnica, nada habitual en el
siglo xvi en Aragon, que en el contrato encontramos referenciada de distintas formas:

bR N3 99 ¢

“musaico de foja cortada”, “musaico labrado”, “campo de musaico”, “labrado al campo
de musaico de redondos diguo al mosaico”.

Desconocemos exactamente como se ejecutaria en el monumento estudiado. En
todo caso, probablemente se trataria de una técnica similar a la empleada en la catedral
de Tarazona, consistente en disponer los trozos de manera individual formando una
trama y dejar sin pintar la reticula sobre el fondo dorado. Esto lo podemos corrobo-
rar porque el propio contrato hace referencia explicita a la “foja cortada”, pero, al no
conservarse la obra y no contar con mas datos documentales, no sabemos si ese oro se
aplicaria sobre bol 0 no, si seria brufiido, si se realizarian incisiones en el aparejo para
luego colocarlo... Lo que si que sabemos es que, al igual que en Tarazona, se pondria
alrededor de determinadas figuras (“y en los angulos algunas figuras de blanco y negro
y el campo de musaico”), ademas de en elementos arquitectonicos grandes como el
timpano, en el que destacaria de forma individualizada. Por otra parte, tampoco pode-
mos averiguar sobre qué color de fondo se emplearia, si sobre el negro o sobre el gris.

#  Sanchez Ortiz (2000: 92).
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Maquetas diddcticas realizadas con el fin de poder ver la diferencia
que existe entre una técnica de ejecucion del musaico y otra.
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Esa formula resultaba novedosa en Aragon, pero en Italia se venia desarrollando
desde hacia casi un siglo. Podemos citar obras como las realizadas por Mantegna en la
Cémara de los Esposos (1473-1474), Pinturicchio en la sala de las Artes Liberales de
los Apartamentos Borgia (1494) y en el coro de la basilica de Santa Maria del Popolo
(1508-1509), Rafael en la boveda de la estancia de la Signatura (1508-1509) o Luigi
Pace en la capilla Chigi de la basilica de Santa Maria del Popolo (1516).4” Probable-
mente la técnica llego a Espana de la mano de Alonso Berruguete, quien la introduciria
en el banco del retablo mayor de San Benito el Real de Valladolid (1523-1532), pero
no tuvo mayor desarrollo y no se conoce ningun otro ejemplo de la peninsula ibé-
rica, aparte de la boveda de la capilla mayor de la catedral de Tarazona, decorada por
Alonso Gonzélez entre 1562 y 1564, y el monumento realizado por Tomds Peliguet
para la seo oscense.

No obstante, hay que sefialar que la técnica de ejecucion de los italianos, e
incluso la de Alonso Berruguete, era distinta de la que se emple6 en la catedral de Ta-
razona y muy probablemente de la que se usaria en la oscense. Mientras que aquellos
trazaban lineas sobre un fondo completamente dorado para crear una trama sinuosa
que evocara las teselas, Alonso Gonzalez cortaba el pan de oro. Se desconoce si era un
recurso técnico o si se debia al hecho de que realizaba esos fondos con el oro que no
habia utilizado para dorar las claves.”® En el caso de Huesca, la ejecucion se acercaria
mas a la de Gonzélez que a la de los maestros italianos, ya que la referencia hoja cor-
tada no da lugar a dudas.

FIGURAS DE BULTO

El contrato hace referencia a dos tipos de figuras, realizadas con técnicas distin-
tas, que se emplearian para producir un efecto tridimensional. Por una parte, habla de
“figuras de bulto [...] las quales sean armadas sobre unas dnimas de palo y revestidas
de lienco conforme al efecto de las figuras”. Es decir, para cada una de ellas se haria
un alma muy ligera con listones de madera que formarian el esqueleto y solamente se
tallarian las partes visibles: cabeza, manos y pies. El alma quedaria cubierta por una
tela sobre la que se aplicaria cola para proporcionarle una rigidez que permitiera crear

4 Tbafiez (2009: 63-69).
# Méndez y Gomez Urdafiez (2008: 225-226).
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volumenes y dar sensacion de movimiento. Lo mas habitual era que posteriormente
esos tejidos fueran policromados, y podian presentar una capa de preparacion o no.
El resultado final tendria una volumetria idéntica a la de una escultura tallada. Ade-
mas, el contrato indica que esas esculturas deben policromarse “las unas conforme a
marmol otras conforme a bronzo retocadas de sus purpurinas”. Es una solucion sen-
cilla y econdmica para hacer esculturas de dimensiones considerables reduciendo su
peso de una forma dréstica, ya que la cantidad de madera empleada es la minima posi-
ble. Esto resulta esencial cuando se trata de un monumento porque permite una mayor
movilidad de la pieza, que incluso puede ser manipulada por una sola persona.

Se desconoce el momento exacto en que la técnica de la tela encolada comenz6
a emplearse en la peninsula ibérica, pero ya estaria presente y completamente im-
plantada tanto en Espafia como en Italia al menos desde el siglo xv. Las esculturas
realizadas por Peliguet, tal y como apunta Javier Ibafiez, estarian entre las primeras de
esa naturaleza que han sido documentadas en el arte aragonés de la Edad Moderna.”

El otro tipo de esculturas a las que se hace referencia a lo largo del contrato son
las de madera de bulto redondo, las mas frecuentes en la imagineria: “varios nifos
con un remate los quales an de ser de bulto”, “serafines de bulto dorado”. También se
mencionan “serafines de bulto de cosa vaziada”, es decir, piezas realizadas mediante
el empleo de un molde. No se indica el material con el que se harian esas figuras, que

podria ser yeso, papel...

Las mismas indicaciones encontramos cuando se habla de las rosas: “para poner en
el papo de los dichos arcos unas rosas de bulto de cossa vaziada”. Deberan ser “doradas
y algunas plateadas de la dicha foja”, es decir, sobre ellas se aplicaran ldminas metalicas.
En este caso se aporta mas informacion acerca del material con el que deben hacerse,
al menos las mas grandes: “y los ¢ielos de unos compartimentos con sus rosas pintadas
o0 vaziadas como mejor parecera y en cada ¢imborrio en medio una gran rosa vaziada
de papel conforme a su tamafio”. Nos encontramos ante un resultado parecido al de las
esculturas de palo: el hecho de que las rosas sean de papel disminuye muchisimo el peso
que aportan a la estructura. Por otra parte, es de destacar que el empleo de papel para la
realizacion de moldes era mas habitual de lo que pensamos, pero debido a su fragilidad
y al desconocimiento son muy pocos los ejemplos que han llegado hasta nuestros dias.

¥ Tbafez (2009: 73).
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1599: “POR SER LA MACHINA TANTA”

Uno de los motivos por los que no se conserva la gran obra efimera realizada
por Peliguet es que pronto levantd quejas debido a la dificultad y el alto coste de su
montaje. No debemos olvidar que hablamos de obras que se montan y se desmontan
todos los afios y que deben ser almacenadas, arregladas y repintadas, y ello requiere
contratar anualmente carpinteros u otros profesionales. El despliegue debia de ser to-
davia mayor en el caso de este monumento por sus grandes dimensiones, sobre todo
por su altura, y por el gran peso que resultaria del hecho de que todo el conjunto estu-
viera hecho con tablones de madera.

En este sentido, en el Archivo de la Catedral de Huesca hay una referencia al
montaje del monumento en el libro de resoluciones del cabildo de 1599.° En primer
lugar, el texto nos dice: “Die Sabado 30 de octubre 1599 se dé hablar en el Consejo que
atendido que el parar el monumento en cada aflo era cargo del capellan mayor, siquiera
de la dicha dignidad”. Contintia con la denuncia hecha ante el cabildo por el capellan,
que indicaba que “no podia €l acudir con el gasto que se ofrecia en pararlo por ser la
machina tanta”.*" Esto nos confirma que el monumento se montaba y se desmontaba
cada afo, pues era una estructura de caracter temporal, y que, debido a lo ya comen-
tado con anterioridad, el dispendio econdmico que ello supondria seria altisimo y, por

lo tanto, el capellan no podria asumirlo.

Otros aspectos que se pueden destacar de esta pequefa, pero no poco im-
portante, referencia documental es el hecho de que en ella se menciona al autor del
monumento, el maestro Tomads, y ademas se nos proporciona una fecha de realizacion:
1563. Asi, podemos leer: “y que por haber el consejo hecho en el aio 1563 la maquina
[...] de maestre Tomas [Peliguet]”. Con este dato podemos dar cuenta de que quiza
no se cumplieran los plazos de entrega establecidos en un principio, ya que Peliguet
se habia comprometido a que el monumento estuviera finalizado en enero de 1562,*
pero probablemente no seria hasta 1563 cuando la obra fuera entregada y montada por
primera vez.

9T f 355V
S Durdn (1991: 170), Arco (1924: 157) y Morte (1986: 198).
2 Duran (1991: 170).
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Detalle del folio 355v del tomo 1 del libro de resoluciones del cabildo de 1599.
(Archivo de la Catedral de Huesca)

Es de suponer que la queja presentada por el capellan de la seo oscense en 1599
fue lo que provocd que pocos afos después, en 1608, el cabildo oscense decidiera
reemplazar ese monumento por otro encargado al arquitecto José Garro.

1608: Jost GARRO

Tras la queja expuesta por el capellan mayor ante el cabildo de la catedral os-
cense por el gasto de montaje del monumento realizado por Peliguet, en 1608 el cabildo
contrata la realizacion de un nuevo monumento. En este caso se lo encarga al arqui-
tecto José Garro. En el Archivo Historico Provincial de Huesca se conserva el contrato
firmado por ambas partes,* que no es tan preciso como el de Peliguet, pero nos aporta
datos documentales de gran interés.*

3 Prot. de Andrés Castro, 10358, ff. 186-190.
*  Este documento fue transcrito por Pallarés (2001: 277-279).
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Contrato firmado con José Garro en 1608. (Archivo Historico Provincial de Huesca)

En la capitulacion se encomienda a Garro, de quien se indica que es un arqui-
tecto que reside en la ciudad de Huesca, la realizacion de la obra de un monumento
nuevo “todo de madera”.® Se acepta el modelo (la maqueta) que ha entregado, pero de-
bera afladirle un corredor de balaustrada seglin una traza en papel que tiene el cabildo
y también lo que pide el “arte”, ademas de los remates de los arcos, los sobrecielos, los
ventanales, los nichos y las molduras. Es de destacar que ya comenzado el siglo xvii
se contintie pidiendo que este tipo de fabricas se hagan de madera, sin mencionar en
ningun momento el lienzo, ya que conforme avanzan los siglos hay un proceso de sim-
plificacion y aligeramiento de las estructuras de los propios monumentos para que sea

5 Archivo Historico Provincial de Huesca (AHPHu), prot. de Andrés Castro, 10358, f. 186r.
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mas facil su montaje. El cabildo acaba de desechar el de Peliguet por su complejidad y
vuelve a encargar uno de madera.

El documento establece de forma muy clara las medidas: 44 palmos (8,8 metros)
de ancho, 66 (13,5 metros) de alto y 28 (5,6 metros) de profundidad.*® También tiene en
cuenta las proporciones de la “capilleta para el Santisimo Sacramento”, de 11 palmos
(2,2 metros) de fondo. Para el montaje especifica que se tendrd que disponer sobre el
suelo de la iglesia (no sobre piedras como el de Peliguet) y “sin hacer agujeros ni rom-
per el suelo en ninguna parte”.”” Asi, deberd ir ensamblado en un pedestal de 8 palmos
de alto de modo que toda la estructura sea firme. Sobre ese soporte se alzaré el cuerpo
principal, con un primer pedestal de 7 palmos, sus columnas de 20 palmos y friso,
cornisa y arquitrabe de 5 palmos. Todo ello debe “estar cerrado por todo alderredor
con pillastras en sus lugares y lo demads y tableros con sus arcadas y ventanaje |[...]
las columnas y pillares todas estriadas, o canaladas alquitrabes y cornisas todas con
sus molduras corridas”.*®* Como vemos, la descripcion de los distintos cuerpos es pu-
ramente formal. Es precisa en cuanto a los elementos que se han de desarrollar y a sus
proporciones, pero hay una clara diferencia entre ella y la que figura en el contrato de
Peliguet en lo que respecta a las referencias estilisticas y ornamentales.

El contrato contintia describiendo el segundo cuerpo y hablando de cimborrios, en
plural.” Estos se asientan sobre un pedestal de 4 palmos con pilares de 10 palmos, cornisa,
friso y alquitrabe de 2 palmos y cartelas con cornisa de 4 palmos. Finalmente indica que
el cimborrio, de media naranja, sera de 4 palmos. La suma de todos los palmos enumera-
dos nos da los 66 palmos de alto ya planteados desde el inicio. Por lo tanto, el monumento
tendria dos pisos.* También se le encarga a Garro hacer escaleras, dos para la puerta del
medio y otras dos para las arcadas o puertas de los lados." Gracias a esta descripcion
tan precisa de las dimensiones y los elementos arquitectonicos se ha podido realizar una
aproximacion a su alzado y al modo en que encajaria en el espacio catedralicio.

56 Archivo Historico Provincial de Huesca (AHPHu), prot. de Andrés Castro, 10358, f. 186v.
7 [bidem.

8 Ibidem, f. 187r.

% Ibidem, ff. 187ry 187v.

% Esto contradice el testimonio de Novella (1786: 63), segtin el cual tendria tres pisos y hacia 1730 o 1740
se habria eliminado el intermedio.

' AHPHu, prot. de Andrés Castro, 10358, f. 188r.
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Recreacion del aspecto que pudo tener el monumento de José Garro.

Ademaés de todo ello, José Garro debe hacer candeleros para colocarlos en los
remates. Se especifica asimismo que el monumento no sera pintado de inmediato, sino
que la madera debe ser curada para que se pueda policromar posteriormente. Esto se
complementa al final del contrato con una indicacion que dice “que se pueda haver pin-
tado y dorado toda la obra para los tltimos de Febrero del dicho afio proxime venidero
de mil seyscientos y nuebe”.*” Gracias al protocolo identificado y transcrito por Palla-
rés sabemos que en realidad no seria asi, puesto que el monumento no se policromo
hasta 1621.% El 11 de noviembre de ese afio se pagaron 5700 sueldos, sufragados por el
obispo Moriz de Salazar, a Guillermo Donquers, pintor de origen flamenco asentado
en Huesca, y al escultor José Garro, por “pintar el monumento de la Seo de la dicha

2 AHPHu, prot. de Andrés Castro, 10358, f. 189r.
6 Pallarés (2001: 312) y AHPHu, 10860, f. 89r.
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ciudad de blanco y negro”.** Gracias a esta noticia documental sabemos que este mo-
numento, siguiendo la linea ya establecida para el anterior, ademas de dorado estaba
policromado en blanco y negro.

Es de destacar que en la concepcion del monumento se hace referencia a la
ceremonia litirgica establecida con anterioridad y ya realizada en el monumento de
Peliguet. En relacion con esa liturgia se le encarga que haga dos “angelicos” con sus
incensarios y se le dice que ha de renovar “la figura de la Ressurrection™ y se le dara
la vieja a cambio. De esta figura vieja no tenemos ninguna otra informacion, ya que
ni siquiera se menciona en el contrato de Peliguet. Tampoco sabemos nada mas de la
realizada por Garro, ya que la que se conserva en la actualidad, de 1789, es del escultor
Pascual Ypas. En cuanto al arca sacramental, se le indica a Garro que debe hacer una
nueva o acomodar la que ya existe.®® Como ocurre en el caso de la figura, las que con-
servamos en la actualidad no son ninguna de esas dos. Aun asi, estos pequefios detalles
nos estan aportando muchos datos acerca de las liturgias que se llevarian a cabo en los
siglos XV1'y XVII, las cuales no serian muy diferentes de las relatadas por Novella, que
posteriormente analizaremos.

Para todo ello Garro debe poner la madera. En ninglin caso se habla en el
contrato de reutilizar ni se hace referencia a ninguna pieza anterior, salvo a las ya men-
cionadas, y mucho menos a las seis pinturas sobre tabla que actualmente se conservan.
No obstante, sabemos con seguridad que estas piezas si que fueron reutilizadas, ya que
hacia 1673 Jusepe Martinez indicaba lo siguiente al nombrar la figura de Cuevas: “De
este Cuevas se conserva todavia el monumento de Semana Santa, que se coloca en la
catedral de Huesca todos los afios. Es de bellisima invencion y muy notables las figu-
ras casi colosales de Profetas pintadas de claro oscuro en los paneles o tableros de las
naves laterales, que forman una especie de basilica, en dicho monumento”.” De esta
frase deducimos que las seis tablas no se integrarian en la estructura del monumento,
sino que se situarian en los laterales del propio transepto creando un pasillo entre el
monumento y el altar mayor.

¢ AHPHu, prot. de Andrés Castro, 10358, f. 189v.
% Ibidem, f. 187v.

8 Ibidem, f. 1881-v.

7 Martinez (1866: 134).
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Por la realizacion del monumento el cabildo pagara a Garro 8000 sueldos. Ade-
mas, para evitar los problemas surgidos con el anterior, le encarga que mientras viva
lo monte y lo desmonte, por lo que le abonara 300 sueldos anuales. Igualmente de-
berd guardarlo y conservarlo y ocuparse de que tanto la pintura como la madera se
mantengan en estado ptimo, una preocupacion, la del montaje y la conservacion del
monumento, completamente comprensible en vista de los precedentes.

1770: LA RENOVACION DE LA POLICROMIA

La posterior noticia documental es ya del siglo siguiente y la encontramos con-
cretamente en el Archivo de la Catedral de Huesca en el libro de resoluciones del
cabildo de 1775-1787: “Huesca y Noviembre 26 de 1770 [...] se propuso si el Monu-
mento se habia de pintar todo de nuevo o si se habia de retocar lo antiguo y se resolvio
que de ninguna manera se pinte de nuevo, sino que se mejore y repare lo que habia que
hacer” %

Esta noticia es de una gran importancia por el hecho de que deja constancia
de un procedimiento que sabemos que era habitual, el de repolicromar las piezas que
por su propio uso sufrian dafios y pérdidas de pintura. Es de destacar que en ese mo-
mento, en 1770, el monumento de Garro se habria montado y desmontado mas de

Detalle del libro de resoluciones del cabildo de 1775-1787. (Archivo de la Catedral de Huesca)

6 Arco (1924: 158).
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ciento cincuenta veces, por lo que nos podemos imaginar el estado en el que se encon-
traria su policromia. Aun asi, parece ser que funcionaba a la perfeccion y se decidio
no repolicromarlo por completo, sino arreglar lo ya existente. Se desconoce si esto se
debid a una cuestion presupuestaria o al hecho de que se valoraba el trabajo realizado
por José Garro en el siglo anterior.

1789: EL TESTIMONIO DE VICENTE NOVELLA

Por tltimo, el tomo 11 del Ceremonial de Vicente Novella aporta datos de gran
interés para entender la obra en su contexto total.”” Respecto al monumento realizado
por Garro nos indica que se montd por primera vez en 1611 y que se situaba en “la
testera de la nave mayor del Crucero, cerrado la puerta de las Escaleretas, y abriendo el
cancel””! De nuevo observamos la vinculacion con la portada sur de la catedral que ya
existia desde época medieval en cuanto a la paraliturgia relacionada con el Domingo
de Resurreccion. Novella también dice que el monumento ocupaba toda la testera, todo
el ancho del transepto, y que siempre se montaria en el mismo lugar, ya que en el pavi-
mento habria unas marcas que indicarian donde debia situarse.”” Ademas, la maquina
del monumento va mas alla de la arquitectura efimera creada por Garro y, como era
habitual, el transepto se cierra por completo, desde la testera hasta el altar mayor, por
medio de colgaduras.” Es decir, se cierran el arco de acceso a la capilla del Rosario y
el que une el transepto con la nave lateral. Hay que sefialar que, a pesar de que Jusepe
Martinez describia la colocacion en ese espacio de las tablas de los profetas, Novella
ya no las menciona en su texto, por lo que se cambiaria su disposicion o se dejarian de
poner durante ese periodo.

Otro dato que hay que destacar del testimonio de Novella, que no concuerda
con la informacion aportada por el contrato ya analizado, es que el monumento en
“un principio tuvo 3 cuerpos, y por ser mucha elevacion, le parecié preciso al Cabildo

% Novella (1786).
0 Ibidem, p. 55.
" Ibidem, p. 66.
2 Ibidem.

” Ibidem, p. 67.
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dejarle solo 2, quitandole el segundo™’™ Dice que esto ocurrio hacia 1730 o 1740. Sin
embargo, en el contrato de 1608 se describen a la perfeccion las medidas y los pisos
que tendria el monumento y no se habla en ningtn caso de tres niveles, sino siempre
de dos. En ese mismo momento el cabildo haria otro cambio, consistente en ampliar el
fondo de la capilla del Santisimo para dar cabida al arca.

Novella habla también de una serie de piezas que denomina adorno del mo-
numento.” En el altar se ponia un dosel que habia sido donado por el obispo Pedro
Gregorio y Antillon (1708-1718) acompafiado de un frontal y junto con el arca. El arca
debia de ser la que dio en 1645 el obispo Esteban Esmir para que sirviera como sa-
grario para el monumento. La realizd el platero Jeronimo Pérez de Villarreal y es la
que se sigue empleando en la actualidad, aunque, segin Novella, no era “del gusto
moderno”.® También se instalaba el retablo de plata que se hizo entre los siglos xviI
y xviii en el taller de los Estrada y los Carbonell de Huesca. Se colocaban ademas las
medias gradas, asi como todos los bustos (los de san Lorenzo, san Vicente, san Oren-
cio, santa Paciencia, san Orencio Obispo y san Martin de Tours) dispuestos en parejas
de forma progresiva hacia el exterior del monumento. Novella nos indica asimismo que
en 1794 se haria un frontal de plata nuevo para el monumento.”

Otro aspecto destacable del adorno es que el pavimento se cubria con alfombras
comunes, pero en toda la subida al monumento y en los espacios de los reclinatorios
se ponia una que habia sido fabricada en Madrid en 1785 y que todavia se conserva
en la catedral oscense.” Finalmente, Novella nos describe de forma pormenorizada la
luminacion del monumento y el modo en que se distribuian los cirios desde las cu-
pulas hasta la nave mayor de la catedral.” Esta descripcion es significativa porque nos
demuestra la importancia que se daba a la iluminacion, la misma que le daba Peliguet.

Para finalizar con Novella vamos a analizar brevemente algunos datos que nos
aporta acerca de la liturgia vinculada a la Semana Santa. En primer lugar, el Jueves

Novella (1786: 63).
s Ibidem, pp. 67-68.
% Ibidem, p. 67.

7 Ibidem.

®  Ibidem, p. 68.

" Ibidem, p. 69.
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Santo,* cuando la procesion llega al monumento para depositar la reserva eucaristica,
este “esta cubierto con cortina de tafetdn carmesi”, y antes de que la comitiva suba
las escaleras “se desprende el Angel, que ya esté puesto en tramoya para que des-
cienda, y al mas ligero impulso divida la cortina, quedandose cada mitad a su lado”.*
Estas acciones, segtin el propio Novella, estarian evocando las palabras del Evangelio
de san Mateo 27, 51: “el velo del templo se rasgo en dos, de arriba abajo, y la tierra tem-
blo y las rocas se partieron”. En cuanto al dngel, no podemos afirmar si se trataria de
uno de los “angélicos” encargados a Garro o de otra figura, o si incluso en algiin mo-
mento este acto se celebraria con nifios. Después la reserva era colocada en el arca. El
Viernes Santo, tras retirar la reserva eucaristica, el monumento quedaba “cerrado con
las cortinillas de tafetan hasta el claustro del Domingo de Resurreccion.”.®* Durante los
tres dias de Pascua en el interior del monumento, donde antes estaba el arca eucaris-
tica, habia una figura de Cristo resucitado. En ese periodo se jugaria con la apertura y
el cierre de las cortinas y con la iluminacion del monumento, hasta que el tercer dia de
Pascua se quitaria la imagen y comenzaria el desmontaje del monumento, que duraria
toda la mafiana.® Desconocemos qué imagen se utilizaba en ese momento, pero desde
1789 se colocaria la talla realizada por Pascual Ypas que actualmente se conserva en el
Museo Diocesano de Huesca. Hay que sefalar que la tradicion de la imagen de Cristo
resucitado se remontaria al menos al siglo Xv1, pues a Garro ya se le dio la que habia
hecho Peliguet y se le exigio que realizara una nueva.

Otro aspecto que se mantiene a lo largo de los siglos es la eleccion de la parte
mas meridional de la catedral, la parte sur del transepto, para ubicar los monumentos.
Ese fue el lugar escogido tanto en el caso de la primitiva capilla de santa Maria del
Alba, en ¢época medieval (con la importancia de la portada sur), como en el del mo-
numento de Peliguet, situado en medio del transepto, y en el del realizado por Garro,
completamente adosado a ese espacio sur. Es la orientacion que propicia la entrada de
laluz y el calor y evoca la idea del Cristo salvador, del reino de la gracia.

% Toda la narrativa de Novella acerca de la liturgia que rodea la Semana Santa es digna de un estudio por-
menorizado, ya que es muy cuidadosa con los detalles, pero por razones de espacio solamente se va a incidir en
los aspectos vinculados expresamente con el monumento y su fabrica.

1 Novella (1786: 90).
2 Ibidem, p. 140.
8 Ibidem, pp. 224-225.



EL MONUMENTO DE SEMANA SANTA DE LA CATEDRAL DE HUESCA 119

DEL SIGLO XIX A LA ACTUALIDAD

Después del extenso relato aportado por Novella pocas son las noticias que te-
nemos del monumento. Solo conservamos algunos retazos que nos indican que todavia
queda mucho trabajo por hacer. Desconocemos hasta cudndo se montaria el monu-
mento de Garro tal y como estd descrito en la documentacion, aunque sabemos que el
monumento de la catedral se instalaria hasta 1936.%

Se conserva un boceto realizado antes, en 1899, por el pintor, escenografo y
paisajista Félix Lafuente de un posible monumento para la catedral oscense.* Se des-
conoce si se llego a ejecutar, pero hay que destacar que este artista conoceria y habria
visto las pinturas que se hicieron en el siglo xvi, concretamente las tablas de David y
Moisés, ya que las integra en su propuesta.

También tenemos constancia de que antes de pasar a los depdsitos del Museo
Diocesano de Huesca esas tablas estaban colgadas en la antigua sala capitular. Lle-
gamos asi hasta el presente, cuando dos de ellas han salido de su letargo en 2024
para formar parte de la exposicion Revistiendo la Semana Santa. telones y ornamentos
de pasion, donde se han mostrado junto a gran parte de la documentacion analizada
en este articulo. En la actualidad todas ellas se encuentran en los almacenes del museo
esperando que algun dia puedan ser recuperadas. Deseamos que este articulo sea un
paso mas hacia adelante y al menos contribuya a que se conozca su historia.
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FELIX LAFUENTE TOBENAS, PINTOR ESCENOGRAFO:
EL MONUMENTO DE JUEVES SANTO DEL CONVENTO DE LA ASUNCION

Fernando ALVIRA BANZO®

REsuMEN Félix Lafuente en sus afios de estudio en la Escuela de Artes
y Oficios de Madrid pudo subsistir trabajando como aprendiz en el taller de los
italianos Busto y Bonardi, encargados de las escenografias del Teatro Real de la
capital. Sus bocetos para la escena estan dotados de una considerable calidad, pese
a lo cual dejo Madrid y regreso a su ciudad natal, Huesca, donde las posibilidades
de trabajar en ese ambito eran practicamente nulas pero que le permitiria ocupar la
catedra de Dibujo del Instituto Provincial los ultimos afios del siglo X1x y algunos
de la primera década del xX. En ese decenio cred escenografias civiles y religiosas:
entre las primeras, un gran arco triunfal para la visita del rey a la ciudad; entre las
segundas, monumentos para la celebracion del Jueves Santo que habia disefiado
durante sus estudios en el aula de Javier Amérigo. El articulo analiza el que se pu-
do ver en la Semana Santa de 1899 en el convento de la Asuncion, algunos de cuyos
elementos se recuperaron con motivo de la exposicion que sobre el pintor produjo la
Diputacion Provincial de Huesca en 1989, comisariada por el autor de estas lineas.

PAaLABRAS CLAVE Félix Lafuente. Pintor de paisaje y retrato. [lustrador. Es-
cenografo. Monumentos de Jueves Santo.
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ABSTRACT Félix Lafuente, in his years as a student in the Escuela de Artes
y Oficios de Madrid, was able to make a living as an apprentice in the workshop of
the Italians Busto and Bonardi, set designers for the Teatro Real, Madrid’s opera
house. Although his scenery sketches were of considerable quality, he left Madrid
and returned to the city of his birth, Huesca, where the possibilities of working in
set design were extremely limited, but where he would become the Chair Professor
of Drawing of the Instituto Provincial in the late 1890s and early 1900s. In those
ten years, he created civil and religious set designs: among his works in the first
category, a great triumphal arch when the King visited the city, and in the second,
altars of repose for the celebration of Maundy Thursday that he had designed
during his studies under Javier Amérigo. The article analyses the one that could be
seen in Easter 1899 in the Convent of la Asuncion, some elements of which were
recovered for the exhibition on the painter at the Diputacion Provincial de Huesca
in 1989, curated by the present author.

Keyworps Félix Lafuente. Landscape and portrait painter. [llustrator. Set
designer. Maundy Thursday monuments.

Hace algo més de dos décadas, cuando se cumplian setenta y cinco afos del
fallecimiento del pintor oscense Félix Lafuente, publicaba un articulo en el nimero 7
de Flumen, revista de la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion de la Uni-
versidad de Zaragoza en el campus de Huesca, para analizar una de sus facetas menos
conocidas: la de pintor escenografo. Comenzaba advirtiendo que la escenografia, en-
tendida como pintura de escena que presta fondo pléstico al texto literario en el espacio
concreto de un escenario, no hundia sus raices en la noche de los tiempos, como po-
driamos afirmar si considerasemos cualquier otra modalidad de obra artistica; que los
rompientes y los telones de fondo que simulan un espacio concreto constituyen un
sistema de representacion relativamente joven en nuestro pais, y que para conocer el
momento de su puesta en marcha en Espafia debiamos dirigir la mirada al Madrid del
periodo de la Ilustracion y buscar la firma de un altoaragonés, Pedro Pablo Abarca de
Bolea y Ximénez de Urrea, X conde de Aranda, sobre la orden de reforma del teatro.!

La reforma puesta en marcha por uno de los principales ilustrados aragoneses
implantaba la decoracion pintada en los escenarios, con bambalinas y varios telones
de fondo, llamada a sustituir a las simples cortinas que habian decorado hasta ese

' Rubio (1998: 4).
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momento la escena de los teatros espafioles y a dotar los espacios escénicos de nuevos
artilugios y tramoyas.

Durante las décadas siguientes se habia desarrollado un modo pictorico cuyas
caracteristicas resultaban muy especiales por su doble destino: el espacio propio del
escenario por un lado y el espacio ficticio en que se sitta el texto teatral. Por ello el pin-
tor escenografo debia tener en cuenta tanto el gusto de la época y las modificaciones
ornamentales que ese gusto producia, patentes en los textos literarios, cuanto las reglas
de la perspectiva, que a su vez habian de atender a la arquitectura del edificio teatral y
al espacio ocupado por la escena dentro de esa arquitectura.

Es decir, nos encontrabamos ante un tipo de obra pictdrica en el que lo impor-
tante no era cada una de las muchas imagenes que se representaban, sino el espacio
ilusorio que se creaba con ellas. Esto determina unas caracteristicas inherentes a la
pintura escénica definidas por Ana Maria Arias de Cossio como provisionalidad e
ilusionismo.

La condicion de provisionalidad viene dada porque, concluida la representacion,
los decorados se desechan y su conservacion crea con el tiempo serios problemas de
transporte, almacenaje y mantenimiento. Ello ha supuesto que la cantidad de piezas
originales que han podido llegar hasta nosotros sea més bien escasa. Muchos de los
que podemos conocer en este momento deben esa posibilidad a la catalogacion de
los bocetos previos de pintores escendgrafos, resueltos generalmente con el proce-
dimiento de la acuarela; también a las no demasiadas fotografias que acompanaban a
las criticas teatrales en los diarios y las revistas especializadas o a las reproducciones
de las revistas ilustradas, caracteristicas de los primeros afios del pasado siglo y de
los ultimos del x1X, cuyo mas destacado exponente lo encontramos en La llustracion
Espaiiola y Americana.

Desde el momento en que el conde de Aranda ordeno la reforma —para supri-
mir desordenes y obtener una policia adecuada—, y hasta el Gltimo cuarto del x1x, la
escenografia espafiola estuvo en manos de pintores italianos llevados a la capital para
hacerse cargo del Teatro Real.” Fue a partir de los tltimos afios de ese siglo cuando
aparecieron algunos nombres espafioles en el panorama de la pintura escenografica.

2 Arias (1991: 18).
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En 1874, cuando un nifio oscense nacido en 1865 y llamado Félix Lafuente
Tobefias correteaba en el recreo de sus primeros estudios elementales, el estreno de
Aida en el Teatro Real de Madrid trajo consigo la realizacion de varias escenografias
pintadas por el italiano Augusto Ferri, que contd para ese trabajo con la colaboracion
de un compatriota, Giorgio Bussato.’

EN MADRID

Transcurridos diez afios, en 1884, Lafuente se trasladdo a Madrid para cursar
estudios en la Escuela de Artes Aplicadas. Desde su llegada a la capital de Espana el
joven oscense comparti6 las ensefianzas nocturnas de la Escuela de Artes con el tra-
bajo de aprendiz en el taller que Bussato mantenia con Bonardi al servicio del Teatro
Real cuando este dejo de contar con Ferri. La pintura de Lafuente estd decididamente
influida por el primero de ellos, no solo cuando se enfrenta a los espacios escénicos,
sino en la practica totalidad de sus primeros paisajes. Lafuente se mantuvo en Madrid
una decena de afios, algunos recibiendo una exigua ayuda de la Diputacion Provincial
de Huesca, pero pudo subsistir sobre todo por su trabajo de aprendiz escenografo en el
taller de los italianos.*

El nombre de Lafuente aparece en una noticia de E/ Diario de Huesca del lunes
8 de abril de 1889 titulada “De ayer a hoy, dos cuadros”, en la que se afirma: “se hallan
expuestos en el escaparate de la confiteria del sefior Potoc dos notables cuadros, pin-
tados por el joven oscense, nuestro amigo don Félix Lafuente, aprovechado discipulo
de los sefiores Bussato y Bonardi en cuyos talleres en Madrid se halla hace tiempo
trabajando”. Esto deja claro que Lafuente tuvo que entrar como aprendiz en el taller de
los encargados en ese momento del Teatro Real de Madrid en los primeros meses de su
estancia en la capital.

La existencia de bocetos para escenografia pintados a la acuarela y datados por
el pintor en 1886, solo dos afios después de establecer su residencia en Madrid, im-
plica que su actividad principal consistié desde 1884 en el aprendizaje de la pintura
de escena. El propio Lafuente en el curso 1887-1888 se consideraba no aprendiz, sino

S Arias (1991: 18).
4 Alvira (2020: 17).
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pintor escendgrafo. En varios de los trabajos presentados para la asignatura dedicada
al analisis de elementos decorativos de los diferentes estilos (etrusco, egipcio, romano
en sus distintas épocas, gotico, renacimiento), en la que se combinan dibujos a lapiz y
acuarelas, afiade a la firma su condicion de pintor escenografo.’

Durante su estancia en el taller coincidid con Amalio Fernandez, pintor al-
bacetefio que ha sido considerado el primer realizador espafiol dedicado de lleno y
exclusivamente al arte de la escenografia. Tras ser rechazado en ese taller, Fernandez se
traslado a Paris y trabajo con pintores italianos y franceses en decoraciones para dperas
realizadas en el clima estético del realismo. A su regreso a Madrid, tras un nuevo y
breve paso por el taller de Bussato y Bonardi, se establecio por su cuenta en 1890.

Ese fue un momento fundamental en la biografia de Félix Lafuente como pin-
tor escenografo. De temperamento menos conflictivo que Amalio Fernandez, Lafuente
permanecié media docena de afios en el taller de los italianos. Cuando Fernandez se es-
tablecio por su cuenta el oscense decidi6 trasladarse a un espacio compartido con el
escenografo, que en los albores del siglo xX acabaria cediendo por algunos afios a la ten-
tacion de la fabrica mas imponente de escenarios, Hollywood, donde moriria en 1928.

Ello me lleva a considerar que Lafuente, en el momento de dejar el taller de los
italianos, en 1890, debia de gozar de un reconocimiento similar al de su compafiero de
estudio y aprendizaje. Solo su temprano abandono de la capital del reino lo privo del
éxito que sin duda habria cosechado de haber seguido en la escenografia. Tan solo tres
afios mas tarde el oscense decidio dar por finalizada la aventura madrilefia y regresar
a su ciudad para hacerse cargo de la catedra de Dibujo del Instituto General y Técnico,
pese a saber que nunca la podria tener en propiedad por no haberse titulado en la Aca-
demia Superior de San Fernando.

A partir de ese momento, durante su estancia en Huesca, su contacto con el arte
escenografico se limitaria a algunas realizaciones de tipo religioso, los monumentos
de Jueves Santo, y a un modo de entender el paisaje urbano heredero directo de los
usos escenograficos. Su traslado a la capital aragonesa con motivo de la Exposicion
Hispano-Francesa conmemorativa del centenario de los Sitios en la primera década
del siglo xx lo devolveria a su trabajo de escendgrafo. En esa ocasion compartio taller

S Alvira (dir) (1989: 12).
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Dos monumentos disefiados por Félix Lafuente, uno de estética clasicista y otro de estética gotica.
(Coleccion particular)

con el zaragozano Ambrosio Ruste, con el que trabajo para varios teatros de la capital
aragonesa, especialmente para el Principal y para las empresas del Parisina y el Circo.

Uno de los bocetos catalogados con motivo de la retrospectiva de su obra que
la Diputacion Provincial de Huesca programo a finales de 1989, perteneciente a la co-
leccion de Pilar Ferrer Lafuente, fue el que se emplearia en la opereta humoristica La
gatita blanca, estrenada en Madrid en diciembre de 1905, con interiores de disefios
vinculados al modernismo, movimiento por el que Lafuente se sinti6 especialmente
atraido, sobre todo a la hora de plantear trabajos para la publicidad y para los muchos
diplomas conmemorativos que le fueron encargados por las instituciones aragonesas.

(Qué hizo regresar al pintor a su ciudad natal y olvidar de manera casi definitiva
su intencion de ser pintor escendgrafo como afirmaba en la rubrica de alguno de sus
primeros trabajos académicos? Esta claro que abandonar Madrid suponia dejar de lado
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la ciudad con mas posibilidades de dedicarse a esa especialidad. En su ciudad solo el
Principal, decorado precisamente por su maestro Bussato unos afios atras, llevaba a
Huesca compaiiias de segunda fila en determinadas festividades del aflo, fundamental-
mente en las fiestas de San Lorenzo.

Esta claro, a la vista de algunos de los bocetos para escenografia que conserva
la coleccion familiar, que la literatura especializada no fue justa en su momento con
el pintor oscense. En 1890 Lafuente acumulaba un considerable bagaje como esceno-
grafo, amasado tanto en la Escuela de Artes y Oficios como en el taller de los italianos.
Mas de un lustro de aprendizaje, compaginado en los primeros afos con los estudios
de arte, lo habian convertido sin duda en un profesional cuyo talento queda patente en
las acuarelas preparatorias de los futuros escenarios. Sin embargo, cuando la critica
teatral madrilefia hablaba, por ejemplo, de los decorados realizados para el Tenorio en
la temporada de 1900, Lafuente ni siquiera era mencionado. El taller que compartian
los dos jovenes realizadores se nombraba como taller de Amalio Fernandez, a quien se
atribuian en exclusiva las provechosas novedades que implicaba la decoracion derivada
del encargo del propietario del Teatro Espafiol, Ricardo Calvo.

Si analizamos a un tiempo el texto de la cronica aparecida en el Heraldo madri-
lefio y las acuarelas catalogadas en 1989 conservadas en la coleccion familiar, podemos
encontrar una de las claves de la vuelta definitiva de Lafuente a su ciudad. José Ramon
Meélida, en su critica del Tenorio, afirmaba que la primera de las decoraciones fue la
del tercer acto, y en ella el publico

veia la accion por duplicado, vefa lo que pasaba en la celda y lo que pasaba en el
claustro. Veia llegar a Tenorio, transponer la puerta de la celda, tomar en brazos a dofia
Inés, huir con ella, veia llegar a la Priora, buscar a la fugitiva y pasar el comendador la
puerta de la clausura. Estas innovaciones que en nada se oponian a la representacion
del acto, vinieron, por el contrario, a darle un movimiento, una vida y un interés que,
con estar visto, se ve ahora como cosa nueva.

Arias de Cossio, por su parte, indicaba que ese sistema de partir la escena era
algo que desde hacia algunos afios se veia en Francia, pero que Amalio Fernandez lo
habia incorporado a su labor decorativa en ese momento y como consecuencia de su
aprendizaje con los escenografos franceses Cammer y Carpezant. Seguia comentando
esta autora:
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Amalio estuvo felicisimo en la idea de partir la escena, dejando una celda
muy verdadera, pequeiia, baja de techo y un claustro amplio, con columnas pareadas
y robusta arqueria, cortado en primer término por la puerta seglar y prolongado en el
fondo, sin que falten los arboles que suben del patio encuadrado por el claustro. En
este la luz intensa y misteriosa de la luna en la celda, las sombras medrosas que apenas
disipaban la luz de la lampara que alumbra al Crucifijo era de un efecto bellisimo,
poético, romantico, como lo piden la obra y la situacion.®

Las acuarelas catalogadas con los niimeros 45 y 46 en Félix Lafuente (1865-1927)
en las colecciones oscenses no solo son dos de las mejores piezas de ese momento del
pintor oscense, que demuestra en ellas su profundo conocimiento de los secretos de la
perspectiva, sino que esta claro que son los bocetos previos para los decorados defini-
tivos descritos en el Heraldo madrilefio.

Lafuente tuvo mucho cuidado en firmar el primero en la parte inferior derecha
con sus iniciales y datar el segundo en 1886, cuando todavia se encontraba trabajando
en el taller de sus maestros italianos. Por ello considero que los decorados a los que se
referia Jos¢ Ramon Mélida deben ser atribuidos no a Amalio Fernandez, sino al taller
de Amalio Fernandez, y dentro de ¢l a la mano de Félix Lafuente, quien conocia per-
fectamente los usos de la pintura escenografica de otros paises vecinos tras su dilatado
paso por el taller de Bussato y habia firmado los bocetos cuatro afios antes.

Joaquin Mufioz Morillejo nos ofrece una descripcion del sistema de trabajo se-
guido por Busato en la elaboracion de los bocetos para decorados que podemos trasladar
palabra por palabra al empleado por Lafuente en las mejores de sus acuarelas.” La tota-
lidad de las aguadas que hizo Félix Lafuente en los tltimos afios del siglo XIX tienen la
impronta de su maestro y responden exactamente a la descripcion del modo de trabajo
que del escenografo italiano relata Mufloz, pero es en las acuarelas que Lafuente trazo
como bocetos para los escenarios donde queda patente el origen de sus conocimientos
del arte de la pintura escenografica. Considero especialmente significativa, como ya he
indicado, la serie realizada para la puesta en escena de Don Juan Tenorio.

Una de las caracteristicas definitorias de los bocetos para decoracion de Lafuente
es la constante referencia al paisaje y a la arquitectura de la provincia altoaragonesa, de

¢ Arias (1991: 218).
7 Muiioz (1923), cit. en Alvira (2020: 26).
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donde podemos deducir que otro de los motivos que acabarian llevandolo de regreso
a su ciudad fue la nostalgia de su tierra y de su gente. En uno que se conservaba en la
coleccion de Rafael Ferrer, sobrino del pintor, el escenario se convierte en el interior de
una cueva cuya entrada enmarca un paisaje de los mas imponentes y queridos para €l,
el de los Mallos de Riglos.

En este sentido, el més significativo, actualmente en la coleccion Magda Juan, re-
presenta la plaza de una ciudad que a su izquierda tiene un edificio religioso cuya fachada
principal no es otra que la de la catedral de Huesca, a la que se le ha suprimido el alero pero
que mantiene la estructura octogonal de la torre y el chapitel, y también la portada con
arquivoltas y esculturas y los cuatro pinaculos que la coronan. Al fondo, tras las casas que
cierran la plaza, se ve un palacio cuyas torres laterales son la repeticion de la que corona el
imperial Colegio de Santiago, en el que de nifio recibié Lafuente las primeras lecciones de
pintura de la mano de Ledn Abadias. El autor no copio las dos torres diferentes del ayun-
tamiento de la capital altoaragonesa, sino que incluyo dos veces la que culmina el edificio
que comenzo siendo colegio mayor de la fenecida Universidad de Huesca para convertirse
después en colegio menor, en museo y, en la actualidad, en dependencia municipal.

La vision de esos bocetos para decorados lleva al observador a la descripcion
del sistema de trabajo de Bussato. Son grandes masas de color entonadas en grises que
analizan de modo general las formas y el volumen y se culminan con toques precisos,
seguros y efectistas de gouache en las zonas de luz. Con ellos se consigue ese paso de
la noche al dia, del no ser al ser, del embrion al ser viviente, de la nada al todo, descrito
por Mufioz, pero nos hablan de igual modo de la permanente ubicacion de la mente del
pintor en su ciudad.

Si sumamos el talante conflictivo y acaparador de Amalio Fernandez a la nos-
talgia mantenida por su ciudad natal y el caracter apacible del pintor oscense, no nos
resulta extraio que el resultado fuera la decision de Lafuente a poner tierra de por me-
dio y volver a su entorno primero, en el que, ademas, se le habia ofrecido la posibilidad
de encargarse de la catedra de Dibujo del Instituto.

EN HuEscA

Tras su regreso a Huesca, Lafuente no dejaria de ser un pintor escendgrafo a
la hora de realizar el paisaje al aire libre, cuando iba a representar hombres de carne
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y hueso y piedras de verdad, como advertia Ramon Acin en la hermosa necrologica
que redactd para su maestro, en la que se definié como el san Juan de sus discipulos.
Muchos de los paisajes urbanos y abiertos de Lafuente siguen componiéndose con la
estructura de la pintura escénica. Su Patio de casa de labor aragonesa, propiedad del
Ayuntamiento de Huesca, es una buena muestra. Todos los elementos del cuadro estan
destinados a crear un espacio escénico siguiendo los dictados de los talleres de esce-
nografia en los que el pintor realiz6 su aprendizaje. Los diferentes rompientes, el telon
de fondo y hasta los aperos, cuidadosamente colocados en el primer término, producen
el efecto de un espacio del que las figuras pueden desaparecer en cualquier momento
de la accion.

La misma sensacion provoca el Patio del Museo, espacio querido por el pintor
por haber albergado el Instituto de Segunda Ensefianza de la provincia durante sus
anos de profesor. El primer término se soluciona con una de las arcadas del portico
octogonal que circunda el patio. La impresion de que se trata de una bambalina que va
a ser levantada por los tramoyistas en el intermedio de la accion es inmediata. El cono-
cimiento de la perspectiva se hace patente en esta y en muchas otras piezas de pintura
de caballete del oscense.

Durante la década en la que Lafuente ejercio la catedra de Dibujo del Instituto
de su ciudad natal cambiarian los espacios a los que se dirigia su pintura de escena,
huérfana la capital altoaragonesa de grandes teatros. Entonces sus disefios no debian
servir a los libretos de operas, dramas, sainetes o zarzuelas, sino a intereses implicitos
en celebraciones religiosas o civiles. El arco triunfal colocado en los Porches con mo-
tivo de la visita a Huesca del rey Alfonso XIII en 1903 seria el mas notable de ellos. La
publicacion de la visita regia en Heraldo de Aragon se acompafié con una de las pri-
meras plumillas que hizo el oscense para el periddico regional con el que colaboraria
en los aflos de su estancia en la capital aragonesa. En ella se detalla el trabajo realizado
para esa escenografia, de formato considerable.

Respecto a los escenarios destinados a celebraciones liturgicas cabe sefialar que
uno de los profesores que influy6 decisivamente en la Escuela de Artes fue Javier Amé-
rigo. En junio de 1890 EI Diario de Huesca concluia asi una noticia en la que hablaba
del notable aprovechamiento del estudiante oscense: “el maestro D. Javier Amérigo
puede estar satisfecho de los adelantos verdaderos de Félix Lafuente, pero nosotros sus
paisanos sentimos natural placer en consignarlo y divulgarlo”.
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En marzo de 1900, ante la proximidad de la Semana Santa, se da noticia en el
periodico local de la exposicion en los escaparates de uno de los comercios del Coso de
un conjunto de siete bocetos para monumentos disefiados por el profesor de Dibujo
del Instituto Provincial de Segunda Ensefianza. Comenta E/ Diario de Huesca: “En
algunos de ellos, todo el interés de su composicion se halla en el interior con varios
términos, todos practicables y que llevados a la realizacion serian de sorprendente
efecto; uno hay de estilo gotico florido que sentaria muy bien en una Catedral como
la nuestra”. Finalmente la idea no se llevaria a cabo. Es probable que los disefios para
monumentos de Semana Santa salieran del aula del mencionado profesor y académico
valenciano, cuyo trabajo tanto tuvo que ver con la pintura de tema religioso y con la
escenografia.

Monumento de Jueves Santo disefiado por Félix Lafuente para el convento de la Asuncion.
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El que si vio la luz fue el del convento de la Asuncion, que habia transformado
el interior de la iglesia conventual en la Semana Santa de 1899 en un escenario mo-
numental para la celebracion del Jueves Santo. De la obra montada en el lugar para
el que fue creada se conserva una fotografia que sirve ahora para describir el monu-
mento. Olvidado durante algo més de medio siglo, fue recuperado en agosto de 1988,
en los trabajos de preparacion de la retrospectiva Feélix Lafuente (1865-1927) en las
colecciones oscenses, producida por la Diputacion Provincial de Huesca en diciembre
del siguiente afio. Tres piezas se usaron en la exposicion, si bien las dos que contienen
las parejas de evangelistas tuvieron que instalarse en el zaguan del nuevo edificio por
tener una altura superior a la de las salas de exposicion, lo que abunda en el notable
tamafio del escenario preparado por Lafuente para el convento.

El autor, que lo plante6 a modo de fachada de iglesia neorromanica con la preten-
sion inicial de levantarlo como una obra armonica en la que existiera una concordancia
de todas las partes entre si y con la totalidad, se bas6 al componerlo en elementos sim-
ples (circulos, cuadrados, triangulos y arcos de medio punto), pero aiadio otros como
si quisiera dejar claro lo mucho que de copia de elementos romdnicos contenian las
ensefianzas de la Escuela de Artes y Oficios de la madrilefa calle de los Estudios, en la
que habia adquirido un solido bagaje de conocimientos artisticos.

El primer bastidor reducia drasticamente el espacio visual de los fieles dirigién-
dolos hacia el interior del monumento y recreaba una fachada roménica particularmente
decorada y con muchos vanos, de manera que resultaba muy abierta para filtrar la luz,
no le impedia el paso. La fachada se componia de dos cuerpos con arquerias rematados
por un pifién y alzados sobre un z6calo de falso marmol que salvaba los escalones de
acceso al presbiterio y dejaba en el centro el paso al interior protegido por dos figuras
de angeles. Su aspecto general recordaba mucho al disefio realizado por el arquitecto
Patricio Bolumburu en 1888 para la portada de los claustros de San Pedro el Viejo
abierta a la calle de los Cuatro Reyes.?

Félix Lafuente plante6 una portada en arco de medio punto con intradés polilobu-
lado y decoraciones en zigzag mas una chambrana en el trasdos decorada con el tipico
taqueado jaqués y apeada en columnillas laterales, recursos empleados en la arqueria
claustral del monasterio de San Juan de la Pefia. A ambos lados del arco de ingreso se

8 Fontana (2003: 60, 61 y 170).
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Portada de los claustros de San Pedro el Viejo abierta a la calle de los Cuatro Reyes.
Diserio de Patricio Bolumburu (1888). (Foto: Antonio Garcia Omedes)

abrian sendas arquerias de dos vanos, a modo de ventanas biforas con parteluz, para alojar
las correspondientes parejas de evangelistas. Cada doble vano estaba cobijado, a su vez,
por una chambrana semicircular con taqueado jaqués y apeada de nuevo en columnas la-
terales; en el espacio resultante se abria un 6culo. Lafuente coloco columnas de fuste liso
tanto en las jambas de la portada como en los vanos y sobre sus capiteles colocd cima-
cios, piezas que no dudo en unir para utilizarlas a modo de cornisa. El cuerpo inferior ha
proporcionado la mayor superficie recuperada del monumento por contener la figuracion.

El cuerpo superior de la fachada presentaba una seccion central con un roseton
destacada con columnas pareadas. El roseton, que constaba de ocho l6bulos —arcos
sobre columnillas—, se asemejaba a un crismon rueda de ocho radios y estaba en-
vuelto por una moldura decorada con un motivo en zigzag. Las secciones laterales
tenian breves galerias de arcos rebajados y entrecruzados sobre un friso de arquillos
de medio punto. Sobre el roseton se alzaba un pifion con modillones en cuyo centro,
a modo de remate, se colocod una cruz con el pafio de la Veronica, y a plomo con los
pares de columnas laterales que elevaban este remate se dispusieron otros elementos;
cabe pensar en que serian también simbolos pasionarios, aunque las fotografias exis-
tentes y los restos conservados no permiten comprobarlo.



136 Fernando ALVIRA BANZO

Convento de la Asuncion. Telon con la figura de Dios Padre y arquerias con las dos parejas
de evangelistas: en un lado Juan y Marcos y en el otro Lucas y Mateo.
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Un segundo bastidor, solo para el primer cuerpo de la estructura, reducia de
nuevo el espacio visual enfocando la mirada hacia el sagrario. Se organizaba en torno
a otra portada de arco de medio punto, de caracteristicas similares a las de la primera
aunque mas sencilla, y simulaba en la parte superior una techumbre plana en pers-
pectiva que sumaba al recorrido de la vista un espacio fingido que invitaba a quien
lo observaba a centrar su atencion en el sagrario. En el telon de fondo aparecia sobre
el sagrario la figura de Dios Padre como si reconociera en ¢l a su hijo (Mateo 3, 11).
Este lienzo, junto con las dos telas de los evangelistas, se recuper6 para que formara
parte de la exposicion retrospectiva del pintor oscense que se pudo ver a finales de los
ochenta del pasado siglo en las salas del nuevo edificio de la Diputacion. Las telas se
han conservado después en el vestibulo del convento y pueden ser contempladas por
los visitantes.

Boceto para el monumento de Santa Engracia realizado por Félix Lafuente.
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También conocemos la imagen, documentada por Angel Azpeitia, del monu-
mento que prepard para la parroquia oscense de Santa Engracia en Zaragoza, en el que
queda de nuevo patente la cercania del pintor a los modos artisticos del modernismo,
en especial en sus trabajos para la escena, en sus dibujos para la edicion y en sus
mejores decoraciones para interiores, de las que muy pocas han podido ser documenta-
das. La temprana desaparicion de Lafuente de los espacios artisticos zaragozanos y su
obligado retiro en Huesca a causa de la enfermedad que le impidio practicar la pintura
los wiltimos afos de su vida hizo que su trabajo cayera en un excesivo olvido entre los
historiadores del arte aragonés.
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UNA NOTA SOBRE UNOS EVANGELIOS OSCENSES DE LOS ANOS VEINTE
DEL SIGLO PASADO: UN USO MAGICO NO DOCUMENTADO

Gonzalo FoNTaNA ELBOJ

RESUMEN El propdsito de la presente nota no es sino el de dar a conocer
la existencia de unos evangelios procedentes de la ciudad de Huesca y datados a
mediados de los afios veinte del pasado siglo. Aunque este tipo de amuletos contra
el mal de ojo es muy comun en la zona, el que aqui nos ocupa presenta algunas
caracteristicas singulares. En particular, que el objeto aparecié en una caja junto
con cinco cordones umbilicales. Tal hecho resulta poco usual, y por ello el autor
del articulo ha considerado que merecia la pena tratar de hallar algun paralelo que
pudiera explicar semejante uso. Este paralelo se ha hallado en amuletos documen-
tados en la provincia de Gerona. El hallazgo puede contribuir a ampliar nuestro
conocimiento sobre las creencias populares que existian en la Hoya de Huesca a
comienzos del pasado siglo.

PaLABRAS CLAVE Evangelios. Mal de ojo. Amuletos. Magia perinatal. Cordon
umbilical. Hoya de Huesca.

ABSTRACT The aim of this note is to bring to light the existence of certain
evangelios originating from the city of Huesca, dating back to the mid-1920s.
Although this type of amulet against the evil eye is common in the region, the
one in question possesses unique characteristics —most notably, the fact that it
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was found in a box alongside five dried umbilical cords. Such a detail is unusual,
prompting the author to seek other parallels that might explain this practice. The
parallel has been found in amulets documented in the province of Gerona (Spain).
This finding may contribute to a better understanding of popular beliefs existing in
the Hoya de Huesca at the beginning of the last century.

KEevyworDs Evangelios. Evil eye. Protective amulets. Perinatal magic. Um-
bilical cord. Hoya de Huesca.

No es ningtin secreto que el periodo de la lactancia constituye uno de los mo-
mentos mas criticos de la vida del ser humano. Los recién nacidos son muy fragiles y
estan en permanente riesgo de morir o, como poco, amenazados por multitud de enfer-
medades y percances. Por eso en todos los pueblos y las culturas esta etapa inicial de
la vida se halla rodeada de creencias relativas a los peligros que los acechan y, simul-
taneamente, de ritos y objetos destinados a protegerlos y sobre todo a mantenerlos a
salvo del llamado mal de ojo, que no es sino una metafora genérica que da cuenta de la
mala voluntad del projimo, la peor de las amenazas que se ciernen sobre todos los seres
humanos, y muy en particular sobre los nifios mas pequefios.' De ahi la gran cantidad
de amuletos y ceremonias a los que las sociedades tradicionales han acudido desde
siempre con el fin de preservarlos de las malas miradas que podrian desgraciarlos o, al
menos, dejarlos arguellaos, por utilizar la expresion mas usual en Aragon.

Segun se ve, y como no podia ser de otra manera, la sociedad altoaragonesa no
era una excepcion en esto. Tal como pone de manifiesto la célebre Encuesta del Ate-
neo de 1901, tanto en la capital oscense como, sobre todo, en las zonas rurales de la

' Una exposicion general sobre la cuestion, en la obra general de Alvar (2012), que no solo da cuenta del fe-
noémeno del mal de ojo en el ambito del Imperio romano, sino que desciende a interesantes detalles antropologicos
vivos a dia de hoy en muchas sociedades contemporaneas. Baste un solo ejemplo: “En Libano, por ejemplo, una
encuesta médica hecha a madres lactantes de diferentes etnias (armenia, maronita y sunni), prueba que el 54 %
de las mujeres encuestadas creian que los efectos perniciosos del mal de ojo podian afectar a su lactancia. De
ellas, la mayor parte conocian como se podia manifestar la maldicion” (Alvar, 2012: 75).

2

Aquel afio la Seccion de Ciencias Morales y Politicas del Ateneo de Madrid, resuelta a documentar el
acervo de costumbres y tradiciones del pais, dirigié un completisimo cuestionario a todos los municipios de Es-
pafia. Algunos respondieron, y el conjunto de sus informes dio lugar a una riquisima base de datos que en fechas
recientes ha sido puesta a disposicion del publico en la red. Gracias a ella me ha sido posible acceder a buena parte
de la informacion que expongo en este articulo. Como es de suponer, no fueron muchas las localidades oscenses
que se molestaron en contestar la Encuesta. Con todo, la escasez de respuestas se ve compensada por la riqueza y
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provincia, estaba muy extendida la creencia de que era posible que los lactantes fueran
victimas de un aojamiento, idea que, por supuesto, daba lugar frecuentemente al em-
pleo de los correspondientes amuletos protectores:’

Sé de un pueblo (Castejon de Monegros) donde al recién nacido se le preserva
del contacto de tres o cuatro mujeres viejisimas y pobres, pues creen que tocando a los
niflos les dan mal de ojo. Se deshace el maleficio tocando la madre del nacido a la vieja.
(Huesca: 02019 [informante: A. Vifiuales])*

Se cree en brujas bastante y por esto se prohibe que nadie, excepto las personas
de la familia, besen al recién nacido antes de bautizarle, para que no puedan darle lo
que llaman enemigos. (Ans6: 02021 [informante: F. Navarro])

No hace mucho era costumbre de adornar el traje del recién nacido con las mas
valiosas joyas de la casa. Ademas, se le ponian con las joyas reliquias que se conserva-
ban con este objeto. Todas se ponian pendientes de la cintura. Al conjunto de joyas y
reliquias se le conocia con el nombre de rastra. (Alberuela de Tubo: 02946 [informante:
no constaj).

En los valles mas altos, colocan sobre el faldon una cinta ancha de seda anu-
dando sus extremos en el lado derecho y colgando, de dicho nudo o lazada, reliquias.
(Jaca: 02948 [informante: D. Sangorrin])’

Cuélganle al cuello sartas de medallas, cruces y relicarios, y le prenden a la
cintura los evangelios en una envoltura de seda o terciopelo de color vivo y bordada
con hilillo de oro, de plata o con lentejuelas. (Tamarite de Litera: 02950 [informante:
V. Torrente])

el extraordinario interés de muchos de los datos que suministran. Por otra parte, no podemos dejar de mencionar
que la Encuesta fue patrocinada por dos oscenses (Gari, 1989: 235): Joaquin Costa y Rafael Salillas Panzano,
quien poco después publicé una obra de conjunto sobre el mal de ojo en Espafia que es una recopilacion de la
propia informacion generada por la Encuesta (Salillas, 1905).

3 Un examen general sobre la cuestion en época moderna, en Agreda y Naya (2021).

* Por supuesto, se trata de una creencia muy comun en toda la Peninsula. Baste como unico ejemplo adi-
cional un informe procedente de la provincia de Avila: “Generalmente se cree que las que pueden hacer mal de
o0jo o embrujar son las viejas; las consecuencias de ello son que el niflo tiene un desarrollo defectuoso (encanija-
do). Para preservarlo de este mal se le ponen los Evangelios y cuando ya estan embrujados hacen las madres que
se los lea el sacerdote” (Arévalo, Avila: 01967 [informante: Julian Vara]).

> Obviamente, los amuletos no eran el unico procedimiento para proteger a los lactantes. Asi, en la En-

cuesta se anota que en la propia ciudad de Huesca “también se conserva el nombre del santo del dia para el
recién nacido, como remedio eficaz para librarle de maleficios” (Huesca: 03135 [informante: Agustin Vifiuales o
Viiials]).
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Pues bien, como acabamos de ver, entre los objetos protectores mas conocidos
estan los llamados evangelios, que eran un amuleto o talisméan que incluia varios pasa-
jes procedentes de los cuatro Evangelios, los cuales, segin una creencia ampliamente
extendida, protegian al recién nacido del mal de ojo.® Tal idea podria estar abonada por
la existencia de algunos testimonios biblicos que parecen autorizar el empleo de los
textos sagrados como elementos protectores contra el mal: “Vestios de toda la arma-
dura de Dios, para que podais estar firmes contra las asechanzas del diablo [...]. Tomad
el yelmo de la salvacion y la espada del Espiritu, que es la palabra de Dios” (Efesios 6,
11-17). De ahi a su empleo en el &mbito de la magia solo hay un paso.

Un examen de las muchas paginas de Internet dedicadas a la religiosidad popular
espafiola revela que se trata de objetos muy difundidos por toda la geografia peninsu-
lar” En ocasiones se presentaban aislados, pero no era infrecuente que, tal como hemos
visto, formaran parte de las mencionadas rastras de bautizo, que eran cinturones com-
puestos por una variedad de objetos protectores de todo tipo.! Un magnifico ejemplo
de una de esas rastras —datada en el siglo Xviil 0 quizas en el Xix— se conserva en el
Museo de Creencias y Religiosidad Popular del Pirineo Central de Abizanda. Se trata
de un cinturdn del que cuelgan veintisiete objetos, entre los cuales se hallan también
los susodichos evangelios,” amuletos cuyo empleo, segiin sefiala la propia Encuesta,
también se halla documentado en la propia ciudad de Huesca:

¢ Seglin la Encuesta (02952), en la didcesis de Jaca, al margen de los evangelios que llevaba la faja, al
niflo se le ponian en la mufieca medallitas de santa Orosia y santa Elena. Por supuesto, el catalogo de materiales
protectores contra el mal de ojo es amplisimo. Por ejemplo, en Galicia esta atestiguado el empleo del ajo y la sal
(Penalba, Orense: 01905).

7 Larelacion de las publicaciones existentes sobre la cuestion es muy extensa, aunque la informacion que
ofrecen es bastante reiterativa. Me limito a mencionar solo dos de ellas: Llompart (1966) y Herradon (2013).

& Su empleo seguramente se retrotrae a la prehistoria, pero, por no alejarnos tanto en el tiempo, pensemos
solo en los tintinnabula romanos, que eran colecciones de dijes —muchas veces cascabeles y campanillas— que
se sujetaban al cuerpo del niflo para protegerlo magicamente. Su uso se extendi a lo largo de muchos siglos.
Un excelente ejemplo de ese tipo de cinturones magicos se puede observar en el retrato velazquefio del principe
Felipe Prospero (1659), hoy en el Kunsthistorisches Museum de Viena. En €l se pueden distinguir varios valiosos
colgantes de materiales diversos que, sin duda, constituyeron un modelo que se expandi6 desde la corte de los
Austrias a las clases populares. En algunos lugares también esta atestiguado el empleo de esos cinturones magi-
cos por parte de la madre: “Pueden hacer mal de ojo a lo que nazca las solteras viejas y brujas, haciendo que salga
con alguna deformidad. Para evitarlo llevan las mujeres en el justillo varios amuletos” (Orense provincia: 00415
[informante Benito Fernandez Alonso]).

Una descripcion pormenorizada de toda la rastra, en el Museo de Creencias y Religiosidad Popular
del Pirineo Central, n.° inv. 00522 (https://goo.su/vDilK). Por su parte, Gari (1989: 244) documenta una rastra
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Para el acto del bautizo lleva colgados al cuello los evangelios revestidos de
tela. (Huesca: 02949 [informante: Agustin Vifiuales o Vifials])"

En algunos lugares de Espaia el amuleto se imponia en el interior de la iglesia
durante el ritual del exorcismo bautismal, o bien cuando se creia que la criatura era
victima de un maleficio que la habia hecho enfermar:

En algunos pueblos se lleva el niflo a la iglesia y el cura, después de rezar o
hacer las preces de los exorcismos, impone los evangelios, esto es, los coloca entre la
ropita de la criatura, casi siempre entre los pliegues de la fajita; con ello cree la madre
que el nifio recobrard la salud si es que le falta por voluntad de Dios o vencera el mal
influjo del mal de ojo si es este la causa del encanijamiento. (Provincia de Santander:
01945 [informante: no consta])'!

procedente de Larués que se uso hasta los afios ochenta del pasado siglo. Por supuesto, el catalogo de materia-
les protectores contra el mal de ojo es amplisimo. Baste un ejemplo procedente de la provincia de Valladolid:
“Como prevencion, recomiendan no sacar el nifio a paseo ‘siendo guapo’ sin que lleve pendiente del pecho alguna
medalla con imagen de Virgen o Santo, escapulario, etc. Otras veces se le pone un cuernecito de ciervo y antes se
usaba un objeto de azabache que dicen se quebraba al hacer mal de ojo” (Morales de Campos: 01794 [informante:
no constal). Por otra parte, en Galicia esta atestiguado el empleo del ajo y la sal (Penalba, Orense: 01905). En
Castilla se usaba el pan (Villabragima: 01965).

10 En algunas poblaciones (por ejemplo, en Ansé: 02951), los evangelios eran sustituidos por “la historia
de algun santo de la devocion de los padres, cosida en una tela que llaman relicario”. En otros lugares (Asturias:
01764; Valladolid: 01961) también se usaban copias diminutas de la Regla de san Benito. Recordemos, a este res-
pecto, que la tradicion vincula la figura de este santo con la proteccion contra demonios y maleficios a través de la
célebre medalla de san Benito. En Cataluila, por otra parte, se documenta la siguiente costumbre local: “Cuando
los nifios estan desmedrados, se dice que les han tomado el ojo y se libran de ello llevando un papelito en que hay
escritas las letras INRI, que llaman breu, atado en uno de los brazos y se dedican a expender dichos papelitos
acompafiados de una oracion que ellas dicen en secreto (y pagando, por supuesto) ciertas viejas charlatanas”
(Badalona: 02032 [informante: F. Felitu]).

"' De igual manera, hay noticias de que en otros lugares esos amuletos eran confeccionados por monjas:

“Se cree en ¢l [el mal de ojo] y suponese que puede causarle quien mira mucho a la criatura, y los tuertos. El nifio
que lo padece adelgaza y hasta se muere. Como proteccion los que tienen buena o regular posicion colocan en
el fajero del niflo los Evangelios en una pequefia cartera confeccionada por comunidades religiosas dentro de la
cual se hallan aquellos” (Villabragima, Valladolid: 01965 [informante: Rodrigo Esteban Cebrian]). No he hallado
ninguna referencia a una practica semejante en la ciudad de Huesca. Sin embargo, en la Encuesta si se menciona
que las monjas del convento de Santa Clara vendian “unas hostias benditas, llamadas cédulas de la Purisima; que
[las mujeres] toman en los tltimos momentos de parto para acelerarlo y mitigar los dolores” (Huesca: 01352). Esta
costumbre también estd atestiguada en otros puntos de Aragon: “Se dan a la parturienta trocitos de hostia (sin
consagrar) en donde se han escrito preces de salutacion a la Virgen que empiezan ‘Tota pulchra est [sic] Maria™
(Calatayud: 01357 [informante: Eduardo Ibarra]).
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Arriba, el amuleto con los textos de los Evangelios asomando desde su interior;
abajo, la envoltura exterior. (Fotos: G. Fontana)
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Sin embargo, en lo que he podido averiguar, su empleo en Huesca estaba re-
ducido al émbito estrictamente privado. Los curas locales —al menos desde fines del
siglo XIX—, si bien convivian con esas practicas populares, ya no se prestaban a partici-
par en ellas directamente y, como mucho, las consideraban meras creencias personales
que no habia que mezclar con el culto litiirgico oficial.

Pues bien, en 2004 1legé a mi poder uno de esos objetos. Habia estado en la casa
de mis abuelos paternos durante casi ochenta afios y un azar puso ante mi la caja en la
que se habia conservado. Yo no sabia qué era, pero, ante mi sorpresa, una de mis tias
no solo me explico su significado y su funcidn, sino que ademas daté el objeto en enero
de 1925 (por tanto, este afio cumple un siglo exacto), fecha en la que vino al mundo la
mayor de los cinco hijos que nacieron de aquel matrimonio.

Aqui el lector —y también la direccion de la revista— me permitiran que haga
un paréntesis y confiese que me invade un cierto pudor al dar cuenta de estos acon-
tecimientos personales. Me he pasado la vida escribiendo sobre asuntos lejanisimos y
siempre muy ajenos a mi persona, y de repente me veo refiriendo hechos directamente
relacionados con mi familia y con mi propia biografia, lo cual no es para mi ni facil ni
comodo. Dicho esto, ya puedo seguir con la descripcion del objeto.

Como se puede apreciar en las imdgenes, el amuleto esta formado por una car-
terita de carton forrada de tela (de 6,4 por 4,5 centimetros) y un impreso opistografo
titulado Los cuatro santos Evangelios (de 15,8 por 9,8 centimetros). Obviamente, la
propia existencia de este impreso, creado ex profeso para este tipo de amuletos, de-
muestra la enorme difusion social que habian alcanzado y la profesionalizacion de su
confeccion, que, como se verd, se manifiesta en los propios objetos.

Pues bien, se trata de un folletito en el que en letra diminuta se hallan cuatro
pasajes, cada uno procedente de uno de los Evangelios, repartidos en quince pdginas:
siete en la primera cara y ocho en la segunda. El texto no resulta facil de leer, ya que,
ademas, las paginas no guardan un orden correlativo, aunque es obvio que no fue com-
puesto para ser leido, sino solo para ser portado. La mera palabra sagrada ya protegia
por si misma al nifio sin necesidad de ser comprendida.”

12 Las practicas magicas protectoras asociadas a escritos sagrados especificos son antiquisimas. De hecho,
el término filacteria (del griego phylactérion ‘proteccion’) alude originariamente a ese tipo de escritos. Pensemos,
sin ir mas lejos, en las célebres letras efesias del mundo griego (aski, kataski...), que no tienen nada que ver con
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Texto impreso: arriba, la cara 1, con la portadilla en la esquina inferior derecha de la imagen,
donde figuran el titulo, el dibujo de una custodia sol y los datos del impresor; abajo, la cara 2.
(Fotos: G. Fontana)
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Por otra parte, el folletito presenta una inica y modesta decoracion eucaristica
y una nota adicional que manifiesta que salio de la imprenta zaragozana Tipografia de
M. Salas. Una pesquisa superficial en Internet revela que las obras publicadas por esa
imprenta oscilan entre 1883 y 1909; de ahi que quepa suponer que esta hojita formaba
parte de un lote ya antiguo que se hallaba en poder de quien lo distribuyera para con-
feccionar esos objetos.

Los cuatro textos presentes en el folletito son los siguientes:
— Evangelio de san Mateo (cap. 2): el episodio de los magos ante Herodes.

— Evangelio de san Marcos (cap. 16): la aparicion de Jesus a los discipulos tras
la Resurreccion.

— Evangelio de san Lucas (cap. 1): la Anunciacion a Maria.

— Evangelio de san Juan (cap. 1): la filiacion divina de Jesucristo, Verbo de
Dios."

El examen de estos pasajes revela que dos de ellos poseen un manifiesto sig-
nificado protector: el de san Mateo, con su alusion al relato de Jests perseguido por
Herodes y salvado por la prudencia de los magos resulta, por su tematica, muy ade-
cuado para dar cuenta de los peligros en los que se halla el nifio y de los que sera
salvado por el amuleto; de igual manera, el de san Marcos, con su promesa de que los
bautizados no seran perjudicados por venenos ni por serpientes también constituye
un texto de sentido protector muy obvio. En cambio, los de san Lucas y san Juan son

Efeso, ya que la expresion significa “letras liberadoras’, o en los tefilin judios, los cuales, aunque en principio
responden a un empleo litirgico, con el tiempo desarrollaron funciones de caracter magico. Dicho sea de paso,
recordemos que las palabras grimorio y glamour tienen su origen, precisamente, en el término griego grammata
‘letras’. Esto es, el que tiene glamour es aquel que tiene las letras magicas que permiten encantar o hechizar a
otro. El grimorio, obviamente, es el libro en el que se hallan recogidas todas esas formulas magicas. Por otra
parte, hay que recordar que en ocasiones también se empleaban textos del Antiguo Testamento con fines magicos.
Yo mismo publiqué hace unos afios una inscripcion magica de una tablilla de plomo procedente de la provincia de
Cordoba en la que se combinaban textos del libro de Daniel (13, 2) con otros de los apocrifos (Hechos de Tomas
20, 1-2) (Fontana, 2019). Dicho sea de paso, como seflalo en ese articulo, la formula execratoria original, que
documenté¢ en el siglo 1v, todavia seguia viva en el siglo xvi1 (2019: 166).

1B Segun el Atlas etnogrdfico de Vasconia, los textos que se usaban en la region de Elgéibar correspondian
al inicio de cada uno de los cuatro Evangelios. Como era de esperar, en cada zona circulaban variantes distintas.
En cambio, los que segun la Encuesta circulaban en Calatayud (02028) narraban el nacimiento de Jesus.



152 Gonzalo FONTANA ELBOJ

mas dificiles de justificar en este contexto. Una de las posibilidades para explicar la
presencia del pasaje lucano en este folleto se podria deber a la frase “Spiritus Sanctus
superveniet in te, et virtus Altissimi obumbrabit tibi” (“El Espiritu Santo vendra sobre
ti y el poder del Altisimo te cubrira con su sombra”) (Lucas 1, 35). La frase remite al
momento en que, segtin el libro del Exodo (40, 34-35), la nube de Dios que protegia
al pueblo de Israel en su viaje por el desierto cubrid con su sombra la morada del
encuentro, la cual prefigura alegéricamente a la Virgen Maria. De ser asi, podria sig-
nificar que la proteccion del amuleto también operaria sobre la madre."* No obstante,
acaso lo importante no sea tanto el contenido concreto de los episodios seleccionados
como el hecho de que simplemente el nifio quede protegido por los cuatro Evangelios,
por la palabra de Dios al completo; por la palabra de Dios (los textos evangélicos)
y, por supuesto, por la palabra de Dios por excelencia, que no es otra cosa que el Verbo
Divino encarnado. De ahi la presencia del texto de san Juan (1, 1): “In principio erat
Verbum, et Verbum erat apud Deum, et Deus erat Verbum”."®

Por lo demés, y como digo, el objeto se asemeja en todo a muchos otros que
he visto documentados en Internet y en si mismo no presenta, de entrada, ninguna
particularidad. De hecho, y a pesar de la innegable voluntad de pulcritud que muestra,
estd confeccionado en materiales humildes' y en tal sentido no puede competir con

4 Por lo demas, la presencia del texto de san Juan (1, 14) tiene larga tradicion en estos amuletos protectores.
Por ejemplo, aparece ya en el Credo de Carlos V, asi como en otros amuletos historicos (Jiménez y Naya, 2022:
216 y 229). Por otra parte, también hay que recordar que en ocasiones también se empleaban textos del Antiguo
Testamento.

5 De hecho, en algunos lugares también se registra esporadicamente el poder de los evangelios para
procurar la fecundidad de las mujeres: “Se ha dado alglin caso de que a mujer que ha permanecido largo tiempo
estéril le han sido leidos los evangelios por el parroco de la villa. Son casos aislados” (Navarra: 00168 [informante:
José Fermin Ardanaz]). En Asturias (01115), por otra parte, también se usaban para llevar a buen término el parto.

16 Se trata de un trabajo muy sencillo, aunque, desde luego, realizado por manos profesionales: el naipe se
forrd por la parte posterior con dos tejidos: el central, que presenta una sencilla decoracion floral, y el que aparece
en los laterales, con fondo azul y motivos geométricos. Se utilizaron unos vivos de tela o franjas de color naranja,
cosidos mediante pespuntes, para disimular la union de las telas. Por el borde, para proteger el canto del naipe se
coloco una sencilla tela de hilo blanco, probablemente de algodon, y se unié al naipe mediante hilos de cordonci-
llo en zigzag, sistema, conocido precisamente como punto escapulario, que se usa para hacer bordes o dobladillos
cuando las telas son gruesas. Por otra parte, se hicieron pequefias perforaciones en la carta para pasar el hilo.
Debo la presente nota a la generosidad de la doctora Ana Agreda, profesora de Historia del Arte de la Universidad
de Zaragoza, quien ha tenido la amabilidad de realizar esta descripcion de la pieza con una precision inalcanzable
para mis nulos conocimientos sobre la materia.
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Interior del amuleto, confeccionado con un naipe de la sota de oros. (Foto: G. Fontana)

los forros de damasco y brocado y las ricas cintas de seda que exhiben otros amuletos
semejantes."”

Ahora bien, como anunciaba en el resumen, el objeto muestra ciertas particula-
ridades, y esa circunstancia me ha llevado a realizar un andlisis mas detallado:

a) La funda de carton con la que se confecciono la carterita que protege el im-
preso se hizo con un naipe, en concreto con una sota de oros: jes una mera
casualidad o quien hizo la pieza escogi6 esta imagen de forma intencionada?

b) El amuleto aparecio —y esto si resulta mucho mas significativo— en una
caja de hojalata en la que habia cinco cordones umbilicales, los cuales, por

17 Asi, los hay mucho mas ricos y elaborados, como el mencionado del Museo de Abizanda, confeccionado

en damasco y seda, aunque es obvio que cada familia se haria con un objeto a la medida de sus posibilidades. Por
supuesto, algunos de esos relicarios magicos alcanzaban la dimension de auténticas joyas cuando eran encargados
por nobles y reyes. Pensemos, sin ir mas lejos, en el Credo de Carlos V (Jiménez y Naya, 2022), una valiosa pieza
que, entre otros textos, también contenia pasajes evangélicos.
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supuesto, tenian que pertenecer a los cinco hijos que tuvieron mis abuelos.
Mi padre fue el tercero de ellos.'®

Pues bien, carezco por completo de informacion sobre el asunto del naipe.
Puede que su presencia en el amuleto fuera resultado de una simple casualidad y que
el autor —o, mas probablemente, la autora— del objeto hubiera elegido al azar una
carta de una baraja vieja para proteger el impreso. No obstante, la potencia evocadora
de la imagen de la sota de oros —una mujer con poder relacionada con el mundo del
dinero— invita a considerar que tal eleccion no fue meramente casual. En la rastra
del museo de Abizanda el naipe utilizado fue el siete de espadas, que, como es sabido,
es la carta que tiene el mayor nimero de espadas de toda baraja de guidote. ;Otra ca-
sualidad? Yo diria que no. Sus autores, los amos de Casa Cebollero de Bastaras (pueblo
deshabitado de la sierra de Guara), debieron de pensar que era una buena idea proteger
a sus retofios con la mayor cantidad posible de armas magicas. En este caso, en cambio,
tal vez se considerara mas importante procurarles una proteccion de caracter crematis-
tico. En cualquier caso, reitero, es posible que todo sea una mera casualidad y que la
imagen no tenga ninguna relevancia simbolica especial. Yo, por mi parte, no tengo nin-
guna memoria personal de que en mi familia se concediera ningun significado especial
a las cartas ni de que nadie jamas se hubiera dedicado a la cartomancia.

Ahora bien, lo que de ninguna manera puede ser atribuido al azar es el hecho de
que estos evangelios aparecieran guardados en una caja junto a los mencionados cor-
dones umbilicales. Quien decidio hacerlo lo hizo a conciencia y con toda la intencion,"
y esto si resulta sumamente interesante: en lo que yo s¢ —y lo mismo en la bibliogra-
fia y en la documentacion que he manejado—, no he hallado ninglin vinculo entre los
amuletos de este tipo y los cordones umbilicales,” lo cual nos hablaria, pues, de una
préctica magica desconocida y, desde luego, no documentada en la zona.

% Dicho sea de paso, fue también ¢l quien, para mi horror, decidid tirar a la basura la caja con todo su

contenido. Logré salvar los evangelios, pero no la caja ni, desde luego, los cordones umbilicales que guardaba. Ni
siquiera tuve tiempo de fotografiarlos. Qué se le va a hacer.

" Mientras iba recabando informacion para el articulo, ha llegado a mis oidos la existencia de una

costumbre vigente en nuestros dias que consiste en guardar el cordon umbilical del recién nacido. Puede que sea
un lejano eco de préacticas y creencias populares cuyo significado ya se ha perdido.

20 Un examen general de la cuestion, en Gonzalez y Timon (2018).
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Con todo, afortunadamente si he logrado documentar alglin paralelo relativa-
mente cercano en la monumental obra de Gutierre Tibon (1981), lo cual garantiza,
ademas, que la conexion que se adivina entre el amuleto y el cordon umbilical no es
meramente casual. Asi, un informante anénimo —al que Tibon ubica en la provincia
de Gerona en 1939 pero cuyo nombre y cuya localizacién exacta no concreta— men-
ciona el empleo de placenta desecada como parte de ciertos amuletos protectores de los
que también formaban parte los evangelios:

Siendo maestro en un pueblecito gerundense, me enteré de que sobrevivia la
costumbre de desecar la placenta dejandola como pergamino, retales de la cual, junto con
minusculas ediciones del Evangelio, se encerraban en un escapulario que aseguraba al
portador (si no lo profanaba abriéndolo)*' contra la muerte por bala 0 ahogado. La eficacia
crecia si la placenta estaba bendita; pero como los sacerdotes no se prestaban a santificarla,
se recurria a un sacristan o monaguillo que secretamente colocaba la membrana sobre el
ara y bajo el mantel del altar, al objeto de que, al bendecirse las especies de la misa,
la placenta quedara santificada. Entre los soldados espaiioles enviados a Marruecos en
1921, conoci a varios protegidos de dicha manera. (Tibon, 1981: 65)

Como se ve, la relacion resulta incontrovertible y, sobre todo, demuestra el
vinculo que habia entre los evangelios y las secundinas del parto como materiales
eficaces para la confeccion de talismanes. La tinica diferencia estriba en que en el
caso documentado por el antropologo mexicano se trataba de un amuleto hecho con
la placenta, y parece que los evangelios de mi casa familiar estaban protegiendo los
cordones umbilicales.

He tratado de hacer algunas averiguaciones adicionales sobre la existencia de
alguna creencia semejante a la descrita en la zona de Gerona y mis pesquisas han
resultado infructuosas. Por ejemplo, en la Encuesta del Ateneo las noticias sobre el
empleo de los evangelios son idénticas a las del resto de Espafia:

' Por otra parte, y en relacion con esta idea, referiré otra creencia popular altoaragonesa —transmitida en
este caso por tradicion familiar— que, de alguna manera, también tiene que ver con el poder magico de abrir y
cerrar los libros sagrados. Cuando en la iglesia habia una bruja, el cura tenia el poder de dejarla atrapada en ella.
Bastaba con no cerrar el misal tras la misa. La bruja quedaba aprisionada y no podia salir del recinto hasta que
el cura cerrara el libro. Seglin of referir de nifio en mi casa, cierto parroco de la ciudad se dedicaba a hostilizar
de esta manera a una desdichada bruja local 1lamada Maximina. No digo que lo hiciera, solo comento que en mi
familia se hacian eco del rumor de que lo hacia.
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El traje del recién nacido es un vestido largo que se conoce con el nombre
de bornus o vestido de bautizo. Si no lo tiene la familia, la comadrona lo facilita por
modico precio. Como amuleto se ponen unos evangelios, o sea, un librito que los
contiene, el cual se forra con seda y bordado y se cuelga de la capita o traje que lleva
el recién nacido para dicho acto. (Sant Feliu de Guixols, Gerona: 02966 [informante:
no constaj)

En Lérida, no obstante, he hallado alguna referencia a que el saco amnidtico
del llamado parto velado se conservaba y se guardaba para confeccionar talismanes:*

Es signo de buena suerte el nacer en Nochebuena, y si el alumbramiento es a las
12 de la noche, el niflo tendra una cruz en la lengua; también lo es el que el feto salga
envuelto en la bolsa, atribuyéndose a esta virtud de talisman.

Esto entre la gente baja. (Sort, Lérida: 01834 [informante: Pablo Servat y Ribot])

Obsérvese que en este caso la creencia de que las secundinas poseen poder
taumaturgico parece restringido a aquellas piezas que salian intactas. En cambio, la
noticia documentada por Tibon en Gerona no parece limitarse a ese caso especifico,
ya que da a entender que los amuletos que llevaban aquellos soldados de la guerra de
Africa estaban confeccionados con sus propias placentas. Es como si, a pesar de ser ya
adultos, sus seres queridos desearan devolverlos a la primera infancia y, de esa manera,
se hallaran no solo bajo la proteccion de la palabra de Dios, sino, sobre todo, bajo el
amparo de sus madres, que seguirian guardandolos simbdlicamente a través de la pla-
centa que las habia conectado a ellos.

Ast pues, todo lo dicho me lleva a pensar que en el amuleto que anduvo por mi
casa familiar confluian varios niveles de creencias sociales e individuales. Mis abuelos
—o0 mas en concreto mi abuela, porque el asunto parece mas propio de mujeres—
decidieron acudir a un objeto bien conocido en las practicas magicas habituales de la
zona para proteger a sus hijos del mal de ojo. Hasta ahi, todo normal. Lo que resulta
mas digno de mencion es que, en este uso doméstico concreto, los evangelios adqui-
rieron un conjunto de significados adicionales que no formaban parte de la tradicion
mas extendida, de entrada porque la presencia del naipe de la sota de oros con que se

2 A este respecto, resulta sumamente interesante la siguiente noticia de la Encuesta: “Una mujer de este
pueblo cree que posee la virtud de no quemarse al llevar brasas en las manos, por la circunstancia de haber nacido
con velo, es decir, envuelta en las secundinas” (Cinco Olivas, Zaragoza: 01828 [informante: no consta)).
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confecciond la carterita quizas tuviera un significado especifico —o quizas no—. De
todos modos, es indiscutible que el objeto fue utilizado para proteger los cordones
umbilicales de los cinco hijos, 0 acaso para fabricar algun tipo de amuleto protector en
el futuro.

En todo caso, y con esto cierro ya esta breve nota, no puedo dejar de sefialar que
en los ultimos tiempos he publicado dos noticias relacionadas con creencias populares
altoaragonesas, esta misma y otra que aparecio en 2023, y ambas manifiestan vinculos
culturales con el este peninsular de lengua catalana. En mi anterior articulo di a cono-
cer una curiosa ceremonia de fecundidad del Pirineo aragonés descrita en latin cuyos
paralelos mas cercanos documenté en las islas Baleares; en este, mis indagaciones me
han llevado a Lérida y Gerona. Tendran que ser los especialistas en el tema quienes ex-
pliquen lo que yo simplemente he tratado de describir de la mejor forma que he podido.
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Pulida magallonera, una de las jotas aragonesas mas bellas —especialmente en
la prodigiosa voz de Camila Gracia—, tiene una letra, cuando menos, poco clara:

Pulida magallonera,

anda y dile al santo Cristo,
que cuando me llame al cielo,
que me cante la Olivera.

Se comprende con facilidad el sentido general de la peticion, pero no de un
detalle fundamental. El devoto o devota que entona la jota se dirige a una joven de
Magallon para que cuando €l o ella esté a punto de morir le pida a Cristo —especi-
ficamente al santo Cristo con la cruz a cuestas, que es el patron de Magallon— que
le cante una cancion, la Olivera, pero ;qué pieza musical funeraria lleva por titulo
la Olivera? Definitivamente, ninguna. Lo mas probable, como ya apunta una entrada
del blog del Centro de Estudios Borjanos fechada en 2019 (https:/cesbor.blogspot.
com/2019/04/el-verdadero-sentido-de-una-famosa-jota.html), es que la jota se refiera
al responso Libera me Domine, el Libera o la Libera, que se cantaba ante el cuerpo del
difunto para procurar su salvacion.”

Por otro lado, la funcion mediadora de Cristo ante Dios Padre esta descrita en
fuentes biblicas: “De ahi que pueda también salvar definitivamente a los que por €l se
llegan a Dios, ya que estd siempre vivo para interceder en su favor” (Hebreos 7, 25);
“Porque hay un solo Dios, y también un solo mediador entre Dios y los hombres, Cristo
Jesus, hombre también” (1 Timoteo 2, 5).

Un malentendido como el de Pulida magallonera genera adulteraciones en las
palabras y cambios de sentido como consecuencia de una pérdida total o parcial del
contexto. Las alteraciones se producen cuando el transmisor del mensaje desconoce su
significado genuino y, de manera mas o menos involuntaria, se ve impulsado a omitir
algo o a hacer cambios. Los casos expuestos a continuacion van un paso mds alld. En
las férmulas ribagorzanas analizadas, la tradicion ha modificado a conveniencia ciertas

2 Asi se deduce de lo expuesto por Francisco Rodilla Leon en “Fuentes, variantes y transmision del
repertorio de difuntos en el ambito hispanico: los responsos polifonicos Ne recorderis y Libera me Domine”,
ponencia presentada en el II Congreso Internacional de la Comision de Trabajo “Misica y contextos en el mundo
ibérico medieval y renacentista” (MEDyREN) de la Sociedad Espafiola de Musicologia (SEdeM), celebrado en
Borja en abril de ese afio.


https://cesbor.blogspot.com/2019/04/el-verdadero-sentido-de-una-famosa-jota.html
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referencias biblicas de partida para adaptarlas a unas circunstancias cotidianas muy
concretas y para mejorar su eficacia. Por otro lado, cabe destacar que el vinculo entre
la magia popular y la religion catolica se establecio en fechas muy tempranas. A eso
apunta una defixio (tablilla de maldicion) hispana del siglo 1v, estudiada por Gonzalo
Fontana Elboj, donde se habria recurrido a la contramagia cristiana para neutralizar un
hechizo pagano anterior por considerarse mas poderosa en el contexto donde se realiza
(Fontana Elboj, 2019a y 2019b).?

EL MAL LADRON DE SAN ESTEBAN DE LITERA

Gabriel Sanz Casasnovas en su trabajo sobre formulas magicas de la tradicion
oral ribagorzana refiere varias peticiones que involucran creencias catolicas. Es el caso
de “Las doce palabras de Cristo”, formula registrada en la poblacion de San Esteban de
Litera que incluye deseos como “Revienta, ladron, que las doce palabras de Cristo / bien
dichas son”. Como la impetracion esta en castellano, Sanz (2023: 59-60) supone que
fue introducida en la tradicion oral ribagorzana desde esa lengua, o bien fue traducida
a ella. Estaria, ademas, relacionada con otra férmula, “Las doce palabras retorneadas”,
ampliamente difundida en la tradicion oral iberoamericana, pero no para desear mal a
un ladron, sino como conjuro contra el maligno o como ensalmo curativo.

En ambos casos el origen de la formula hay que buscarlo en los Evangelios y en
las siete palabras o tltimas frases que Jesus habria pronunciado antes de morir en la cruz:

1. “Padre, perdonalos porque no saben lo que hacen”: “Pater, dimitte illis, non enim
sciunt quid faciunt” (Lucas 23, 34).

2. “En verdad te digo que hoy estaras conmigo en el paraiso”: “Amen dico tibi hodie
mecum eris in paradiso” (Lucas 23, 43).

3 La defixio en cuestion es una tablilla de plomo reutilizada hallada en Fernan Nufiez, provincia de Cor-
doba, y dada a conocer por Armin U. Stylow en 1998. Se trata de una pieza de muy dificil lectura e interpreta-
cion porque su segunda inscripcion se ha realizado sobre la anterior. Precisamente por esta circunstancia, y por
algunos elementos 1éxicos, Gonzalo Fontana considera que se trata de un caso de contramagia para anular el
hechizo previo escrito en el mismo soporte. Ademas de este hecho, valorado por el autor como absolutamente ex-
cepcional, nos interesa especialmente para el caso que para contrarrestar la magia inicial se invoque a la Susana
del Antiguo Testamento (Daniel 13) y al apdstol santo Tomas, en una expresion que evoca los Hechos de Tomds
(20-24). Seglin Gonzalo Fontana, el uso de esos textos podria estar relacionado en la Bética con un priscilianismo
temprano.
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3. “{Mujer, ahi tienes a tu hijo! jJuan, ahi tienes a tu madre!”: “Mulier, filius tuus est!
Ibi habes matrem tuam Juan!” (Juan 19, 26-27).

4. “;Dios mio, Dios mio!, ;por qué me has abandonado?”: “Eli, Eli! ;Lama sabactani?
(Mateo 27, 46); “Deus meus, Deus meus, ut quid dereliquisti me?” (Marcos 15, 34).

5. “Tengo sed”: “Sitio” (Juan 19, 28).

6. “Consumado estd”: “Consummatum est” (Juan 19, 30).

7. “Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu” “Pater, in manus tuas commendo
spiritum meum” (Lucas 23, 46).

Las siete palabras fueron recopiladas y analizadas por el monje cisterciense
Arnaud de Bonneval en el siglo XI1y, gracias a los jesuitas, en el siglo XvII se convirtie-
ron en motivo de reflexion piadosa para los fieles. San Roberto Berlarmino (1542-1621)
impulso su difusion al escribir el tratado sobre Las siete palabras pronunciadas por
Cristo en la cruz unos afios antes de su muerte. Poco después, el dia de Viernes Santo

Tiziano, Cristo y el buen ladron, ca. 1566. Oleo sobre lienzo. Representa la segunda palabra.
(Pinacoteca Nazionali di Bologna. Foto: Wikimedia Commons)
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de 1660, Francisco del Castillo (1615-1673), sacerdote jesuita de Peru, inici6 “las tres
horas de agonia de Cristo nuestro Redentor” a partir de las ultimas frases de Jesus. La
larga ceremonia implicaba una “composicion de lugar’™ realizada por los fieles para
recrear un acompafiamiento a Cristo inmediatamente antes de su muerte durante la
hora nona “con varios exercicios de leccion espiritual, de oracién mental y vocal sobre
las siete palabras que hablo el Sefior quando [estaba] pendiente de la cruz” (Buen-
dia, 1693: 198). Como la practica se extendi6 por un amplisimo territorio americano,
desde Nueva Espafia hasta Chile (Gonzélez Martinez, 2022: 57), se explica también el
arraigo de “Las doce palabras retorneadas” en Latinoamérica, sin duda una derivacion
popular de la iniciativa jesuita. Mas tarde, la Devocion a las tres horas de la agonia
de Cristo y método con que se practicaba en el Colegio Maximo de San Pablo de la
Compaiiia de Jesus de Lima, extendida después a otras provincias, se propago6 por Eu-
ropa; la primera edicion de la obra en Espafa fue impresa en Sevilla en 1757 (ibidem,
pp. 57-58). Con esta obra también debid de llegar la citada variante popular que, a su
vez, se modificod y dio origen a nuevas composiciones en la Peninsula.

En las plegarias populares latinoamericanas y en la de San Esteban de Litera
las palabras han aumentado hasta doce, otro nimero, como el siete, de especial simbo-
lismo que alude a la universalidad o a la totalidad desde san Agustin (Esteban, 1990:
71), y en el caso altoaragonés se vinculan a un ladron. Por qué se aument6 el namero de
palabras y a cudles se refiere la oracion de San Esteban de Litera no lo sabemos, pero
podemos hacer suposiciones razonables. Volvamos al escenario histérico. Cristo ha-
bria pronunciado las siete palabras recogidas en los Evangelios entre los dos ladrones
con quienes fue crucificado; de hecho, en la segunda de ellas prometio su salvacion al
buen ladron. En el caso literano, y dado el caracter de la composicion, hemos de pensar
que una o varias de las cinco palabras no mencionadas en los textos canonicos fueron
recreadas contra el mal ladron para augurarle la muerte eterna —correlato opuesto a la
salvacion del bueno— y también, seguramente, una pronta y dolorosa muerte corporal,
un deseo implicito y aplicable al mal ladron de San Esteban de Litera.

4 En los Ejercicios espirituales de san Ignacio la “composicion de lugar” esta asociada a la “vista imagi-
nativa”, con la cual el ejercitante compone un cuadro de referencia sensible para la practica de un determinado
ejercicio espiritual dentro del cual ha de colocarse él mismo como punto de referencia para el desarrollo de su
oracion.
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EL PODEROSO ANGEL DEL SALMO 33

Gabriel Sanz (2023: 64) informa de otra peticion, esta vez en ribagorzano, util
contra el robo de un objeto o de un animal. En ella se invoca con vehemencia al “Angel
de treinta i tres” o “Angel del treinta i tres” para que impida el delito:

A I’Angel m’encomano,

a I’Angel de trenta i tres:

que no siga lligat ni pres

ni de lladre acomés.

Llops i cans, els dénts serrats;
lladres i lladronas, las mans lligadas.
Tan guardat siga [lo que vos]

coma Déu va estar guardat a la créu.
I un padrenuestro

a I’Angel del trenta i tres. (VP)

De nuevo es clara la referencia biblica. En esta oracion se alude al poderoso
angel del antiguo salmo 33, hoy 34: “Vallabit angelus Domini in circuitu timentes eum
et eripiet eos” (“El angel del sefior alzard un valladar alrededor de quienes lo temen”)
(Salmo 34, 8). San Juan de la Cruz en su Cantico espiritual (cantico B, cancion 16) se
refiere a la capacidad de este angel para contrarrestar la habilidad del demonio cuando
quiere robar el gran tesoro que supone la virtud de un alma ya cultivada:

Y conociendo el demonio esta prosperidad del alma —el cual, por su gran mali-
cia, todo el bien que en ella ve envidia—, a este tiempo usa de toda su habilidad y ejercita
todas sus artes para poder turbar en el alma siquiera una minima parte de este bien.
Porque mas precia ¢l impedir a esta alma un quilate de esta su riqueza y glorioso deleite
que hacer caer a otras muchas en otros muchos y graves pecados; porque las otras tienen
poco o nada que perder, y esta mucho, porque tiene mucho ganado y muy precioso; asi
como perder un poco de oro muy primo es mas que perder mucho de otros bajos metales.

Aprovéchase aqui el demonio de los apetitos sensitivos [...]; y a las veces
levanta en la parte sensitiva muchos movimientos [...], y otras molestias que causa [...],
de las cuales no es en mano del alma poderse librar hasta que el Sefior envie a su angel,
como se dice en el salmo (33, 8), en derredor de los que le temen, y los libra, y hace paz
y tranquilidad, asi en la parte sensitiva como en la espiritual del alma. (San Juan de la
Cruz en Criségono de Jesus, 1960: 890)

Ademas, el deseo “Tan guardat siga [lo que vos] / coma Déu va estar guardat a la
créu” remite al poder de la cruz de Cristo como detente o escudo contra el demonio. San
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Juan Crisdstomo en su homilia 13, sobre la carta a los efesios, asegura que “magnum
bonum est crux, salutaris armatura, clypeus inexpugnabilis adversans diabolo” (“la
cruz es un gran bien, una armadura de salvacion, un escudo inexpugnable que enfrenta
al diablo”) (PG, t. 62, 1862, col. 277).

Sirva esta brevisima nota para rendir homenaje a las creencias populares que
por su profundidad y su capacidad de aplicacion se han mantenido vivas casi hasta la
actualidad y que en algunos casos atn resuenan en nuestros oidos.
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El objeto del presente articulo es complementar uno anterior en el que se ponia
el foco en mujeres que ejercieron el poder como fenentes o dominas.! Como ya se decia
en ¢, el poder de las mujeres no estaba basado ni en la violencia ni en la fuerza, sino
que derivaba de su caracter imprescindible para la sociedad en la que habitaban y de su
capacidad de influencia en distintos niveles, independientemente de los condicionantes
de la época, sobre todo eclesidsticos, si bien es verdad que quiza en el dia a dia de la
mayor parte de las gentes medievales los sermones, las confesiones y los escritos ecle-
siasticos no tuvieran tanta importancia como hoy nos puede parecer. Es, por tanto, muy
conveniente ampliar la mirada hacia ellas y sus actividades y considerar las decisiones
que podian tomar y lo que estas podian influir en su entorno.

Hace ya unos cuantos afios Agustin Ubieto publicé un estudio sobre la funcién his-
torica de los monasterios medievales de Aragon, que en un primer momento asumieron la
organizacion y la administracion de los valles en los que se enclavaban y se convirtieron
ademas en focos culturales.” La mayoria eran masculinos y a veces de fundacion privada,
como el de Santa Maria de Ballaran,’ de principios del siglo X1. Més adelante, cuando se
fue ampliando el territorio y se bajé al llano, los monasterios fueron cauces importantes
para la repoblacion necesaria. A ese estudio remitimos, puesto que en esta ocasion sola-
mente nos interesan las mujeres mas notables que gobernaron esas instituciones.

En los dos siglos sobre los que ponemos la atencion, X1 y Xii1, hubo cuatro mo-
nasterios femeninos de gran importancia localizados en la actual provincia de Huesca.
Tres de ellos fueron de fundacion real, y dos de estos, los de Santa Maria de Santa
Cruz de las Sorores y Santa Maria de Sijena, tuvieron entre sus funciones la de acoger
a las infantas reales si estaban solteras o viudas y a damas de la nobleza que se refugia-
ban en esos monasterios, a veces huyendo de matrimonios no deseados o peligrosos o
de padres o hermanos tirdnicos. En ellos esas mujeres disfrutaban de mayor libertad,
mantenian su estatus, puesto que trasladaban de alguna manera su forma de vida al
monasterio que las acogia, con sus sirvientes, sus ropas y sus joyas, y ademas podian
tener una cierta vida intelectual, pues muchas de ellas sabian leer. El monasterio de
Santa Maria de Casbas, de fundacion nobiliaria, tiene unas caracteristicas similares a

' Barrios (2023).
2 Agustin Ubieto (1999).
3 Fundado por dofia Blasquita de Ballaran (Barrios, 2004: 89-100).
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las de los dos mencionados mas arriba. El tercer monasterio de fundacion real es algo
distinto. El monasterio de Santa Clara fue fundado mas tardiamente, pertenecia a la
orden franciscana y tenia caracter urbano.

De todos ellos nos fijaremos en las abadesas o las prioras més notables para poner
de relieve las funciones que cumplian, las decisiones que debian tomar y las relaciones
que mantenian con instituciones como la realeza o el papado y con obispos y nobles.

Ejercian un poder de gestion y administracion de los bienes de los monasterios, de
organizacion interna, con capacidad para sancionar los comportamientos no adecuados,
y en ocasiones de defensa de la autonomia de sus centros. Defendian igualmente los dere-
chos de sus monasterios participando en pleitos, bien directamente, negociando y llegando
a acuerdos, o bien mediante procuradores ante las distintas instancias judiciales existentes.

ABADESAS DE SANTA CRUZ DE LA SEROS

Fue el monasterio femenino de aquellos primeros momentos. Segln se cree, lo
fund6 Ramiro I, rey de Aragon (1035-1064), que en su primer testamento,* del 29 de
julio de 1059, recomendo a su hijo Sancho que, si no le podia dar un marido adecuado a
su hermana Teresa, la acogiera en Santa Maria de Santa Cruz de las Sorores y la dotara
con algunas villas, conforme a su nivel social. Entregé a ese mismo monasterio a su
hija Urraca, a la que dot6 con una villa llamada Arrenda con su monasterio de Santa
Eulalia y todos sus bienes y sus pertenencias.

La otra hija de Ramiro I, la condesa dofia Sancha, viuda de Ermengol III de
Urgel y al parecer sin descendencia, tuvo gran relevancia en la vida del monasterio’®
—aunque nunca fue monja— por los bienes que le dond, por lo bien relacionada que
estaba y por su implicacién en la politica del reino.

Con las donaciones que aportaba la familia real y las dotes que entregaban al
ingresar las mujeres de alto nivel social, el monasterio fue adquiriendo un gran patri-
monio que las abadesas se encargaban de administrar y organizar.®

4 Viruete (2013: docs. 134 y 146).
> Barrios (2004: 101-128), Agustin Ubieto (1999: 98 y ss.) y Gonzalez Miranda (1956).

¢ Agustin Ubieto (1999: 102). Se muestra un mapa con los lugares que formaban el sefiorio de Santa Cruz
de la Seros.
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Doiia Endregoto

Hasta finales del siglo x1 era la condesa Sancha la que se ocupaba de la adminis-
tracion del monasterio,” ya que no hay referencias a ninguna otra abadesa de la época
en la que ella vivio.! Posteriormente la primera mencion documentada, de junio de
1128, fue de dofia Endregoto, que en esa fecha comprd unos terrenos en el término
de Alborge para hacer una acequia para Los Molinos, Lascasas y Conillena.’

Unos afios mas tarde, en 1134, entregd a don Benedet y a su mujer, Sancha, una
serie de bienes en los lugares mencionados en el documento anterior para explotar dos
molinos, entre otros bienes. A cambio el monasterio recibio dos buenas mulas cuyo
valor se estimaba en 500 sueldos jaqueses y un buey que fue valorado en 12 cahices
de trigo. Anualmente, ademas, deberian pagar dos botos de aceite para la iluminacion
del altar de la Virgen. Como se puede observar, todos ellos eran bienes muy indicados
para cubrir necesidades del monasterio. En 1135 recibi6 una donacion de Ramiro II de
su parte de las salinas de “Cercastiello y un excusado”."’

Doia Urraca

El abadiado de dofia Urraca comenz el 20 de enero de 1138, y Ramiro II, como
habian hecho sus antecesores, siguio beneficiando al monasterio ampliando sus bienes
y sus rentas. La nueva abadesa vendio determinados bienes territoriales para que los
repoblaran y obtuvo a cambio animales de labranza para una mejor explotacion de sus
propias tierras.!" Buscaba ademds asegurarse el suministro de vino —alimento im-
prescindible, y necesario ademas para los oficios litirgicos— mediante la donacion de
tierras mas al sur para plantar vides.

Parece que el monasterio en esos momentos era bastante prospero y estaba bien
gestionado, puesto que resolvi reclamaciones mediante acuerdos que implicaban can-
tidades importantes de dinero y, a su vez, podia prestar dinero.

7 Antonio Ubieto (1966: docs. 4, 8 y 9).

8 Debid de morir en 1097. En octubre de 1095 otorgé su testamento. Véase Barrios (2004: 115-116).
’  Antonio Ubieto (1966: docs. 24-28).

19 Antonio Ubieto (1988: doc. 52).

" Ibidem, docs. 29-35.
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Dofia Maria de Baon

Entre el 2 de febrero de 1166 y marzo de 1172 la abadesa fue dofia Maria de
Baon y la priora Urraca de Larrés, que podria ser la abadesa anterior. La nueva aba-
desa habia donado al monasterio todo el patrimonio de su propiedad que tenia en Baon.
Fue elegida el dia de la Purificacion de la Virgen ante el obispo de Jaca y con la asis-
tencia de varios parientes de dofia Maria. Firmoé un contrato para plantar vides en el
término de Jaca.

Doria Estefania

En agosto de 1172 se inici6 el abadiado de dofia Estefania'?> que comenzo reci-
biendo del rey de Aragon Alfonso I la villa de Santa Cruz con todos sus bienes, sus
pertenencias, sus derechos y sus usos, que hasta el momento habian correspondido al
rey. De ella se han conservado més documentos que de las anteriores y, por lo tanto,
conocemos un poco mejor sus actividades, que consistieron fundamentalmente en or-
ganizar y consolidar el ya importante patrimonio inmueble del monasterio procurando
cambiar propiedades situadas en lugares lejanos y fuera de su ambito de interés por
otras mas cercanas y valiosas, asi como en entregar a censo heredades para obtener
productos necesarios como grano, sal, aceite. ..

Por deseo de Alfonso II el monasterio se hizo cargo del castillo de Atarés con su
villa y todos los bienes que le correspondian (el documento relaciona todas las aldeas
que pertenecian a dicho castillo), tal como el rey los tenia. A cambio, Santa Maria de
Santa Cruz le entreg6 al monarca las villas de Aisa y Villania con sus términos.

En 1190 dofia Estefania eximio a los hombres de Tenias —hoy Lastenias, despo-
blado de la provincia de Zaragoza— de pagar el censo de vino que solian dar porque
entendia que suponia un fuerte gravamen por la pobreza del lugar.” A cambio les pidio
que poblaran la villa y que quienes tuvieran buey para la labranza pagaran cada afio
dos arrobas de trigo y otras dos de hordio; los que no lo tuvieran pagarian anualmente
la mitad de ese nuevo censo.

12 Antonio Ubieto (1966: docs. 39-56).
15 Idem (1985: 757).
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A los habitantes de Sarasa los hizo libres y los eximi6 de cualquier censo, ex-
cepto el de hueste, y por ello los declard infanzones hostoles y quedaron acogidos al
fuero que tenian en Aragon los infanzones de esa clase.

Al afio siguiente dond numerosos bienes inmuebles en Los Molinos y Lascasas
a Galindo Piccator y a su familia, que debian pagar el censo anual de un nietro de
mosto y el diezmo de la vifia.

Por esas fechas de finales de los ochenta y principios de los noventa el monaste-
rio estaba mas estructurado y casi siempre firmaban, ademas de la abadesa, la priora,
la sacrista y otras monjas cuyos cargos no se especifican.

Otras actividades de dofia Estefania fueron las de prestar dinero tomando en
prenda diversos bienes y derechos y adquirir inmuebles que podian interesar al monas-
terio junto a los que ya eran de su propiedad.

Su ultimo documento, del 20 de enero de 1200, es un acuerdo firmado con Ma-
ria de Asnamuerta y su hijo Domingo sobre unas casas y su heredad en Lorés.

Guillerma

En mayo de 1204 ya habia una nueva abadesa, Guillerma,* que figura como tal
hasta septiembre de 1212. Hizo alguna permuta de vifias o las puso a censo, igual que hizo
con una casa y un huerto para obtener aceite. Su tiltimo documento es de febrero de 1209.

Dofia Jordana de Aragén

El primer documento en el que figura como abadesa dofia Jordana de Aragon,
cuyo apellido podria indicar algin parentesco con la casa real, es del 26 de septiembre
de 1212, cuando el rey Pedro II les concedi6 a ella y al monasterio de Santa Cruz la
franqueza sobre unas casas situadas en Zaragoza, en la colacion de San Felipe.

Un documento importante es el del 23 de octubre de 1218, por la renta que ob-
tuvo de la franqueza de los hombres de Veral, a los que eximid de los servicios que

4 Los datos de las abadesas se toman de los pergaminos del Archivo Historico Nacional contenidos en la
serie CLERO-SECULAR_REGULAR, carp. 787-792.
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prestaban al monasterio a cambio del pago anual de 50 sueldos jaqueses, cinco arrobas
de trigo, cinco carneros, un congrio, un cuarteron de pimienta, cuarenta huevos y un
nietro de vino.

Desaparece de la documentacion, sin que sepamos la razon, entre 1225 y 1228.
En enero de 1237 consiguié autorizacion para la construccion de un azud en Alborge
para uso de los vecinos de Los Molinos y Lascasas.

El ultimo documento de su abadiado es de marzo de 1241, aunque en 1246 con-
tinuaba como monja en Santa Cruz.

Romana

La sucesora de dofia Jordana de Aragon fue Romana, cuya documentacion se
inicia en marzo de 1242. Al afio siguiente alcanzo un acuerdo de acatamiento de sen-
tencia por un pleito sobre unas casas situadas en Huesca. El tltimo documento en el
que aparece, en el que autorizaba una compra de su predecesora, es de octubre de 1246.

Sancha Jiménez

El abadiado de Sancha Jiménez duré muy poco tiempo, apenas un afo, de abril
de 1249 a marzo de 1250.

Estefania de Lain

La abadesa Estefania de Lain comenz6 el 28 de diciembre de 1250 dando a
Juana de Jaca, sacristana, un lugar en la villa de Santa Cruz para que construyera en ¢l
una rueda de moler grano para uso y disfrute del monasterio.

Dos afios mas tarde hizo francos a los hombres de Los Molinos y Lascasas de
los servicios que debian al monasterio a cambio de un censo anual de cincuenta cahi-
ces de trigo, otros tantos de hordio y 60 sueldos jaqueses, todo ello entregado en las
casas que tenia Santa Cruz en Huesca.

Quiza lo més interesante de su abadiado fue la regulacion que hizo, junto con la
priora Urraca Jiménez, de las raciones alimenticias que debian recibir las monjas, las
cuales habitualmente tendrian para todo el tiempo cinco cuartales de pan y una cantidad
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de vino.” En fechas especiales como Navidad, Afio Nuevo, Pentecostés o el dia de San
Benito recibirian uno o dos canales, seguramente de carnero, puesto que era una carne
muy apreciada entonces, o bien congrio. Como dato curioso se puede mencionar que
se mand6 a la enfermera que aumentara la racion de carne a las monjas que tuvieran
la regla. El primer lunes de Cuaresma tendrian dos congrios. Se permitia ademds que la
monja que lo solicitara pudiera tomar el vino sin agua, pero en la misma cantidad que las
demas. En los aniversarios de las abadesas fallecidas no habria comida especial.

Aparte de esto, se establecia que se celebraria una misa solemne de aniversario
por su alma tras el fallecimiento de dofia Estefania, asi como tras el de la condesa (no
se indicaba el nombre, pero es de suponer que se trataba de Sancha Ramirez), y tam-
bién por las almas de todos los benefactores.

Urraca Jiménez

El abadiado de Urraca Jiménez, que habia sido priora anteriormente, comenzo
el 8 de septiembre de 1268 y fue muy corto.

Sancha Martinez de Canellas

Ya figura como monja Sancha Martinez de Canellas el 5 de mayo de 1281,
cuando compra una heredad en Vintema a Gil de Ejea por 1100 sueldos jaqueses, cifra
bastante importante, por lo que se supone que la adquisicion serd para el monasterio.
Unos afios mds tarde, en diciembre de 1285, ya es abadesa. El 28 de julio de 1292,
desde Barcelona, Jaime I le confirma el privilegio concedido por Jaime I el 6 de junio
de 1255 a la abadesa dofia Estefania, que la exime del pago de la cena.

Dona Sancha Martinez de Canellas, estando en Huesca, en las casas de Santa Cruz,
como abadesa y sefiora (sic) de Los Molinos, manda a sus vecinos que no vendan posesio-
nes a ningin infanzon ni a religiosos u otras personas que estén exentas de pagar tributos.
Como las que la antecedieron, puso a treudo determinados bienes y compro otros.

En octubre de 1310 la nueva abadesa era Teresa Pomar.

15 Un cuartal de pan venia a ser un cuarto de hogaza. La cantidad de vino no se puede leer porque hay una
mancha en el pergamino.
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ABADESAS DE SANTA MARIA DE CASBAS

A finales del siglo X1 se produjo la reforma cisterciense que rechazaba la evolu-
cion que habian sufrido los monasterios cluniacenses hacia la acumulacion de riqueza.

El monasterio de Casbas, en la provincia de Huesca, se fundo en fechas algo pos-
teriores a las del movimiento cisterciense, al que no pertenecié en su origen. Tampoco
se establecié en un emplazamiento semejante a los que solian elegir los monasterios de
esa orden,'® pero si estaba rodeado de lugares poco poblados.

Su fundacion se llevo a cabo por iniciativa de la condesa Oria o Aurea (de las
dos formas se la llama en los documentos), hija de Bernard de Entenza'” —cuyo linaje
figuraba entre los de los ricoshombres aragoneses— y Garsenda. Contrajo matrimo-
nio con Arnal Mir, conde de Pallars Jussa, del que fue su segunda esposa, hacia 1149.
El conde fue tenente de numerosos lugares de Aragon' y apoyé a Ramiro II como su-
cesor de Alfonso I. La fecha de su muerte no se sabe a ciencia cierta, pero tuvo que ser
posterior al mes de agosto de 1174.”

Dofia Oria era una dama aragonesa muy influyente porque, tal como dice Agus-
tin Ubieto, era seflora jurisdiccional de varios lugares y poseia varias villas con sus
castillos.”® Pudo ser cufiada de la condesa Guillerma de Castillazuelo —casada con
Artal IV de Pallars Sobira—, cuyos hermanos, Peregrino y Pedro de Castillazuelo,
confirman o son testigos de algunos de sus documentos.

Para la fundacion de Santa Maria de Casbas busco el apoyo del obispo os-
cense Esteban de San Martin, que el 5 de marzo de 1173 le dio licencia para llevarla
a cabo en una finca propia de la condesa del término de Casbas, siempre que el mo-
nasterio mantuviera a salvo el derecho parroquial y la obediencia al obispo y a sus
sucesores. Dofia Oria se comprometi6 a todo ello, pero a su vez pidio que el futuro
monasterio tuviera la proteccion del propio obispado y permaneciera libre y sin cargas
“en honor de Dios y utilidad de las almas” por cuya salud se fundaba, como dice el

16 Ascaso (1986: 19).

7" Santiago (1914: 219).

'8 Agustin Ubieto (1972: 191).
1" Antonio Ubieto (1987: 157).
20 Agustin Ubieto (1999: 142).
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documento.” Se reservo ademas la facultad de las monjas para elegir a su abadesa o a
cualquier otra prelada, asi como a su capellan.

Posiblemente en esos primeros momentos dofia Oria se ocuparia de atraer a mu-
jeres influyentes para que ingresaran en el monasterio, en plena construccion entonces.
De hecho, la primera abadesa de Casbas, Isabel, no figura en los primeros documentos
seguramente porque seria la condesa la que se haria cargo de la gestion de los asun-
tos que concernian a Santa Maria de Casbas. Se ocup6 de dotar a su monasterio con
suficientes bienes para su mantenimiento. Asi, el 28 de julio de 1175 le dono veinti-
cinco cahizadas de tierra en Cascallén y dos exaricos moros para que las trabajaran,
pero las monjas debian aportar la mitad de las simientes y recibirian la mitad de lo que
cosecharan.

El 24 de abril de 1178, con toda solemnidad, ante los reyes de Aragon Alfonso 11
y Sancha, firmantes también del documento, dofia Oria, condesa de Pallars, para re-
medio de su alma, la de su hijo ya difunto Raimundo —conde de Pallars—, las de
sus padres y las de todos sus parientes y amigos, dond al monasterio de Casbas, que
ella misma habia fundado a sus expensas, seglin dice, y a las monjas que alli servian
siguiendo la regla de san Benito, la villa de Casbas, que tenia por derecho heredita-
rio y que entregd al monasterio de Santa Maria con todos sus términos, sus derechos
y sus pertenencias. Afiadi6 ademas sus derechos sobre la poblacion de Labagtierre
—cercana a Torla—, la villa y el castillo de Morata de Jalon y Santa Agra —lugar no
localizado—, asi como una heredad en Ricla, una heredad con su almunia y cuatro
exaricos en Alcolea de Cinca y otra almunia, dos molinos, tres campos, una vifia y una
casa en Peralta de Alcofea. Firmaron, ademas de la condesa Oria, don Peregrino de
Castillazuelo y don Galin de Naya.

Un mes después, en el propio monasterio en el que al parecer residia, otorgo su
testamento,* por el que legaba a su nieta, Balenca, heredera del condado, puesto que
su padre habia muerto en 1177, Alcolea (de Cinca), Peralta (de Alcofea), Torres (de Al-
canadre) y Arniellas —lugar hoy desaparecido—. Afiadié todo lo que tenia en la zona
del rio Jalon, excepto lo que habia donado por su alma, y retuvo la laguna de Ceya y un

2 Agustin Ubieto (1966a: doc. 3), que en la ultima parte copia un documento posterior, y Duran (1965-

1969, 1: doc. 282), que parece transcribir el original.
2 Agustin Ubieto (ed.) (1966a: doc. 7).
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exarico en Agello, que dond respectivamente a Gallicia y a Teresa, a las que no hemos
identificado pero que podrian estar a su servicio. Las rentas que produjeran los bienes
que dej6 a Balenga, de cuya educacion se hicieron cargo ella y las propias monjas de
Casbas con autorizacion del rey Alfonso II, las recibiria el monasterio hasta que la nifia
cumpliera ocho afios.

Dejo a Pedro Panza a cargo del castillo de Alcolea y a don Blasco de Torres de
los de Peralta y Arnellas, siempre que guardasen fidelidad a su nieta, que podria recla-
marselos en cualquier momento y entonces deberian devolvérselos. A su segundo hijo,
Arnald de Pallars, le lego la mitad de Ipas con los derechos que alli tenia, al parecer
como legitima, porque anot6 que ese legado se hacia con la condicion de que no recla-
mase su parte en otras heredades. Ademas dejo un exarico que tenia en Cabaas (de
Ebro) a la Orden del Temple y otro en Calatayud a la Orden del Hospital de Jerusalén.

Para el caso de que su nieta falleciera sin hijos o hijas* dicto las siguientes man-
das: a su hermana Iusiana (o Juliana), condesa de Ampurias, le dejo Alcolea, excepto
lo que ya habia donado; Peralta y Torres de Alcanadre quedarian para el monasterio de
Casbas, Arniellas para su sobrino Gomez, hijo de dofia Blasquita, que debid de ser otra
hermana de dofia Oria; dejo otras mandas a don Pedro Ortiz, de la familia Lizana;*
para don ffiigo de Abiego seria la heredad que tenia en Mores; a dofia Toda, hija de
Lopalinz de Abiego, le dejo un exarico en Calatorao y a don Pedro de Sos dos en Arge-
llo, y a Santa Maria de Casbas le leg6 toda la heredad que tenia en Ricla y la casa, los
molinos y todo cuanto poseia en el regadio del Jalon.

En 1179 Alfonso II, rey de Aragon, conde de Barcelona y marqués de Provenza,
confirmé y aprobo la fundacion del monasterio con todos los bienes que la condesa
le habia donado. El documento se hizo en Huesca y lo firmaron los reyes Alfonso y
Sancha y como testigos Sancho de Huerta, Marco Ferriz y muchos otros miembros de
la curia alli presentes.

En 1182 la condesa habia muerto. Asi lo da a entender un documento del 30 de
julio otorgado por su hijo Arnal de Pallars sobre un acuerdo con la abadesa Isabel y
las demés monjas de Casbas por bienes que se habian disputado entre ellos. Estaba

% Me gustaria remarcar que en numerosos documentos medievales se hace mencion por separado de hijos
¢ hijas.
* Barrios (2015: 246 y ss.).
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presente el obispo Esteban y firmé el documento junto con la abadesa; ademas firma-
ron Catalana®® —cuyo cargo no figura—, Sorimunda —Ila priora— y Brunemunda
—igualmente sin que se mencione su cargo—, de manera que en esos momentos el
monasterio tenia ya una organizacion definida.

Por lo expuesto hasta ahora, dofia Oria fue una gran dama aragonesa propietaria
de bienes inmuebles importantes, cultivados en gran parte por exaricos moros y exten-
didos sobre todo por las zonas del Cinca, el Jalon y el Alcanadre. Tuvo, que sepamos,
dos hijos. El primogénito, Raimundo, hered6 el condado a la muerte de su padre, hacia
1174, y muri6 joven tres afios mas tarde dejando una hija de poca edad, Balenga, que
puso bajo la proteccion del rey de Aragon Alfonso Il y la tutela de su abuela Oria,
que la llevo consigo al monasterio que habia fundado. Su segundo hijo fue Arnaldo de
Pallars, mencionado anteriormente.

No parece que el matrimonio de Oria con el conde de Pallars Arnal Mir fuera
feliz, ya que no lo nombra en su testamento ni siquiera para que se rece por su alma,
como era habitual, y desde que fundd el monasterio residia en €l.

Ruiz-Domeénec, aparte de afirmar sin fundamento que Oria fue una dama cata-
lana, y sin mencionar la fundacion de Casbas, presenta un documento en el que estan
anotadas las fianzas que dio el conde de Pallars —cuyo nombre no figura— a su es-
posa, Oria, el dia que la recibi6é como tal, para tenerla honorablemente seglin su poder
todos los dias de su vida, sana y enferma, y le entrego sus tres dotes, seglin se esta-
blecia en Aragon. Como fianzas figuran los aragoneses Rodrigo Pérez de Urrea y don
Artal de Alagon.” Seglin los testamentos de Arnal Mir, esas dotes fueron los castillos
de Arén, Montafiana, Castigaleu y “Kastrum Sanctum”.?’

En septiembre de 1185 Balenga estaba casada con Garcia Pérez,” que se titulaba
conde de Pallars y era tenente de Daroca, Fraga y Huesca. Hacia 1190 el condado de
Pallars se incorpor6 al reino de Aragon.

% Segtin Ricardo del Arco (1914: 179), era sobrina de la condesa Oria.
% Ruiz-Doménec (1995: 8).

7 Antonio Ubieto (1981: 304-306; 1987: 248 y ss.).

% Idem (1987: 259).
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Isabel

Como se ha dicho anteriormente la abadesa Isabel apenas figurd en los docu-
mentos mientras vivio la condesa Oria. Isabel, cuya filiacion desconocemos, llego a
un acuerdo el 30 de julio de 1182 con el segundo hijo de la condesa Oria, Arnaldo de
Pallars, sobre varias iglesias por las que ambos pleiteaban. A partir de esa fecha ella
desaparece de los documentos, no sabemos si porque habia dejado de ser abadesa, aun-
que continuase en Casbas, o porque habia fallecido.

Doria Catalana

El abadiado de dofia Catalana comenz6, segiin los documentos conservados,
el 24 de diciembre de 1187 Por tanto, hay un salto de cinco afios que no es posible
explicar. En ese momento la nueva abadesa compr6 un molino y una vifia junto al rio
Formiga, en Casbas, por 400 sueldos jaqueses al matrimonio formado por Domingo y
Maria. Aunque no se saben ni su apellido ni su procedencia, debi6 de pertenecer a la
alta nobleza: ya hemos dicho que se creia que era sobrina de la condesa Oria, y Pedro 11
la menciona como pariente suya.* Fue una persona muy activa, como veremos, y quiza
un poco conflictiva por su actuacion independiente.

En noviembre de 1188 los reyes Alfonso II y Sancha acordaron con ella un cam-
bio de bienes por el que dofia Catalana entregaba el castillo de Morata con todos los
bienes y derechos que le pertenecian a cambio de las villas de Bierge, Yeso y Sieso,
igualmente con todos sus bienes y sus derechos.’!

Era habitual que las abadesas o las prioras recibieran a las mujeres que solici-
taban ingresar en el monasterio. Asi, el 13 de febrero de 1190 dofia Catalana acogi6 a
Berenguela, a quien entregaron sus padres, don Guillermo de Peralta y dofia Bergueta,
hija de Fortunio de Bergua,” de familia muy conocida y seguramente relacionada
con los Lizana. Como dote dieron toda la heredad que tenian en Labata, hecho que
autorizaron los hermanos de Berenguela Guillermo, Jordan y Fortunio, que firmaron

¥ Ascaso (1986: 29-31) y Duréan (1975: 137-145).

30 Agustin Ubieto (1967: doc. 20).

31 Sanchez Casabon (1995: doc. 482).

22 Tenente de Ejea, Tauste y Uncastillo entre 1141 y 1187. Véase Agustin Ubieto (1973: 207).
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también el documento. Dicha heredad pertenecia a dofia Bergueta, que la habia here-
dado de sus padres, y el documento incluia una clausula que indicaba que, si la donante
quisiera ingresar en el monasterio, deberian recibirla sin que aportase mas dote que la
que entregaba su hija Berenguela, la cual a los pocos afios figuraba ya como priora del
monasterio.

Un hecho importante del abadiado de Catalana fue la autorizacion del papa Ce-
lestino I1I en 1196 para que Santa Maria de Casbas perteneciera a la orden cisterciense.
Ademads, se eximia de la jurisdiccion diocesana al monasterio, que se acogia bajo la
proteccion del papado confirmando sus bienes.

Catalana gestiono la administracion buscando rentas que ayudaran a cubrir sus
necesidades. Asi, en enero de 1197 entreg6 a Miguel de Aguas una heredad en Sieso
a cambio de un censo anual de dos libras de cera tres dias antes de la fiesta de la Pu-
rificacion de la Virgen como agradecimiento por los servicios que habia prestado al
monasterio.

En 1204 empez6 una etapa de la vida de esta abadesa en la que no estd muy
clara su actuacion.” En efecto, el 13 de junio de ese afio dofia Catalana, al parecer por
su cuenta, ya que en el documento no figura como abadesa, compr6 a Pedro, abad de
San Salvador de Ofia, el monasterio de San Benito de Calatayud —que habia sido co-
locado bajo la dependencia de Ofia por Ramon Berenguer IV— con sus pertenencias,
entre las que habia libros, vestimentas, campanas y otros objetos litiirgicos, asi como
todo el territorio propiedad de ese monasterio con sus derechos, que incluian talleres
artesanos, ademas de las villas de Tornos, con abundancia de prados, y Durén con sus
vifias, todo ello por un precio bastante considerable, 2000 morabetinos.

(Qué razon la llevo a comprar el monasterio de Calatayud? ;Tenia ya en mente
la fundacién de otro monasterio de monjas en Burbaguena? ;Queria emular a dofa
Oria, si ella también formaba parte de la nobleza? No lo sabemos, pero lo cierto es que
a partir de ese momento ya no figura como abadesa de Casbas: la sucedi6 otra abadesa,
llamada Catalana de Erill, y se puede comprobar por la diferencia de sus firmas, ya
que en los primeros documentos que otorgd la abadesa sucesora solamente ponia su
nombre de pila, lo que podria llevar a confusion.

3 Agustin Ubieto (1967: doc. 17).
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Signo de la abadesa Catalana.
(DARA, Archivo Historico Provincial de Huesca, Casbas_0004_A)
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Signo de la abadesa Catalana de Erill.
(DARA, Archivo Historico Provincial de Huesca, Casbas 0025 A)

En una fecha no determinada pero posterior a la del documento de compra de
San Benito de Calatayud, el rey Pedro II dond a dofia Catalana heredades en los tér-
minos de Burbaguena y Tornos y los sarracenos de Embid de la Ribera y, junto con
su madre, la reina Sancha, heredades en Calamocha y Entrambasaguas —aldea de la
comunidad de Daroca—, seglin nos informa ella misma en su testamento, del que ha-
blaremos mas adelante.

El 16 de diciembre de 1208 Catalana le compraba a Blasco Pérez por 600 mo-
rabetinos de oro toda su parte del castillo y de la villa de Burbaguena, asi como el
dominium y toda la heredad que tenia en sus términos, con todos sus derechos y sus
bienes, seglin habia recibido en la particion que habian hecho con su hermano Miguel,
al que dofa Catalana también debié de comprar su parte, aunque no se ha conservado
el documento de compraventa.

Todavia a finales de julio de 1209 Guillerma, sefiora de Castelvell, le vendia todas
las tierras que tenia en Aragon, con el visto bueno del rey Pedro II, por 3000 sueldos
barceloneses.**

Hay, por tanto, en la documentacion un salto entre junio de 1204 y diciembre
de 1208 que nos impide conocer las actividades que llevo a cabo dofia Catalana. Se-
guramente se ocuparia de la fundacion del monasterio femenino de Santa Maria de
Burbaguena.

% Alvira (2010: doc. 931).
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Cabe también la posibilidad de que la dama que acompaiaba a la reina Sancha
y a la reina Constanza de Sicilia, que figura confirmando varios documentos,* sea
la exabadesa de Casbas, a la que la reina Sancha le dej6 en su testamento 200 mora-
betinos que le debia mas las vacas que tenia el vicario de la reina y ciento cincuenta
cahices de trigo y otros tantos de hordio en Uncastillo y le encargd que recuperase los
4000 morabetinos alfonsis que le debia su sobrino Alfonso VIII, rey de Castilla.*

No obstante, el documento que mas datos nos aporta sobre esta noble dama es su
testamento,”” que otorgd en septiembre de 1209 en Peralta de Alcofea. Por él podemos
hacernos una idea de lo extenso de su patrimonio. El documento se realizo con licencia
del abad de Morimond, en presencia de la abadesa de Casbas y ante dofia Ozenda de
Lizana, priora de Sijena. En primer lugar puso sus heredades, el monasterio de Casbas,
la casa de Burbaguena, a sus mujeres y a sus hombres, especialmente a Juan Pérez,
bajo el amparo del rey Pedro II. A continuacion, relaciono todas las deudas que habia
contraido, que ascendian en total a 1188 morabetinos y 6518 sueldos y ochenta fanegas
de trigo. Entre sus acreedoras son conocidas dos mujeres: Maria de Narbona, dama de
la reina Sancha,™ y Maria de Huesca, protegida de dofia Catalana a la que dejo ademas
algunos bienes en su testamento.

Las mandas més importantes son las que dejo al monasterio de Santa Maria
de Burbaguena, que habia fundado: las heredades que le habia donado alli el rey mas
las que ella habia comprado y otras fincas en Fuentesclaras, Calamocha y Entram-
basaguas. Le dejo también el monasterio de San Benito de Calatayud y los demas
bienes que adquiri6 con €I, cuya compra, segun nos cuenta, le vali6 una reprimenda del
obispo de Huesca, al parecer por haberla comprado “contra derecho” y contra su alma,
segun dice el documento. Afnadio a todos sus esclavos, salvo uno, que dej6 a Maria de
Huesca, y todo el ganado que poseia, ademas de reliquias (un lignum crucis) y orna-
mentos litlirgicos. Sin embargo, mando a la abadesa de Casbas, Catalana de Erill, que
fuera a Burbaguena y se llevara consigo a las monjas que habitaban alli, a cada una
de las cuales habia dejado su propio lecho, algo que resulta un poco contradictorio y

% Alvira (2010: docs. 299 bis, 804, 823, 828, 829, 833 y 834).
3¢ Barrios (2017b: 133).

7 Agustin Ubieto (ed.) (1966a: doc. 22).

8 Barrios (2020: 17-38).



MUJERES ALTOARAGONESAS CON PODER EN LOS SIGLOS XII Y XIII: ABADESAS Y PRIORAS 185

para lo que no tenemos explicacion. Parece que a partir de entonces el monasterio de
Burbéaguena pasoé a ser masculino.

Dejé a Santa Maria de Casbas una serie de bienes que procedian de Burba-
guena, entre ellos varios frontales de seda, una excelente casulla blanca con franjas de
oro y la Majestad, que seguramente seria una obra de arte religiosa que representaba a
Cristo en majestad. Ademas, para la obra del monasterio dejé los 2000 sueldos que le
debia el obispo de Zaragoza y la cosecha que tenia en Ejea mas 500 sueldos que tenia
que recibir de Pedro Arnaldo, baile de Pedro Fernandez, seguramente sefior de Alba-
rracin en esos momentos.”

Dej6 su mula grifa y 200 morabetinos de Castilla a su hermana dofia Sibila
—posiblemente la madre de Blanca de Antillon—.*

A la reina de Castilla le lego su heredad de Marcilla y la de Torrecilla y cuanto
alli tenia para la obra de su monasterio de Burgos, Santa Maria la Real de las Huelgas,
cisterciense también, y al mismo tiempo le encargé que, si queria, pagara por si misma
los 800 morabetinos que debia dar dofia Catalana, sin especificar a quién.

Por otra parte, establecio que de los 500 morabetinos que tenia que recibir de
la infanta Sancha, hermana del rey de Aragon, se dieran 200 a Sijena y 300 a Casbas.

En el documento siguen numerosas mandas y donaciones que nos informan de
que tenia un gran patrimonio no solo en Aragéon, sino también en Castilla. El testa-
mento termina con un parrafo muy significativo que reproduzco traducido:

Por ultimo, ruego a mi sefior, el ilustre rey de Aragon, besando humildemente
SUs manos y sus pies, no por mis méritos, sino por considerar su piedad, su legalidad
y sus cosimenti, que, segun me quiso y me honr6 en vida, de la misma forma en mi
muerte se compadezca de mi alma para que Dios se compadezca de la suya y proteja y
custodie y no permita que se haga dafio al monasterio de Casbas ni al de Burbaguena
ni a mis hombres o a mis dominas, especialmente a Juan Pérez y a Maria de Huesca.
Realmente sabe Dios la verdad, que nunca existié hombre o mujer en el mundo que mas
en paz se alejase de su seflor de lo que yo me alejo de mi sefior, el rey de Aragon, y que
Dios, que es poderoso, lo premie en este siglo.

®  Duran (1975: 143).
4 Véase Barrios (2023).
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Catalana debio de morir poco después. A juzgar por lo relatado hasta ahora, y a
mi modo de ver, fue una mujer inquieta, emprendedora y no conformista, muy bien re-
lacionada con la nobleza aragonesa, pero también con la monarquia castellana, y sobre
todo muy cercana, como se puede deducir de sus palabras del parrafo anterior, al rey
de Aragon. No parece que al dejar de ser abadesa de Casbas se desvinculara del mo-
nasterio: muy al contrario, mantuvo su autoridad, y lo demuestra el que mandase a la
abadesa de entonces que fuera a Burbaguena a recoger a las monjas, como se ha dicho.

En definitiva, ejercié el poder, la direccion y la administracion del monasterio
de Santa Maria de Casbas, fundo otro monasterio en Burbaguena y quizé fue dama de
compaiiia de la reina Sancha y de su hija la reina Constanza de Sicilia.

Dofia Catalana o Catalina de Erill

Durante el abadiado de dofia Catalana o Catalina de Erill no hubo apenas dona-
ciones ni expansion territorial. Quiza lo mas significativo es que acogio como donado
a Gazol, que se comprometio a ser obediente y fiel al monasterio mientras viviera, y a
su muerte le deja 100 morabetinos alfonsinos de oro. Esto sucedia el 19 de febrero de
1214. Con anterioridad, en noviembre de 1206 habia tenido lugar un cambio de un
campo por otro entre la abadesa Catalana, con la aquiescencia de la priora Sancha
de Lizana y el resto de la comunidad, y Sancho de Arniellas. Dos afios mas tarde, en
1208, el rey Pedro II otorgd al monasterio una extension de tierra en Los Monegros
para que la poblara, la roturara y pudiera llevar a pastar alli su ganado.”

Consigui6 algun censo para el monasterio haciendo franca una heredad de
Ramon de Hungria en Peralta de Alcofea a cambio de dos libras de cera anuales en
febrero de 1215 y entregando un molino en Peralta de Alcofea a Juan Garcés de Bierge
a cambio de dos cahices de trigo y dos de hordio en diciembre de 1222.#

Ademas, en noviembre de 1223 estaba en Ricla acompafiada por dos monjas de
Casbas. No se indica la razon de ese viaje, pero sabemos que lo aprovechd para donar a
Mozot de Albarbe, a su mujer, lamila, y a sus hijos unas casas que tenia el monasterio
en Calatorao.

4 Ascaso (1986: 32).
“ Agustin Ubieto (1967: 27 y 33).
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Finalmente, hubo dos hechos importantes en ese periodo. El primero tuvo lugar
en mayo de 1214, cuando dofia Catalana entregd, con el consentimiento de la priora
Sancha de Lizana y de la comunidad de monjas de Casbas, a Pedro, arcediano de Ca-
latayud, y a Pedro Vidal, arcediano de Tarazona, el monasterio de San Benito de
Calatayud junto con sus bienes mas la iglesia y lugar de Lafoz, la villa de Miedes y
unas heredades en Cadenas. Al parecer, antes de ese afio de 1214 la abadesa habia
comprado ese monasterio, que, como sabemos, la anterior abadesa del mismo nombre
habia donado a la casa de Burbaguena, la cual, segtn la opinion de Antonio Duran, ha-
bia sido ya desmantelada,”y seguramente todos los demads bienes que le habia dejado
en su testamento pasarian al monasterio de Morimond. Posteriormente el monasterio
de San Benito se perderia por la intervencion de la reina de Castilla, que se lo volvio
a dar a los monjes de Ofia.** El segundo hecho fue que dofia Catalana de Erill tuvo
que lidiar con ladrones y forajidos hasta el punto de que el 30 de septiembre de 1225
el papa Honorio II ordend al arzobispo de Tarragona que velase por el monasterio de
Casbas, ya que las monjas se habian quejado de los desmanes y los dafios que sufrian.®

Sancha de Lizana

Sancha de Lizana fue priora del monasterio desde 1206 y el primer documento
que se conserva de ella como abadesa es de enero de 1235.% En ¢€l, con el consejo de
don Roberto, abad de Rueda, “visitador” —equivalente a inspector— del monasterio,
y el consentimiento de la priora dofia Sancha Guillem y de toda la comunidad, eximia
a los hombres de Sieso de la novena, la preguera y todos “los malos usos” debidos a
Casbas, con la excepcion de las sernas que debian cumplir en los momentos de cose-
char, sembrar o vendimiar, a cambio de un censo anual de treinta cahices de trigo y
treinta de hordio mas 2 sueldos jaqueses.

Esta abadesa seguramente seria la nieta de la tenente dofia Sancha de Lizana,"
que se habia entregado a Montearagon para ingresar en San Martin de la Valdonsera

# Agustin Ubieto (1967: 35 y 26) y Duran (1975: 146).

#“ Duran (1975: 148) y Ascaso (1986: 33).

# Agustin Ubieto (1967: doc. 37) y Duran (1975: 147-149).
# Agustin Ubieto (1967: doc. 42).

47 Barrios (2015: 246-248; 2023).
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como soror en 1181, cuando debia de ser muy joven y, al parecer, no tenia familia di-
recta. De alli pasaria a Casbas en un momento sin determinar, pero, como ya se ha
dicho, desde 1206 ejercia como priora y quiza se hizo cargo del monasterio en el pe-
riodo del que no tenemos noticia de otra abadesa, entre 1225 y 1235, fecha esta ultima
en la que se la documenta ya como abadesa.

Documentalmente su abadiado fue muy corto, ya que el ltimo registro que se
ha conservado es de 1240, cuando recibi6 como donado de la iglesia de Santa Maria
Magdalena de Casbas a Domingo don Per, que aport6 dos campos y dos vifias.

Anteriormente, el 19 de junio de 1236, habia comprado a Juan de Aspes y varios
familiares el lugar de Valduerrios, situado en Los Monegros, por 300 morabetinos
alfonsinos, y en julio del afio siguiente estuvo presente en el reparto del castillo de
Bascués, cercano a Casbas.*®

De nuevo hay un lapso de tiempo, entre 1240 y 1256, en el que no hay noticia
documental de la existencia de una nueva abadesa. No obstante, quiza Sancha de Li-
zana participo en el traslado de monjas de Casbas al monasterio de Buenafuente del
Sistal (Guadalajara), que en 1242 habia donado la reina Berenguela de Castilla a su
hijo el infante Alfonso, sefior de Molina, y que este habia vendido a su suegra al afio
siguiente por 4000 maravedies con la condicion de que se ocupase de instalar alli una
comunidad de monjas.”

Dos afos més tarde, el 1 de marzo de 1245, el obispo de Sigiienza y su cabildo
concedieron que el abad de Huerta pudiera instalar monjas del Cister en Buenafuente,
salvados los derechos episcopales, y unos meses mds tarde, el 16 de mayo, el capitulo
general del Cister comisiono a los abades de Pontigny y Monsalud para que instala-
ran en Buenafuente preferentemente monjas cistercienses de Casbas, asunto que a su
vez encargaron al abad de Santa Maria de Huerta.”

El 1 de febrero de 1246, en Lyon, el papa Inocencio IV promulgd una bula,
denominada Religiosam vitam, a favor del monasterio de Casbas mediante la cual le
otorgaba la proteccion papal de sus bienes y la integraba totalmente, con todos sus

% Agustin Ubieto (1967: docs. 43 y 44) y Duran (1975: 150).
4 Barrios (2017a: 70). El monasterio atin existe hoy y su tradicion lo entronca con Casbas.
50 Archivo del monasterio de Buenafuente del Sistal, docs. D-20, E-21, H-24 y G-23.
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Fuente de la iglesia del monasterio de Buenafuente del Sistal.
(Foto: Maria Dolores Barrios Martinez)

privilegios y todos sus derechos, en la orden cisterciense.” El 25 de junio del mismo
aflo promulgo otra muy similar dirigida al monasterio de Buenafuente que comenzaba
igualmente con las palabras Religiosam vitam.*

Las dos abadesas siguientes, dofia Sancha Guillem y dofia Inés de Ripas, no
originaron documentos de importancia, con una excepcion en el caso de la segunda,
que el 8 de abril de 1275 nombra arbitros con Ato de Foces para solucionar la discor-
dia motivada por el reparto y la divisién de los términos de Morrano, Yaso, Sieso y
Castellnou.”

' Duran (1975: 150).
2 Archivo del monasterio de Buenafuente del Sistal, doc. L-28.
3 Agustin Ubieto (1967: doc. 60).
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La ultima abadesa del siglo X111, dofia Urraca de Huerta, tuvo que enfrentarse al
propio rey Jaime II por los impuestos que requeria al monasterio.**

PRIORAS DEL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE SIJENA

El monasterio de Sijena es de fundacion real. La reina Sancha —esposa de Al-
fonso II, rey de Aragén y conde de Barcelona— empez6 las gestiones hacia 1183-1184,
y la eleccion del lugar —aunque tiene su correspondiente leyenda, parecida a la de
muchos otros lugares de entonces— seguramente se debio a que se encontraba mas o
menos equidistante de las ciudades que los reyes mas debian visitar, Huesca, Barbas-
tro, Lérida y Zaragoza.”

La eleccion de la institucion que habia de regir el monasterio tampoco fue ca-
sual, ya que las o6rdenes militares habian adquirido gran importancia por su funcion
repobladora y defensiva, y de la orden hospitalaria, en el caso de las mujeres, tal vez les
atraia la funcion cuidadora que podian ejercer, aunque solamente fuera mediante las
limosnas que recaudaban.

Era un monasterio duplice de duerias y freires, unas y otros bajo la autoridad de
la priora, y desde el principio fue un lugar de acogida de mujeres nobles y también
de infantas; de hecho, las cuatro hijas de Alfonso II y Sancha (Dulce, Constanza, Leo-
nor y Sancha) estuvieron alojadas en el monasterio en diferentes momentos de sus
vidas y por distintos motivos.

La reina Sancha no solo realizd numerosas gestiones para dotar a Santa Maria
de Sijena del patrimonio que requeria para su supervivencia, aportando incluso sus
propios bienes y recibiendo también donaciones importantes de su marido, el rey, sino
que ademas se ocup6 de obtener la aprobacion y las licencias de las instituciones con-
cernidas, como la Orden de San Juan de Jerusalén o el papado. Igualmente se encargd
de que la regla de san Agustin, que era la usada por los freires, se adaptase a las nece-
sidades de un monasterio femenino, y esa regla se convirtié en modelo para los demas
monasterios femeninos de Espafia.*

% Durén (1975: 152-155).
5 Barrios (2017b: 95-107). Véase también Agustin Ubieto (1990: 9; 1999: 11-15).
6 Agustin Ubieto (1966b: 32-37) explica la regla de Sijena, por lo que no nos detenemos en ella.
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Capella Palatina. Palazzo dei Normanni (Palermo, Sicilia). (Foto: Maria Dolores Barrios Martinez)

Mientras vivio la reina Sancha fue ella la que rigi6 y administré el monasterio. Se
preocupd por las obras de construccion y se encargd de atraer a mujeres nobles para que
ingresaran en la comunidad, de manera que las primeras duefias que entraron en ella
pertenecian a familias importantes de la nobleza aragonesa y también de la catalana.

Tras quedarse viuda el 24 de abril de 1196 continud ejerciendo su papel como
reina madre y tutora de su hijo, el nuevo rey Pedro II, hasta que cumplio los veinte
aflos, seglin se establecia en el testamento de su marido. En ese momento la reina San-
cha ingres6 como soror en Sijena, aunque sigui¢ atendiendo sus obligaciones reales.

Seguramente también fue la impulsora de la realizacion de las pinturas murales de
la sala capitular y de otras estancias, quizé ayudada por su hija Constanza, reina de Sicilia.

Ozenda de Lizana

La priora Ozenda de Lizana fue la primera abadesa efectiva, a pesar de que hay
unas pocas menciones a prioras anteriores que no aportan apenas informacion sobre
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ellas. Asi, en un documento de abril de 1194 se menciona a la priora Beatriz Cabrera,
que tomo bajo su proteccion a Guillermo y Sancho Garona con sus mujeres y sus hijos
a cambio de un censo anual de 40 sueldos y dos vacas. Un par de afios después la reina
le escribi6 desde Daroca para darle instrucciones sobre ciertas normas para el monas-
terio. En diciembre de 1198, desde Huesca, la reina se dirigio a la nueva priora, Maria
de Estopifidn, igualmente en relacion con las normas que regian en el monasterio.

Ozenda de Lizana es mencionada por primera vez el 1 de abril de 1203, cuando
dofia Sancha, la reina, dio en su nombre al concejo de Huesca unos huertos y unas
casas para construir la iglesia de Santa Maria de Salas. Pertenecia a la familia Lizana,
una de las mas conocidas e importantes de la época,”” y era hermana de Marco Fe-
rriz, Marquesa y Rodrigo de Lizana. No tenemos ningtin dato de su vida seglar ni del
momento de su ingreso en el monasterio de Sijena, aunque debid de tener lugar poco
después de su fundacion.

En ese primer documento la reina también la informaba de que iba a permane-
cer un tiempo mas en Huesca porque estaba preocupada por la salud de dofia Heche
de Soteras, una de las primeras duefias que ingresaron en Sijena, que debia de es-
tar pasando una grave enfermedad, y queria permanecer con ella hasta que mejorase.
También le decia que cuando volviera a su residencia del monasterio iria acompafiada
por varias damas que deseaban ingresar en él.

Como priora recibia a las mujeres que querian ingresar en el monasterio, y hay
ejemplos documentados como el de Maria, viuda de Pedro Novales, que en marzo de
1206 entregd a sus dos hijas, Toda y Estefania, para que tomaran el habito y como dote
dono una heredad en Huesca mas la doceava parte que tenia en el molino de Lapetra,
en el rio Flumen. Hay otro caso interesante de solicitud de ingreso de una mujer ca-
sada: Guillerma, esposa de Pedro Folch, con su consentimiento, entrd en el monasterio
y aportd como dote un censo anual de 15 sueldos, pagaderos en enero, sobre unas casas
que ella tenia en Lérida, donadas por su madre como ajuar.’® Quiza aqui tenemos una
muestra de separacion matrimonial encubierta,” que no era algo infrecuente.

7 Barrios (2015: 233-263).
8 Agustin Ubieto (1972: docs. 42 y 45).
% Barrios (2020: 17-38).
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En la primavera de 1208 se debio de celebrar la dedicacion de la iglesia de Si-
jena, a la que asistieron tres reinas: la reina viuda Sancha; Maria, reina de Aragon y
esposa de Pedro II, y Constanza, reina de Sicilia, hija de dofia Sancha y hermana del
rey. A ellas se afiadirian familiares de las duefas y otros invitados. Seguramente fue
un acto de gran importancia y lujo por el hecho en si y por los asistentes. Cuando la
reina viuda dofia Sancha escribi6 a la priora dofia Ozenda para comunicarle su asisten-
cia al acto aprovecho para decirle que le mandaba un maestro de obras para la iglesia y
aconsejarle que lo hiciera trabajar mientras el tiempo fuera bueno.

Durante los primeros afios de su priorato estuvo de alguna manera tutelada por
dofa Sancha, que, por otra parte, era muy respetada por las duefias y trabajé incansa-
blemente por dotar a su monasterio tanto de bienes materiales como de monjas. Muerta
la reina, en noviembre de 1208, Ozenda de Lizana se dedico a consolidar los dominios
de Sijena, que se ampliaron gracias a donaciones del rey Pedro II como la de la villa de
Candasnos, realizada en mayo de 1209, a la que dos afios después se anadio por com-
pra todo el lugar por 8000 sueldos jaqueses que se pagaron a Sibila—viuda de Arnaldo
de Erill, hermana de la abadesa de Casbas dofia Catalana y madre de Blanca de Anti-
ll6n— y a sus hijos, que lo tenian por donacion de Alfonso II. El rey le hizo un nuevo
donativo a Sijena, consistente en la villa de Lanaja, en marzo de 1212 y un mes mas
tarde le entrego la villa de Ballobar en pago por el dinero que Ozenda y el monasterio
le habian prestado,* seguramente para mantener la guerra en el sur de Francia, que le
costo la muerte.

La priora se preocupé por delimitar los lugares que pertenecian al monasterio,
actualizar los censos y poner en explotacion determinados bienes, e incluso por repo-
blar, como hizo en enero de 1217 con Candasnos, cuyos términos entregé a treinta y
siete pobladores a cambio de un tributo anual de ochenta cahices, la mitad de trigo y la
otra mitad de hordio.”!

El monasterio de Sijena funcionaba entonces como archivo real; de ahi que dona
Ozenda, como priora, recibiera en custodia cuatro cartas relacionadas con la dote y
los esponsales de dofia Constanza, hermana del rey Pedro y reina de Sicilia por su

80 Agustin Ubieto (1972: docs. 55-60).
' Ibidem, docs. 61-66 'y 74-76.
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Corona de la reina Constanza. Catedral de Palermo. (Foto: Maria Dolores Barrios Martinez)

matrimonio con Federico Hohenstaufen y posteriormente emperatriz del Sacro Impe-
ri0.” Dos de esos documentos estaban autenticados con sellos de oro. Igualmente se
guardaban en el archivo las ensefas reales que Pedro II debio de utilizar en Roma en
su coronacion.

Se ocupaba de la administracion de los bienes del monasterio y también de re-
clamar las deudas incluso a su familia. En efecto, en mayo de 1215 Rodrigo de Lizana
y su esposa, Armisén, manifestaron que debian a Sijena 500 morabetinos que habia de-
jado al monasterio el difunto Marco Ferriz, hermano de Ozenda y de Rodrigo.® Como
pago de la deuda el matrimonio don6 a Sijena la villa y el castillo de Almonacid. Al
afo siguiente, Rodrigo, que decia ser hermano de Ozenda, cancel6 otra deuda del tes-

2 Agustin Ubieto (1972: docs. 80 y 84).
8 Ibidem, docs. 67,72 y 81.
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tamento de su hermano Marco Ferriz, que habia dejado 600 morabetinos para comprar
una heredad con cuyas rentas Sijena deberia hacerle un aniversario cada afio el dia de
su muerte, asi como dar una comida para los pobres en esa misma fecha. Rodrigo apro-
vecho para donar €l mismo, por su alma y por las de sus parientes, 400 morabetinos al
monasterio. Para el pago de esas cantidades entregé la mitad que le pertenecia del cas-
tillo de Piedra, cercano a Huesca, més la mitad de una vifia, quince campos y la mitad
de un molino. En septiembre de 1217 Ozenda compro a don Vallés la otra mitad de ese
castillo por 700 morabetinos. Durante el periodo de su abadiado el nucleo central de
los bienes de Sijena paso de 387 a 691 kilémetros cuadrados.

Ozenda debié de morir a finales de 1224, porque en junio de ese afo todavia
vivia y en enero de 1226 ya estaba su sucesora. Seguramente durante su gobierno se
pudieron realizar las maravillosas pinturas de la sala capitular.

Sancha Jiménez de Urrea

Sancha Jiménez de Urrea, una vez elegida priora tras la muerte de dofia Ozenda
de Lizana, convino con Foulques de Tornell, castellan de Amposta, la regulacion de
sus competencias respectivas, aunque el castellan insisti6 sobre todo en que vivieran
bajo la regla y las constituciones de la Orden del Hospital.** La priora podria tener a
su servicio dos sirvientas y nueve cabalgaduras, deberia asistir anualmente al capitulo
de Aragdn y tendria que entregar de las rentas del monasterio un subsidio para Tierra
Santa. El documento se firmo el 25 de enero de 1226 y con €l se inici6 el intento del
castellan de imponerse a las normas de Sijena.

Unos meses mas tarde, Jaime I, considerando la importancia y la utilidad del
monasterio, confirmo las donaciones que le habian hecho sus antecesores en Cambor,
Alcala, Farlete, Candasnos, Yuberre, Sarifiena, Lanaja y Monegros. Posteriormente
eligi6 ser sepultado alli,*® aunque finalmente lo fue en Poblet.

Durante el abadiado de esta priora se mencionan donados que estaban en el
monasterio y otros que se ofrecian a él, pero quiza una de las adquisiciones mas im-
portantes fue la donacion que hizo Poncio Hugon, sefior de Alcolea de Cinca, que, por

¢ Agustin Ubieto (1972: doc. 105).
65 Ibidem, docs. 106 y 107.
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los ruegos de su hermana dofia Alaydis, condesa de Armafiac y donada de Sijena, le
entregd una parte de su término de Alcolea que delimito.

De nuevo el rey favorece a Sijena y el 1 de marzo de 1227, cuando estaba en Per-
tusa, puso bajo el dominio del monasterio el hospital de Bujaruelo con las dependencias
monasticas, hospital que, segun dice el documento, habia sido fundado por su abuelo
Alfonso II y en el que se atendia a peregrinos, freires, sorores, conversos, conversas,
donados y donadas. Todos ellos deberian seguir las normas de Sijena y poner bajo su
autoridad todos sus bienes.®® Otra donacion real importante se efectuo a finales de ese
mismo aflo, cuando, estando en Zaragoza, Jaime I entregd al monasterio el castillo de
Sarifiena con todas sus pertenencias. Posteriormente le donaria otros bienes menores.

Recibi6 esta priora varias donaciones de Maria de Narbona,” que habia sido
dama de la reina Sancha y luego donada de Sijena. Como sus antecesoras, se ocupd
de la administracion de los bienes del monasterio. Asi, vemos como reclamo al noble
Guillermo de Cervera la deuda que tenia contraida con la institucion, asunto en el que
llegd a intervenir el papa Gregorio IX en junio de 1227 a favor de Sijena delegando
en los obispos de Zaragoza y Huesca para que le exigieran el pago de cierta canti-
dad de aceite y otras cosas que debia. Recibi6 también las rendiciones de cuentas que
presentaban los bailes de los distintos lugares que pertenecian al monasterio, como
Guillermo, baile de Lanaja.®®

Se mantuvo la obtencion de recursos mediante censos sobre bienes del monasterio,
pero hubo pocas compras. Una fue la de la villa de Bujaraloz,” que dofia Sancha Jiménez
de Urrea compro al prior de San Jorge de Alfama con el consentimiento del obispo de
Zaragoza, aunque le ocasiono varios problemas con los habitantes de Pina de Ebro hasta
que finalmente el 22 de mayo de 1230, desde Mallorca, Jaime I confirm6 esa adquisicion
y unos meses mas tarde la priora llegd a un acuerdo con los vecinos de esa localidad.”

66 Agustin Ubieto (1972: docs. 111, 117, 125 y 126). Agustin Ubieto duda de esa localizacion, que, sin em-
bargo, a mi modo de ver, es mas correcta que la que propone de Bujaraloz, por la mencion del paso de peregrinos.

7 Barrios (2020: 28 y ss.).

68 Agustin Ubieto (1972: docs. 114 [el original se encuentra en la Biblioteca de Catalufia, pero se puede
consultar en DARA] y 116).

®  Ibidem, doc. 132.
0 Agustin Ubieto (1990: 14; 1972: docs. 137 y 139).



MUJERES ALTOARAGONESAS CON PODER EN LOS SIGLOS XII Y XIII: ABADESAS Y PRIORAS 197

En octubre de 1234 dofia Oria Jiménez de Luesia, con el consentimiento de sus
hermanos Gimeno de Luesia y Sancha Jiménez de Luesia, monja de Sijena, decidio
ingresar en el monasterio como soror y le entrego la villa de Aguas con todos sus ha-
bitantes, sus derechos y sus pertenencias.”’ Poco tiempo después, en octubre de 1237,
estaria al cargo de la enfermeria del monasterio y luego seria priora.”> En 1236 Sancha
Jiménez de Urrea habia entregado a Sancho Fernandez, donado y familiar del mo-
nasterio de Sijena, todos los bienes de la villa de Aguas por un censo anual de cuatro
cahices de trigo y cuatro de hordio.

Jaime I favorecié nuevamente a Sijena con la entrega del castillo y la villa de
Pefalba, que venia a cubrir un hueco entre Candasnos y Bujaraloz, de manera que esa
donacion, realizada el 27 de octubre de 1235, supuso el limite maximo de expansion
del nucleo central del patrimonio territorial de Sijena.”

Dona Oria Jiménez de Luesia

Desde el punto de vista documental, el abadiado de la priora dofia Oria Jiménez
de Luesia comenzo el 2 de febrero de 1238, cuando Guillermo de Madrona, mercader,
reconocid haber recibido de ella y de la comunidad de Sijena el pago de las deudas que
habian contraido con él. Un mes mas tarde el obispo de Zaragoza Bernardo de Monta-
gut les dono la cuarta episcopal y los derechos que poseia en Bujaraloz.”

Una vez mds Jaime I, aunque su interés en esos momentos estaba dirigido casi
unicamente a la conquista de Valencia —lo que implicaria que Sijena fuera dejando
de ser prioritario—, favorecid al monasterio y le entregd diez yugadas de tierra en
Campanario y unas casas en Valencia el 12 de junio de ese mismo afio, cuando se en-
contraba en el sitio de Valencia.”

" Agustin Ubieto (1972: doc. 142). En el documento se anota “Oria Ximénez de Lusia” y no esta claro que
pueda tratarse de Luesia o de Liesa.

2 Ibidem, docs. 153 y 150.

3 Ibidem, doc. 147 (el original se encuentra en la Biblioteca de Catalufia, pero se puede consultar en DARA).
Véase también Agustin Ubieto (1990: 14-15).

“ DARA, ES/AHPHU —S/8/1 y S/8/2.
” DARA, ES/BC — ARXIUHISTORIC PERGAMINS/3564.
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En abril de 1239 dofia Oria llegd a un acuerdo con don Sancho Fernandez, con-
tra el que, al parecer, habia habido alguna reclamacion sobre el uso de un molino que
habia construido a sus expensas. Dos afios mas tarde tuvo que pactar también, por si
misma y por el concejo de Lanaja, con el sefior de Alcubierre en relacion con el des-
linde y el amojonamiento de ambas villas.”

Mas adelante, en 1250, después de una demanda de Juan del Cabiscol y sus her-
manos, que reclamaban su derecho a los frutos de una suerte de tierra de Villanueva de
Sijena, valorados en 300 morabetinos —que a su juicio les correspondian por ser esa
suerte heredada de sus padres—, se dicto una sentencia arbitral favorable a la priora y
a la comunidad de Sijena, aunque el pleito continud al afio siguiente, en esa ocasion a
causa de una huerta.

En enero de 1246 se redact6 una escritura de amojonamiento, otorgada por la
priora y la comunidad de Sijena, por una parte, y el concejo de Ontifiena, por la otra,
del vedado de Sijena y el término de Ontifiena.

Igualmente contribuy6 a generar ingresos el fomento de la repoblacion de de-
terminadas zonas. En este sentido, en mayo de ese mismo afio de 1246 se cedid en
usufructo una heredad y parte del vedado de Cajal a cuarenta pobladores de Villa-
nueva de Sijena, a los que se les concedi6 el derecho de riego y el régimen juridico del
fuero de la localidad.”

Una de las donaciones nobiliarias mds importantes de ese periodo, en el que ya
empezaban a escasear, fue la que hizo en 1252 Rodrigo de Lizana, que entreg6 un cap
de manso que tenia en la villa de Olivito, dos casales situados en la misma villa, una
era, un ferragenal, dos dembas y treinta y seis campos situados en diversos lugares de
distintos términos.”™

Dona Urraca de Entenza

Parece que Dofia Urraca de Entenza comenz6 su mandato a finales de 1253,
momento en el que intervino, mediante procurador, en un recurso presentado al obispo

™ DARA, ES/AHPHU - S/8/16 y S/9/21.
7 DARA, ES/AHPHU - S/9/6 7y ES/AMS — P/0100.
s DARA, ES/AHPHU - §/10/9.
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de Huesca contra la sentencia que dict6 en el pleito que mantenia el monasterio de
Sijena con Guillermo, Isabel, Maria y Pedro Jiménez de Tarba sobre unos bienes que
debieron de pertenecer a Maria de Narbona y a Juan Villan, pleito que continuaria en
aflos posteriores.”

En enero de 1254 concedi6 carta de poblacion a los habitantes de Bujaraloz con
los mismos privilegios que tenian los de Lérida.

Un hecho significativo es la concesion hecha por el rey Jaime I a la priora y la
comunidad de Sijena para que pudieran tener un mercado semanal los martes en Sena.
Ademas, el rey tomo6 bajo su proteccion a los mercaderes, sus animales y sus mercan-
cias en sus viajes de ida y vuelta hacia ese mercado. Este privilegio real se otorgo el
13 de junio de 1256.%

Su ultimo documento conservado es de 1259, sin mes ni dia. En él recibia como
cofrade (parece que es la primera vez que se documenta esta modalidad de asociacion
con Sijena) a Raimundo de Raes.

Dona Toda Ortiz de Lizana

Debi6 de ser hija de Pedro de Alcald y nieta de dofia Marquesa, hermana de una
de las primeras prioras de Sijena, dofla Ozenda de Lizana, mencionada mas arriba.”!

Su primer documento es de enero de 1260. Como sus antecesoras, se dedica a
obtener ingresos para el monasterio mediante la colocacion de bienes patrimoniales
a censo, bien en especie, o bien en dinero. Quiza uno de los hechos mas interesantes
fue el que se refleja en un documento otorgado el 22 de noviembre de 1262 por el que
la priora, junto con dofia Maria Lopez de Albero —que tenia varios cargos en el mo-
nasterio, entre ellos el de subpriora—, dio a don Domingo de Remolinos y a su mujer,
dofia Galiciana de Lison, un manso con sus casas, sus casales, sus molinos y otros bie-
nes en la aldea de Villora, situada en el término de Morella, por un censo anual de 100
sueldos reales de Valencia que se habian de pagar el dia de San Miguel.*

”  DARA, ES/AHPHU - §/10/14 y S/10/15.

% DARA, ES/BC - ARXIUHISTORIC_PERGAMINS/3567.
1 Barrios (2015: 261-262).

2 DARA, ES/AHPHU - S/11/20.
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Un afio mas tarde firmé un acuerdo con la abadia de Montearagon sobre la ace-
quia del Flumen a su paso por Quicena.

En febrero de 1264 tuvo que mediar entre los hombres de Sena y Villanueva,
por una parte, y los de Urgellet, por la otra, por el uso de los pastos.”® En ese mismo
ano Jaime I autorizo que Sijena pudiera extraer anualmente hasta cien cahices de sal
de las salinas de Bujaraloz sin pagar peaje o lezdas por su transporte al monasterio. A
la vez anul6 la concesion que habia hecho de doscientos cahices de las salinas reales
de Naval.*

Ademas, el 5 de febrero confirmo la regulacion que habia hecho dofia Toda Or-
tiz de Lizana con la comunidad acerca del plazo que se debia dar a quien quisiera
ingresar como soror en el monasterio, fuera del cual ya no se le admitiria. Unos meses
mas tarde el rey acudié de nuevo al monasterio, en esa ocasion para obtener de ¢l 1100
morabetinos de 7 sueldos cada uno por la venta del monedaje que debia recaudarse en
septiembre en Lanaja, Bujaraloz, Candasnos y otros lugares.

Eliltimo documento otorgado por esta priora es de abril de 1266. En ¢l hizo do-
nacion a las monjas de Sijena, por la redencion de sus pecados y los de sus sucesoras,
de 500 sueldos jaqueses anuales, que se habrian de recibir por la fiesta de San Miguel,
sobre las rentas de Miquera, que comprd por 1100 morabetinos a los manumisores de
Esteban Salinas, vecino de Huesca.®

Doiia Elisenda de Querol

El priorato de Dofia Elisenda de Querol comenz6 documentalmente en marzo de
1268, por lo que hay casi dos afios de los que no han quedado noticias de lo sucedido
con la priora anterior. Por su nombre y sus apellidos, parece que dofia Elisenda era de
origen catalan.

El 26 de agosto de 1269 Jaime I dio fe de la funcion de archivo real que cumplia
Sijena al reconocer a la priora que, por mandato suyo, ella le habia entregado a su hijo

% DARA, ES/AHPHU - S/11/24.

% DARA, ES/BC — ARXIUHISTORIC_PERGAMINS/3571, ARXIUHISTORIC_PERGAMINS/3577 y
ARXIUHISTORIC_PERGAMINS /3569.

% DARA, ES/AHPHU - S/12/7. En septiembre de ese mismo aflo se la menciona como priora todavia.
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el infante Jaime las cartas y las escrituras que se guardaban en el monasterio sijenense
relacionadas con las tierras de Mallorca, Montpellier, el Rosellon y el Conflent, de las
que el infante era heredero.®

Un documento curioso nos informa de la posible huida de dofia Toda Pérez de
Bolea de un matrimonio no deseado mediante su ingreso como monja en Sijena.”’

Como en momentos anteriores, durante su priorato se siguieron recibiendo
donados.

A finales de 1275, mediante un procurador, el monasterio se sometio al arbitraje
de don Ferriz de Lizana en la controversia que mantenia con el concejo de Pina por el
vedado de Farlé en relacion con la lefa, la caza, las aguas, las hierbas, etcétera, con
pena de 1000 morabetinos para la parte que no cumpliera lo acordado.®

El ultimo documento de dofa Elisenda es de septiembre de 1276.

Doiia Inés de Benavente

Entre el priorato anterior y el de dofia Inés de Benavente hay un hueco de mas de
seis afios. El primer documento conservado de dofia Inés es el del nombramiento de fray
Juan de Caldariza como procurador del monasterio, fechado el 21 de febrero de 1283.

En abril del mismo afio el infante Alfonso acepto la solicitud de la priora de que
el mercado semanal que se celebraba los martes en Sena se pudiera realizar en adelante
los lunes.”

Al afio siguiente el monasterio pleited con dofia Ermesenda, viuda de Domingo
de Estada, soldado, por 100 mazmudinas de oro que debia a Sijena. El justicia de Mon-
zo6n dio al monasterio en compensacion tierras de olivar.

El 25 de marzo de 1288 Inés de Benavente, como priora de Sijena, junto con
los demas cargos del monasterio, reconocia deber a dofia Urraca de Espinel y a don

% DARA, ES/BC - ARXIUHISTORIC PERGAMINS/3572.

7 Barrios (2020: 26).

% DARA, ES/AHPHU - S/13/14.

% DARA, ES/BC — ARXIUHISTORIC PERGAMINS/1749 y ES/AHPHU - S/14/3.
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Raimundo de Sijena, que vivian en Barbastro, 1267 sueldos y 3 dineros jaqueses por
distintos suministros de grano, aceite y vino. Un afio mas tarde la deuda de Sijena con
ellos habia aumentado considerablemente hasta llegar a los 5900 sueldos, de los que la
priora les abon6 500.

Interesante es el documento por el que dofia Inés de Benavente nombr6 procu-
radora a dofia Vallesa de Oros, monja del monasterio, para recaudar todos los tributos
que se debian en la ciudad de Huesca, en el barrio de Papafigos. Se otorgo el 3 de
marzo de 1290.”

Y en mayo la priora cedio a don Guiral del Muro, caballero y vecino de Zara-
goza, la villa de Alcala con todos sus términos y sus pertenencias durante diez afios a
partir del dia de San Miguel de septiembre siguiente a cambio de un censo de ochenta
cahices anuales de la medida de Pina, mitad de trigo y mitad de hordio, que se habrian
de pagar el dia de Santa Maria de agosto.

El rey Alfonso III orden6 en mayo de 1291 a Domingo de Roda restituir al
monasterio de Sijena y a los hombres de Lanaja 3000 y 1000 sueldos jaqueses respec-
tivamente.”

Dofia Teresa Jiménez de Urrea

Ese mismo afio de 1291 se iniciaron los problemas que hubo en el monasterio
por la eleccion de la nueva priora debido a la division de las duefias en dos bandos en-
frentados, conflictos que llevaron a la excomunion de dofia Teresa Jiménez de Urrea.”

El problema continuaba en abril de 1293, cuando Bernardo Arestot, juez de-
legado del obispo de Urgel, ordend a un oficial ilerdense que pusiera en la catedral y
en todas las iglesias dependientes de Sijena la orden de excomunion de la priora y el
convento de Sijena en tanto no obedecieran a Bernardo de Miravalles, vicecastellan de
Amposta.

% DARA, ES/AHPHU - S/14/12 y S/14/13.

% DARA, ES/AHPHU - S/14/17 y S/14/18.

2 DARA, ES/ACA — DIVERSOS SIGENA/P20.

% DARA, ES/AHPHU — S/14/12, S/14/13, S/14/21, S/14/22 y S/15/3 y Agustin Ubieto (1966b: 40 y ss.).
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El 7 de abril de 1294 Bernardo de Arestot mando a dofia Teresa Jiménez de
Urrea, priora de Sijena, y a su comunidad que acatasen la sentencia pronunciada en la
causa entre fray Bernardo de Miravals, vicecastellan de Amposta, y el monasterio, y el
mismo dia puso al vicecastellan en posesion de Sijena, en vista de la contumacia de las
duefas y de acuerdo con la carta del papa Nicolas IV del 21 de mayo de 1290 y la del
obispo de Urgel del 18 de mayo de 1291.*

A pesar de esos hechos, cuando fray Bernardo de Miravals presentd a dofia
Teresa la sentencia mencionada esta le respondié que queria deliberar sobre ella, por
lo que el vicecastellan le prohibio recibir monjas, partes, donados o donadas sin su
permiso. Sin embargo, la priora y la comunidad se mantuvieron en la administracion
cobrando y pagando deudas y poniendo a censo bienes por medio de procuradores.

En 1297 de nuevo actud como priora dona Teresa Jiménez de Urrea, y el 31 de
enero el papa Bonifacio VIII concedio a la orden de San Juan de Jerusalén y a sus hom-
bres, sus mujeres, sus siervos y sus benefactores el privilegio de no ser excomulgados y
establecié que ningun prelado pudiera dictar sentencias de excomunion ni de interdic-
cion contra los clérigos, los capellanes, los hombres, las mujeres y los benefactores ni
contra los que molian en los molinos de la orden y cocian el pan en sus hornos.”

El 29 de mayo la reina Blanca de Aragon puso bajo su proteccion el monasterio
y a Teresa Jiménez de Urrea, que continuaba como priora al cambiar de siglo.”

ABADESAS DEL MONASTERIO DE SANTA CLARA DE HUESCA

Realmente solo podemos hablar de una abadesa: el que el monasterio fuera de
fundacion mas tardia que los anteriores y los quince primeros documentos conserva-
dos sean de caracter privado hace que la primera referencia a ella, en la que ni siquiera
figura su nombre todavia, sea de 1279.

Nos encontramos ante un tipo de monasterio distinto, al menos en sus primeros
momentos. Pertenecia a la orden franciscana en su vertiente femenina, que se llamo al
principio de San Damian porque fue fundada en 1212 por san Francisco y santa Clara

% DARA, ES/AHPHU - S/15/7, S/15/8 y S/15/10.
% DARA, ES/AHPU - §/10/21 y S/16/3.
% DARA, ES/ACA — DIVERSOS SIGENA/P4.
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en la iglesia de San Damidn, cerca de Asis. Luego sus monjas tomaron el nombre de
clarisas, aunque en los documentos oscenses se las menciona como menoretas. Su
voto de pobreza las hacia depender de donaciones y limosnas. Ademas, era un monas-
terio urbano por su cercania a la ciudad de Huesca.

Fue también de fundacion real por la participacion de la reina Constanza, esposa
de Pedro III, aunque no se sabe la fecha cierta, que tuvo que ser entre 1262 y 1268. No
hay muchos datos sobre la actuacion de dofia Constanza en favor del monasterio, pero el
hecho de que la mencion de la primera abadesa fuera tardia quiza signifique que la reina
—que en aquellos momentos todavia no lo era, ya que su marido era todavia infante—
asumi6 gran parte de las funciones de la administracion del monasterio. Sin duda fue
ella la que influyo para las indulgencias que concedieron Benedicto —arzobispo de Ta-
rragona— en febrero de 1268, Jazberto —obispo de Valencia— en 1276 y Raimundo
—obispo de Vich— en 1277 a los que dieran limosnas para las monjas de Santa Clara.”’

Por su parte, en junio de 1268 el infante Pedro tomo bajo su proteccion el mo-
nasterio y a las “monjas de San Damian” y ordeno a todos sus oficiales que observaran
e hicieran cumplir su mandato.

Otra forma de financiacion que obtuvieron las menoretas de Huesca fue la ins-
titucion de capellanias, la primera de las cuales fue la de Artal de Huerto, que el 10 de
febrero de 1276 habia revocado la capellania que habia ordenado en un testamento
anterior para que se hiciese en San Miguel de Foces y después eligio su sepultura en
Santa Clara y doto la capellania con toda la heredad que tenia en Arbaniés y sus térmi-
nos y en la villa de Castejon de Arbaniés y sus términos. Tendria que haber un capellan
que la atendiese y rezase por €l, por su mujer, dofia Sancha Ruiz, y por su hijo Martin
Ruiz, y sus herederos le darian 50 sueldos anuales més otro tanto en “pan et en vino et
en companage”. La capilla deberia dedicarse a santa Maria Magdalena.”

Ya se ha dicho que en 1279 se hacia referencia a la abadesa sin dar su nombre.
Se trataba de un documento otorgado por Pedro III en el que cambiaba unos campos
de la abadesa y las monjas de Santa Clara para el monasterio y las dependencias que se
estaban construyendo por unas casas y un corral en Huesca mas los 500 dureos que la

7 Agustin Ubieto (1967: docs. 16, 20 y 21). El documento 17 es el otorgado por el infante Pedro.

% Ibidem, docs. 2 'y 19. Companage hace referencia a todo aquello que acompafiaba al pan, que era el ali-
mento principal.
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reina Constanza les debia.”” Dos afos mas tarde esta tomo bajo su proteccion especial
el monasterio de Santa Clara, a su abadesa y su comunidad, asi como todos los bienes
de ese monasterio, que —decia— ella mando construir. Alfonso III hizo lo mismo en
1286 y establecio una pena de 100 dureos para los que no respetasen el monasterio, a
su abadesa, a sus monjas y sus bienes dondequiera que estuvieran.

El 25 de noviembre de 1288 se mencionaba por primera vez a dofia Teresa
Ferrandez como abadesa, en el documento por el que Ozenda, viuda de Sancho de An-
tillon, con el consentimiento de sus hijos, donaba al monasterio dos casas, un huerto y
una vifia que tenian en Huesca y en sus términos para establecer una capellania con un
capellan que cantase misa todos los dias. Unos afios mas tarde afiadio una vifia situada
en el término de Valfarta para esa capellania.'

En 1289 ya debia de estar terminado el edificio con todas sus dependencias, ya
que el 22 de agosto Juan Pérez de Aniés y su esposa, Urraca Lopez, vendieron, para
bien y custodia de la enfermeria del monasterio, una vifia con su soto que tenian en
Huesca, en el término de Almériz, por 300 sueldos jaqueses.

La reina dofia Constanza sigui6 favoreciendo a Santa Clara, como nos indica el
documento otorgado en abril de 1295 por el infante Pedro, hijo de Pedro III, que confirma
los 1000 sueldos que le habia concedido su madre de sus rentas de la ciudad de Huesca.

De nuevo en junio de 1296 el arzobispo de Tarragona concede indulgencias de
cuarenta dias a todos los que ayuden con sus limosnas a Santa Clara, a su abadesa y a
la comunidad de monjas."”

Al finalizar el siglo se instituyeron dos nuevas capellanias, la primera dotada
con un campo en Huesca, en el término de la Alquibla y 800 sueldos jaqueses mas
otros 100 anuales para el capellan, y la segunda, por la que Marquesa Jiménez de Luna,
casada con el noble don Pedro de Ahones, pide ser enterrada en la capellania, con 1000
morabetinos de oro que habian sido su ajuar.'®

La abadesa Teresa Ferrandez se mantuvo en el cargo hasta el 29 de junio de 1303.

% Agustin Ubieto (1967: docs. 23, 25 y 27).
190 Jbidem, docs. 28 y 36.
U Ibidem, docs. 33y 37.
192 Ibidem, docs. 38 y 39.
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CONCLUSIONES

Como resumen y recapitulacion de lo estudiado hasta ahora sobre este grupo
de mujeres con poder, se podrian considerar una serie de puntos que comprenden los
factores por los que ejercian ese poder.

En primer lugar, sus linajes las hacian estar muy cercanas a la monarquia o tener
buenas relaciones con esa institucion, lo que les procuraba influencia y aumentaba sus
posibilidades de ejercer mas facilmente sus funciones.

Sus competencias les imponian la gestion y la administracion de bienes patri-
moniales y también de ingresos de diversas procedencias.

Cumplieron proyectos de repoblacion en sus lugares de influencia y actuaron
como mediadoras entre vecinos o lugares enfrentados.

Tuvieron que participar en pleitos, incluso contra un obispo, en defensa de sus
intereses, en ocasiones a través de procuradores.

Finalmente, se vieron influenciadas por los hechos que ocurrian en su entorno
pero eran ajenos a sus monasterios.
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Como apunta un proverbio de autor desconocido, si Benito amaba las coli-
nas y Bernardo los valles, Francisco fund6 en los pueblos e Ignacio en las ciudades
populosas. Asi con pocas palabras, pero con suficiente precision, se aborda el tema
fundamental de la soledad monacal frente a la vida activa del fraile. El capitulo del
Cister en 1134 establecio: “En las ciudades, castillos y aldeas, no deben construirse
nuestros monasterios, sino en lugares alejados de la convivencia con los hombres” (Ca-
nivez, 1933 1: 13). Los monjes benedictinos y cistercienses escogieron lugares aislados
para concentrarse en la alabanza a Dios y en la lucha contra el demonio y sus efectos
en el hombre. Ese implacable combate, llevado a sus ultimas consecuencias, explica la
sentencia de san Bernardo de Claraval en su Loa a la nueva milicia: “No peca como
homicida, sino —diria yo— como malicida, el que mata al pecador para defender a los
buenos” (OCSB, 1983, 1, p. 503).

Sin embargo, a partir del siglo X111 hubo cambios sustanciales. Los conventos
de las nuevas ordenes religiosas de franciscanos y dominicos, y también los de las que
habian comenzado su andadura como grupos de eremitas y después se organizaron
en cenobios, carmelitas y agustinos, se establecieron en los nucleos de poblacion para
encaminar su tarea apostolica a las necesidades de los fieles en materia espiritual. Por
otro lado, en el xvI la Iglesia se incorpor6 a la modernidad con retos hasta entonces
nunca planteados. El descubrimiento de nuevas tierras con pobladores que descono-
cian por completo el Dios cristiano generd una intensa actividad de evangelizacion. A
esto se sumo la profunda crisis de autoridad causada por la reforma iniciada por Mar-
tin Lutero, que amenaz6 con derrumbar el aparato eclesidstico desde sus cimientos.

Este articulo se ocupa de resaltar los lugares de los conventos donde se debia
realizar el trabajo para la propia salvacion, asi como las labores de estudio encami-
nadas a la cura de almas. He escogido casos concretos de edificios pertenecientes a
diferentes ordenes religiosas ubicados, por un lado, en la antigua Nueva Espafia y, por
otro, en Huesca, todos de los siglos xvi'y xviL. Sobre el claustro de los franciscanos de
Cuernavaca y de los dominicos de Tepoztlan presento una revision de algunos estudios
mios anteriores; no es el caso de la escalera de los agustinos de Actopan, que cuenta
con aportaciones muy importantes de varios autores y que abordo por primera vez para
poner de relieve aspectos poco destacados hasta ahora desde el punto de vista simbo-
lico. Por lo que respecta al colegio de los carmelitas descalzos de Huesca, aporto mas
elementos de los que tuve en cuenta anteriormente para comprender como se desarro-
llaba entre sus muros la vida de los frailes alumnos de Teologia.
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LOS CLAUSTROS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVI:
IDENTIDAD Y PIEDAD EN FRANCISCANOS Y DOMINICOS

Hernan Cortés manifestd un interés particular por que las nuevas tierras des-
cubiertas para la Corona espafiola fueran convertidas al catolicismo. Su caso es muy
especial entre los conquistadores. Para €l la conquista estuvo envuelta en un misti-
cismo religioso, como revelaba la inscripcion de su estandarte, calcada de la antigua
maxima del emperador Constantino del siglo 1v que exaltaba la cruz como signo de
victoria. En directa relacion con lo anterior, Cortés puso un gran empefio en la conver-
sion de los pueblos conquistados, y en su Cuarta carta de relacion, fechada el 15 de
octubre de 1524, sugirio al emperador:

hame parecido [...] que vengan a estas partes muchas personas religiosas, como ya he
dicho, y muy celosas de este fin de la conversion de estas gentes, y que de estos se hagan
casas y monasterios por las provincias que aca nos pareciere que convienen |[...]J. Porque
habiendo obispos y otros prelados no dejarian de seguir la costumbre que, por nuestros
pecados hoy tienen, en disponer los bienes de la Iglesia, que es gastarlos en pompas y en
otros vicios, en dejar mayorazgos a sus hijos o parientes. (Cortés, 2005: 257)

No obstante, afios antes ya se habian puesto las bases que permitirian el envio de
regulares mendicantes, especialmente franciscanos, con fines evangelizadores a Nueva
Espafia. A peticion de los franciscanos fray Juan Clapion —confesor de Carlos V—y
fray Juan de los Angeles Quifiones —que fue general de la orden—, Ledn X concedi6
la bula Alias felicis recordationis, expedida el 25 de abril de 1521, uno de los apoyos
mas importantes de los frailes novohispanos para desarrollar su tarea evangelizadora.
A este documento se sumo el breve Exponi nobis, otorgado por Adriano VI en 1522,
conocido como la bula omnimoda, por el que se otorgd a los frailes autoridad para rea-
lizar cuanto creyeran necesario o conveniente para la conversion y el cuidado pastoral
de los indios, asi como de los demas cristianos, si no hubiese obispados o el obispo y
sus oficiales se encontrasen a mas de dos dietas de distancia (unos cuarenta y dos kilo-
metros) (Garcia y Garcia, 2002).

Salvo algunas excepciones, los programas desarrollados en los conventos de las
tres ordenes mendicantes que evangelizaron Nueva Espaia en el siglo xvi, francisca-
nos (llegados en 1524), dominicos (1526) y agustinos (1533), se han estudiado poco.
Sobre toda la decoracion mural del interior de los recintos conventuales pesa un pre-
juicio interpretativo que impide el acercamiento a su significado mas genuino. En 1948
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George Kubler consider6 “obvia la diferencia funcional entre las pinturas destinadas
a la edificacion publica, como la de los templos, capillas y porterias; y las pinturas
para la meditacion y ejercicios espirituales de los frailes en los diferentes salones con-
ventuales, pasillos de los claustros y sacristias” (Kubler, 1992: 439-440). No obstante,
la tendencia dominante no ha sido esta, sino la marcada por Constantino Reyes-Valerio
a partir de la primera version de Arte indocristiano, publicada en 1978. Para ¢l toda la
decoracion contenida en los conventos no tiene como destinatario al fraile, sino al indi-
gena, pues —siempre segun su opinion, y a diferencia de lo ocurrido en Europa— los
conventos novohispanos estaban preparados para la evangelizacion, no reinaba la clau-
sura estricta y los indigenas accedian a las diferentes salas para aprender directamente
en las pinturas murales los principios béasicos de la nueva religion. Segun Reyes-Va-
lerio (2000: 218-223), todo el convento era una escuela para la formacion de los nifios
indigenas, que después ayudarian en las tareas misionales a los propios frailes.

Por lo que respecta a los edificios medievales europeos, las diferentes 6rdenes
desarrollaron una iconografia propia con la finalidad de proclamar su legitimidad y su
fuerza (Pressouyre, 1973: 71). De la misma manera, en los conventos y los claustros
novohispanos —como sucedioé en los dos que vamos a analizar a continuacion—, se
exalto a los santos fundadores y a otros santos propios en programas preparados para
favorecer de manera general la meditacion sobre la salvacion del fraile, siempre ma-
tizada con referencias a una forma especial de vivir la espiritualidad. La decoracion
hacia a cada lugar absolutamente tnico.

Trabajo espiritual y labor evangelizadora
en el convento franciscano de la Asuncion de la Cuernavaca

La fundacion del convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Cuernavaca
tuvo lugar en 1525. Fue la quinta casa franciscana en Nueva Espafia, después de las de
Meéxico, Tlaxcala, Huejotzingo y Texcoco. La iglesia actual se construyd hacia 1552,
fecha consignada en la portada norte, pero el claustro, al menos por lo que se refiere a
la planta baja, es anterior.

Los altares claustrales se refieren a la muerte y la resurreccion de Cristo en sus
enmarcaciones pintadas con granadas (la fruta convertida por el mito de Perséfone en
simbolo de la regeneracion estacional) y estilizada vegetacion alusiva al arbol de la
vida, una de las principales devociones franciscanas. Por otro lado, las escenas pintadas
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en los muros remiten a otros temas también muy importantes para los habitantes del
claustro. En las secciones de oriente y poniente, respectivamente, se contraponen el
bien y el mal en materia espiritual con un triunfo y una derrota. San Bernardo describe
asi la principal batalla del cristiano.

continuamente experimentais en vosotros la necesidad de renovar cada dia vuestros
cantos por las victorias que os apuntais a diario en vuestras batallas y esfuerzos, que
nunca cejan para los que viven en Cristo, luchando contra la carne, el mundo y el diablo.
Porque la vida del hombre sobre la tierra es una milicia. (OCSB, 1987, v, pp. 84-85)

En el centro del muro occidental esta representada una pareja formada por un
hombre y una mujer inclinados el uno hacia el otro. Se trata de una alegoria moral,
una psicomaquia o lucha del alma —en este caso, del fraile franciscano— contra tres
graves peligros que, seglin se deduce de la l6gica implicita en la imagen, no podrd ven-
cer. A pesar de las pérdidas que ha sufrido el mural, todavia es posible identificar a los
actores: un ser demoniaco con aspecto de felino que empuja con sus garras al hombre

Los enemigos del alma. Muro de poniente del claustro del antiguo convento franciscano
de la Asuncion de Cuernavaca. (Foto: M. Celia Fontana Calvo)
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indefenso (no lleva armadura y su espada esta atada al cinto), el cual va a tropezar con
una esfera colocada a sus pies y caerd irremediablemente en los brazos de una mujer
ricamente vestida y con el cabello suelto. El hombre es imagen del alma no pertrechada
para la batalla cristiana con la espada del espiritu, el yelmo de la salvacion y el escudo
de la fe (Efesios 6, 16-18); el leon es el demonio (“el diablo anda girando como leén
rugiente alrededor de vosotros en busca de presa que devorar”) (1 Pedro 5, 8); 1a mujer
que lo atrae hacia si es la adultera de Proverbios 7, 13, y la esfera que tiene a sus pies, el
vano y engafioso mundo. Como explica la Doctrina christiana breve de fray Alonso de
Molina (1546), el mayor de los tres enemigos del alma (demonio, carne y mundo) “es
la carne, porque no la podemos echar de nos, y al mundo y al demonio, si” (Fontana,
2010: 64-65).

Ese hombre es muy diferente del jinete que se enfrenta con valor a todos los vi-
cios pintado en la Summa de virtutibus et vitiis de William Perault (The British Library
Board, Harley MS 3244, ca. 1255-1265, ff. 27-28). También el mensaje del claustro
de Cuernavaca es totalmente contrario al proporcionado por el emblema 83 del libro
Emblémes ou devises chrestiennes, de Georgette de Montenay, publicado en Lyon en
1571. En esta composicion un soldado cristiano hace frente a terribles peligros, pero
el principal no es la carne, segin ensefia san Pablo en su carta a los efesios (6, 12). La
composicion esta puesta bajo el lema “Resistite fortes” (“Resistid fuertes”), una ver-
sion del “Cui resistite fortes in fide” (“Resistidle fuertes en la fe””) (1 Pedro 5, 9), y se
refiere al demonio (Fontana: 2010: 65).

La imagen del alma acechada por sus enemigos se contrapone en el muro el
oriental del recinto con una composicion que entrelaza el trabajo espiritual y la mi-
sion evangelizadora, pues ambos esfuerzos serian necesarios para alcanzar la gloria
franciscana en Nueva Espafia. Se trata del gran mural que Manuel Toussaint (1936:
19) denominé El linaje espiritual franciscano. Las secciones conservadas permiten
deducir su estructura general y su tema basico. En el centro se superponen, formando
un eje vertical, escenas de la vida de san Francisco desde su renuncia a la herencia pa-
terna, cuando comenzo su vida religiosa, hasta su estigmatizacion en el monte Alverna
al final de sus dias, el privilegio por el que fue considerado merecedor del calificativo
alter Christus. Estos episodios se presentan como los peldafios de un camino ascensio-
nal completado en el mural con siete grados de acercamiento a Dios y siete virtudes
necesarias para lograrlo. Los grados estdn sefialados en un cordon rojo, alrededor de
las escenas franciscanas, y las virtudes en los dobles cordones laterales que sirven
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“Militia est vita hominis super terram”. Summa de virtutibus et vitiis, de William Perault
(British Library, Harley MS 3244, ca. 1255-1265, ff. 27-28)

“Resistite fortes”, en Emblémes ou divises chrestiennes,
de Georgette de Montenay, 1571, emblema §3.
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de asideros para subir por los cuadritos como si se tratara de una escala. El primero de
los grados se ha perdido, el segundo es oratio (oracion), el tercero extasis (éxtasis),
el cuarto contemplatio (contemplacion), el quinto se lee con dificultad, el sexto quies
(quietud) y el séptimo y Gltimo falta. En correspondencia se sefialan siete virtudes: la
primera se ha perdido y la siguen asperitas (aspereza), paupertas (pobreza), vilitas (in-
significancia), benevolentia (benevolencia), tolerantia (tolerancia) e interna jablutio?
(¢purificacion interna?). Algo semejante se debia de mostrar en los cordones del lado
izquierdo, donde las inscripciones resultan hoy ilegibles.

Las escalas misticas son inherentes a la ascesis religiosa desde Juan Casiano y
san Benito, en ambos casos basadas en el ejercicio de la humildad (Martinez, 2023:
39-41). Una de las mas famosas es la Scala paradisi o escalera del divino ascenso de
Juan Climaco, de hacia el afio 600, que muestra la forma de conseguir la salvacion
mediante el continuado ascenso en la virtud desde la condicion incial de la renuncia
al mundo. La renuncia a la herencia paterna de san Francisco es sin duda un episodio
facilmente vinculable con este modelo.

La escala espiritual franciscana pintada en Cuernavaca es un camino ascen-
sional pautado para los hombres y las mujeres, religiosos y seglares, que se alinean a
ambos lados del citado eje y que pertenecen a las tres drdenes primeras fundadas por
san Francisco: los hermanos menores, las clarisas y la tercera orden de laicos consagra-
dos. De abajo arriba se ordenan jerarquicamente figuras perfectamente identificadas:
los puestos inferiores son ocupados por mujeres —tanto clarisas como damas de la
nobleza pertenecientes a la tercera orden—; después siguen los frailes menores —en-
tre quienes destaca el general franciscano Francisco Quifiones, que facilit6 el viaje de
los primeros franciscanos a Nueva Espafia—; siguen emperadores, reyes e infantes
de Castilla, Aragén, Portugal y Francia de la orden tercera; y culmina la composicion
con las filas superiores destinadas a beatos y santos, muchos de ellos martires, con
san Buenaventura y san Antonio de Padua a la cabeza. Cada fila de hombres y muje-
res destacados va asociada a una sentencia biblica sobre el cumplimiento de la tarea
apostolica y el premio de la vida eterna (Mateo 5, 13-14, y 19, 27 y 29; Lucas 10, 4; Ro-
manos 8, 36; y Hebreos 11, 33-34). Quizas la obra mas similar al compendio pintado en
Cuernavaca sea el grabado de Pieter de Jode | Epilogus totius Ordinis Seraphici P. S.
Francisci (Amberes, 1626), aunque los miembros de las diferentes 6rdenes se ordenan
en ella en torno a un arbol, referencia de la que el convento novohispano carece.
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La compleja imagen tenia dos finalidades: ensalzar a los santos y a las figuras
principales de la gran familia franciscana y, por otro lado, aumentar en los frailes la
devocion por ellos y favorecer su imitacion como modelo de vida. El citado general
Quifones otorgd en 1523 a los “doce primeros” franciscanos la Obediencia e instruc-
cion, donde sefiala con claridad su objetivo misional, “siguiendo las pisadas de [...] san
Francisco” y “mandando en virtud de santa obediencia” que acepten ese “trabajoso pe-
regrinaje”, y hace hincapié¢ en que los ap6stoles anduvieron “por el mundo predicando
la fe con mucha fuerza y trabajos, levantando la bandera de la cruz en partes extrafias,
en cuya demanda perdieron la vida con mucha alegria por amor de Dios y del projimo”
(Iraburu, 2003: 47-48). Un fiel recuerdo de esta advertencia, junto con la promesa hecha
por Cristo del premio que obtendrian quienes renunciaran a todo por ¢él, incluso a su
propia vida, se dejo patente en el mural de Cuernavaca. Para ello se recurri6 a las men-
cionadas citas evangélicas con los mandatos de Cristo a sus seguidores y con las re-
comendaciones de los apdstoles a las primeras comunidades cristianas. El objetivo era
fortalecer la fe ante la adversidad en la dificil y peligrosa accion pastoral, siempre a
partir de la simbiosis de Francisco y Jesus y, por otro lado, del paralelismo existente
entre los franciscanos y los apostoles (Fontana, 2010: 68-81).

La gran familia franciscana. Muro oriental del claustro bajo del convento franciscano
de la Asuncion de Cuernavaca. (Foto: M. Celia Fontana Calvo)
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La imitatio Christi en el claustro del convento dominico
de la Natividad de Tepoztlan

De los frailes que llegaron a Nueva Espafia en el siglo xvi, quienes lo hicie-
ron con aspiraciones monacales mas claras y se aferraron mas tiempo a ellas fueron
los dominicos. Como explica Javier Gomez Martinez, el dilema entre la vida activa
del predicador y la contemplativa del monje se vivid en los primeros dominicos no-
vohispanos como una eleccion forzada entre dos opciones no complementarias, sino
excluyentes. El padre fundador, fray Domingo de Betanzos, impuso su criterio a favor
del monaquismo y los frailes estuvieron poco preocupados por la evangelizacion de
los indios mientras prevalecieron sus ideas y las de sus partidarios (Gomez Martinez,
1997: 58-59). Después de afios dedicados a guardar la observancia, en la segunda mi-
tad del siglo xvi los dominicos comenzaron a fundar en pueblos de indios —aunque
el primer convento de este tipo fue el de Oaxtepec (Morelos), establecido en 1528—y
pronto se extendieron por los territorios de mixtecas, zapotecas, mixes y chontales,
especialmente por el actual estado de Oaxaca. Tan rapida fue su difusion que comen-
zaron a recibir criticas y, como medida precautoria, en 1564 decidieron parar todas las
obras hasta contar con nuevas normas sobre el modelo y las medidas que se debian
aplicar en los edificios.

El convento actual de la Virgen de la Natividad de Tepoztlan se menciona por
primera vez en las actas capitulares de 1555 (Ledesma, 2012: 248). El claustro bajo pre-
senta un programa iconografico sencillo pero muy bien elaborado que tiene como pun-
tos focales los altares excavados en los angulos (Fontana, 2012: 33-37). Todos tienen la
mesa de altar revestida con un frontal fingido de tela adamascada en blanco y negro,
los colores de la orden, rematado con bandas flecadas y con el escudo dominico como
unico tema. En cada hueco, enmarcado en piedra de color rosa —por su semejanza con
el rojo del sacrificio—, se pint6 un sencillo calvario policromado con tres cruces vacias
y levantadas sobre un monticulo rocoso con arboles en el fondo de la composicion. A
estos elementos se une en la parte inferior y en primer término el sepulcro abierto de
Jests. La pintura fue retocada en una segunda version en la que se tratd de ocultar
algunos craneos y algunos huesos presentes en el calvario.

En ese ambito, los nichos funcionarian como dispositivos mnemotécnicos para
evocar la muerte de Jests, su bajada a los infiernos y su resurreccion. La muerte se
hace patente en sus dos vertientes litirgicas: mediante la cruz pintada en el citado
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Calvario de cruces vacias. Altar del claustro bajo del convento dominico
de la Natividad de Tepoztlan (Morelos). (Foto: M. Celia Fontana Calvo)

calvario, el sacrificio cruento (“El altar de la Nueva Alianza es la cruz del Sefor”,
Hebreos 13, 10) —con el INRI, la corona de espinas y los clavos, asi como con la Q
alusiva al fin (Apocalipsis 21, 6)—; y mediante el altar asociado a la eucaristia, el sacri-
ficio incruento. A este mensaje se une otro de vida eterna gracias al sepulcro de Cristo,
vacio porque ya ha tenido lugar la resurreccion. Por su parte, las citadas osamentas han
de ser las de Adan y sus descendientes, redimidos por la sangre del Mesias. Tan directa
y material accion vivificadora sobre el primer hombre seria posible porque, segin una
muy extendida tradicion, en el monte Calvario, justo debajo de la cruz, se encontraba
la tumba de Adan. La primera version de la leyenda de la muerte de Adan y el viaje
de su hijo Set hasta el paraiso se recoge en la segunda parte del apocrifo Evangelio de
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Nicodemo (datado hacia el siglo X), “Descensus Christi ad inferos” (3, 19) que, a su
vez, sirvid de base para el relato que hizo Santiago de la Voragine en La leyenda do-
rada (1999: 234), de mediados del siglo X111, muy difundida y de gran repercusion. En
el primero de los textos citados se recrea la contestacion que un angel dio a Set cuando
este fue a las puertas del paraiso en busca del arbol de la misericordia para sanar a su
padre moribundo:

(Qué es lo que pides, Set? ;Buscas el 6leo que cura los enfermos o bien el
arbol que lo destila, para la enfermedad de tu padre? Esto no se puede encontrar ahora.
Vete, pues, y di a tu padre que después de cinco mil quinientos afios a partir de la
creacion del mundo, ha de bajar el Hijo de Dios humanado; El se encargara de ungirle
con este Oleo, y tu padre se levantard; y ademas le purificara, tanto a él como a sus
descendientes, con agua y con el espiritu santo; entonces si que se vera curado de toda
enfermedad, pero por ahora esto es imposible. (Santos Otero, 1999: 440)

Resulta especialmente interesante que las cruces de los calvarios pintadas sobre
los de los altares estén vacias, que Cristo y quienes lo acompafiaron en sus Ultimas
horas de vida en el mundo no estén representados. La razon es preservar esos puestos

Galeria de poniente. Claustro bajo del convento dominico de la Natividad de Tepoztlan (Morelos).
(Foto: M.“ Celia Fontana Calvo)
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para el fraile, para que se imagine en ellos y sienta o reviva los misterios de la pasion,
lo que Cristo experiment6 y también los efectos salvificos derivados para la humani-
dad. Las cruces son cruces de penitencia, instrumentos igual de ttiles o mas que los
episodios graficos narrativos de la pasion y la muerte de Cristo para favorecer el acer-
camiento del fiel cristiano a la humanidad de Cristo, al estimular su imaginacion en la
linea de la devotio moderna. En el siglo xiv Ludolfo de Sajonia, el Cartujano, divide
cada capitulo de su monumental Vita Christi en tres partes (lectio, meditatio y oratio)
para que lector experimente una vivencia espiritual marcadamente cristocéntrica. Por
la lectio del pasaje historico, como dice Jos¢ Garcia de Castro (2011: 514), el devoto
entra en la escena y poco a poco va construyendo con la “vista imaginativa” su propia
“composicion viendo el lugar”. La meditatio lo ayuda a entrar en el significado simbo-
lico del fragmento evangélico para comprender su mensaje de salvacion. Finalmente,
la breve oratio, que cierra cada uno de los capitulos, le sirve para entrar en un didlogo
con Cristo, ya sin mediaciones, y favorecer la transformacion a la que la contemplacion
de Jesus invita. Las resonancias de la antigua lectio divina monacal afloran en este
convento novohispano.

No obstante, Cristo no es solo la figura redentora a la que amar y el unico mo-
delo que imitar. También sirven de referencia en el claustro de Tepoztlan los santos
dominicos que ya recorrieron un camino paralelo hasta llegar a la salvacion. La parte
alta del recinto se decord con una serie de tondos sostenidos por reyes agrutescados de
extremidades escamosas y perfil vegetal en los que se exaltan el IHS, un jarrén con el
nombre de Maria, el monograma de Maria reina y el escudo de la orden dominica, asi
como simbolos alusivos a los mas ilustres santos dominicos.

Los simbolos utilizados en la representacion de los personajes son ambivalentes
para, por un lado, aludir al santo y, por otro, vincular su sufrimiento con el de Cristo.
Se utilizd como base de las composiciones una palma de triunfo con un libro que
es, a su vez, soporte de tocados de alta dignidad. Seglin este esquema se muestran
los atributos de san Pedro de Verona —porque la espada y el hacha de su martirio
son parecidos a la lanza y el portaesponja asociados a Cristo—, los de santa Catalina
de Siena —estigmatizada con las llagas de Cristo y tocada con su corona de espi-
nas—, los de santo Tomas de Aquino, doctor eucaristico —con el caliz y la hostia—, y
los de san Alberto Magno de Colonia, obispo y maestro de santo Tomas y también gran
defensor de la eucaristia—con mitra, baculo episcopal en lugar de palma y libro—. En
su famoso comentario sobre el pasaje de Lucas 22, 19, el santo alaba este sacramento
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Arriba, distribucion de la decoracion, abajo, tondo con los atributos de santa Catalina de Siena.
Claustro bajo del convento dominico de la Natividad de Tepoztlan (Morelos).
(Fotos: M.“ Celia Fontana Calvo)
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como anticipo de la vida eterna, pues quienes comen del cuerpo de Cristo se incorpo-
ran a ¢l por medio de la uniéon mas intima y verdadera posible (Fontana, 2015: 29-32).

En la seleccion de santos dominicos se priorizé a quienes se habian destacado
como hombres y mujeres ejemplares (palma de triunfo, en algunos casos sobre la
muerte por tratarse de martires); de noble linaje (corona de santo Tomas de Aquino, co-
rona de espinas de santa Catalina —que prefirio esta a la de oro cuando Cristo la hizo
elegir entre ambas—, tres coronas de san Pedro de Verona por su martirio, predicacion
y castidad); y alto magisterio (libro que corresponde a Pedro de Verona por su predi-
cacion y, en el caso de santa Catalina, santo Tomdas y san Alberto como doctores de la
Iglesia). Estas especiales cualidades permiten a los dominicos situarse en el friso a
la par de las personas divinas, Jestis y Maria, glorificada (la boveda esté llena de rosas
por el rosario mariano) por ser el “vaso de eleccion” (Hechos 9, 15) para la encarnacion
de Cristo; de ahi el jarron que se repite en el friso inferior, sobre el zocalo.

LS EDIFICIOS AGUSTINOS DEDICADOS AL ESTUDIO

En determinados conventos agustinos se vivid con especial preocupacion la re-
forma de la observancia, cuya primera medida habia sido prohibir los estudios. Fue el
caso de Salamanca, donde se suscitaron situaciones de mucha tension. Los reforma-
dores observantes recriminaban a los estudiosos que el trabajo para obtener grados
académicos era una excusa para quedar exentos de las obligaciones del coro, mientras
los claustrales, por su parte, se defendian acusando a los primeros de total ignoran-
cia. Los observantes trataron de frenar esos ataques, pero con argumentos en los que
quedaban implicitas las acusaciones: “reprochan que entre nosotros hay sacerdotes y
otros simples idiotas, incultos y asnos bipedos, aunque no dicen la verdad, ya que [...]
casi todos nuestros sacerdotes saben leer bien, cantar y entender lo que leen” (Beltran
de Heredia, 1972: 99).! Con el tiempo se solucion6 el problema y los estudios volvieron
a ser bandera del convento salmantino.

Esta introduccion viene al caso porque varios de los siete primeros agustinos
llegados a Nueva Espaia en 1533 procedian de Salamanca, la casa mds importante

' “Quia fratres claustrales improperant nobis quod inter nos sunt sacerdotes et alii simplices idiotae,
indocti et asini bipedales, quamvis verum non dicant quia per Dei gratiam omnes fere sacerdotes nostri sciunt
bene legere et cantare et intelligere quae legunt”.
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de Espafa en la época por sus estudios y su observancia. “Todo el convento de Sala-
manca quisiera venirse con el Padre venerable [fray Francisco de la Cruz] a imitacion
de estos tres religiosos [fray Juan Bautista —quien finalmente quedd en tierra y no
pudo embarcar—, fray Alonso de Borja y fray Agustin de Corufia], a quienes amaban
y respetaban, [...] que cada uno pudiera ser noble primero de aquel cielo”, escribia fray
Juan de Grijalva (1624: 7v).

Por otro lado, quizds los agustinos espafioles decidieron participar en la pri-
mera evangelizacion de Nueva Espafa y, a su vez, tuvieron mucho interés en asentarse
en Asia para poder desarrollar una especie de “accion compensatoria”.? A finales del
siglo xvI el franciscano Jerénimo de Mendieta expuso las consecuencias de dos per-
sonajes muy distintos —tratados a manera de polos opuestos, pero relacionados entre
si— para la historia de la salvacion. Aseguraba, con cierta imprecision de fechas, que
Martin Lutero —en su momento fraile agustino que hizo profesion en el convento de
Erfurt y después ensefio Teologia en la Universidad de Wittenberg— comenzo “el afio
de diez y nueve [en realidad proclam¢ sus famosas noventa y cinco tesis en 1517] [...] a
corromper el evangelio entre los que lo conocian y tenian tan de atras recibido y Cortés
[que desembarco en el puerto de Vera Cruz en 1519] a publicarlo fiel y sinceramente
a las gentes que nunca de ¢l tenia noticia, ni aun oido predicar de Cristo” (Mendieta,
1997, 1: 305). Los historiadores y los cronistas de la orden agustina nunca mencionan
este correlato, pero su silencio puede deberse mas al deseo de ocultar una vergilienza
compartida que a la carencia de un sentimiento de culpa o, al menos, de responsabili-
dad. Es decir, probablemente los agustinos en el Nuevo Mundo trataron de convertir
al catolicismo a los nativos gentiles para compensar la pérdida de almas en Europa a
causa de la reforma emprendida por el agustino aleman. En esa tarea los estudios se
vislumbraban como esenciales.

2 El agustino fray Andrés Urdaneta descubrié en sus tiempos de marino el tornaviaje, es decir, la ruta de
regreso por el océano Pacifico que unio desde 1565 Manila, la capital de Filipinas, con el puerto novohispano
de Acapulco. Animados, quizas, por este avance fundamental, los agustinos novohispanos se sintieron elegidos
por Dios para evangelizar Asia: “tenia Dios guardada esta conquista para nuestra religion. Avia ya dado la Isla
Espafiola y las Provincias del Pirt a la ilustrissima religion de nuestro Padre Santo Domingo. Y a la observan-
tissima religion del Serafico Padre nuestro San Francisco estas amplissimas Provincias de México. Y tenianos
guardadas a nosotros la multitud de islas del archipié¢lago donde, demas del servicio grande que se a hecho a su
divina Magestad y a su Iglesia en las converssiones de aquellos islefios, se a hecho pie, para que por alli entre la
luz a tan amplios y estendidos reynos, como los de la gran China y Iapon” (Grijalva, 1624: 51v).
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La escalera de Actopan y la promocién del estudio
como medio de ascesis y herramienta para la conversion de los indigenas

En Nueva Espafia, y durante todo el siglo xv1 y principios del xvi1, los agustinos
tuvieron casas de estudios tanto en los conventos urbanos como en los establecidos
en amplias zonas de poblacion rural e indigena. Quienes se preparaban para el sa-
cerdocio, ya profesos, realizaban estudios menores (Gramatica) y mayores (Artes y
Teologia), y también debian aprender lenguas autoctonas. Como casas de estudios se
eligieron siempre los conventos mas ricos y mas grandes, suficientemente dotados eco-
nomicamente y abundantes en espacios para albergar a un gran nimero de religiosos.
Una de esas casas fue Actopan. Su convento de San Nicolas de Tolentino se fundd
en 1550 en un valle de la Huasteca hidalguense, zona otomi, y llego a tener en 1605,
como Yuririapiindaro e Ixmiquilpan, otros grandes centros de estudios, hasta treinta
religiosos (Rubial, 1989: 41). En la gran escalara de Actopan se desarrollé uno de los
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Fray Bartolomé de las Casas, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, Sevilla, 1552.
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programas iconograficos sobre el valor y el proposito de los estudios conventuales mas
relevantes de Nueva Espafia. La escalera de Actopan es una escala mistica cuyo sis-
tema de elevacion es la virtud unida al estudio, algo que la propia obra asegura a través
de la inscripcion latina consignada en la parte paja, transcrita y traducida por Luis
MacGregor (1955: 139, en Gomez Soto, 2010: 327-328): “Estos son los varones santos
que el Sefior eligié por su caridad nunca falsa, sino por su doctrina fulgurante en la
Iglesia como el sol y la luna”. A ello hay que afiadir, como también refleja la escalera,
su importancia en la labor evangelizadora desarrollada entre los indigenas.

Este gran programa ha sido muy bien estudiado por varios investigadores. Des-
tacan las aportaciones de Santiago Sebastian (1967: 69-62), que descubrié el modelo de
los frisos y las columnas abalaustradas fingidas que dividen horizontal y verticalmente
el conjunto. La referencia para ambos se encuentra en la portada de Los cuatro libros
primeros de la cronica general de Espana, de Florian de Ocampo (1967: 60), grabado
que fue utilizado también como frontispicio de la Brevisima relacion de la destruccion
de las Indias, escrita por fray Bartolomé de las Casas y publicada en Sevilla por Se-
bastidn Truillo en 1552, como dio a conocer afios después el mismo Sebastian (1983:
12). También se debe a este autor el conocimiento del texto hagiografico que pudo
servir de base para elegir a casi todos los ilustres agustinos pintados en Actopan, la
Cronica del glorioso padre y doctor de la Iglesia san Agustin y de los santos y beatos
y de los doctores y de su orden, escrito por el tedlogo agustino fray Alonso de Orozco
¢ impreso por Gregorio de la Torre en Sevilla en 1551 (Sebastian, Monterrosa y Teran,
1995: 127-128). De esa misma publicacion pueden derivar el aspecto proporcionado en
Actopan a santa Monica, san Guillermo de Aquitania, san Nicolas de Tolentino y el san
Agustin (132) que queda a la vista desde la puerta del claustro alto (Gomez Soto, 2010:
163). El santo se represento dos veces mas: en el nivel inferior del muro oriental, donde
san Simpliciano le coloca el habito monacal —investidura que puede estar en represen-
tacion del importante papel jugado por el obispo de Mildn en la convesion del futuro
obispo de Hipona—, y en el cuarto nivel del muro sur, donde san Agustin se presenta
ya como santo y patriarca y separado de su amigo pero no lejos de €I, pues tamién se
muestra a san Simpliciano como doctor en ese mismo nivel. San Jeronimo, reconocido
por la Iglesia como maximo doctor, forma parte del mismo grupo.

El esquema del conjunto pictérico, que, como hemos sefialado, combina ele-
vacion espiritual y estudio, puede tener su origen en una particular interpretacion del
frontispicio de Operum minorum, tomo 11, del cartujo Dionisio Rickel, obra publicada



ESPACIOS E IMAGENES DEDICADOS AL TRABAJO ESPIRITUAL Y AL ESTUDIO 227

en Colonia por Juan Soter en 1532. La imagen en si misma no implica ninguna subi-
da o elevacion, pero las imagenes expuestas y su ordenacion pueden sugerir esa idea.
En la parte inferior el autor alaba a Dios en un arrobado éxtasis acompafiado —pero
convenientemente separado de ellos— por los principes del clero (a la izquierda) y del
poder politico (a la derecha), todos ellos en adoracion. La mitad superior de ese arro-
bamiento estd desplazado a la parte superior de la portada, donde Dios Padre, sentado
en su trono celestial, atiende las stplicas que le hacen los santos, encabezados por
Cristo —que muestra sus llagas— y Maria, también acompafiada por santas mujeres,
para intentar calmar su ira.” Es una forma de scala salutis donde Cristo y la Virgen
estan al mismo nivel. Sin embargo, lo mas interesante para nuestro caso es como estan
distribuidos en los laterales de la portada y uno sobre otro los santos que con sus textos
permiten la salvacion de los cristianos: en la base los padres de la Iglesia y sobre ellos
los evangelistas, todos concentrados en la escritura de las obras que han sido el sus-
tento y la guia de la Iglesia.

En la portada de otras obras suyas (De perfecto muni contemptu, Colonia, Mel-
chor Neuss, 1530, y Luculenta iuxta ac compendiaria in Acta apostolorum exegesis
sive commentaria, Colonia, Pedro Quentel, 1532), el propio Rickel aparece en su es-
critorio rodeado de los libros en los que encuentra apoyo. San Bernardo en el siglo XIi
ya habia afirmado con rotundidad: “Monachus cuius officium est sedere” (Epistolae,
397, 2). Dos frases escritas en el frontispicio parecen guiar su trabajo: la peticion
“Intellecium dat parvulis” (“Da entendimiento a los pequenos”) y la alabanza a Dios
“Benedictus Deus in secula” (“Bendito sea Dios por los siglos”). Esta imagen del re-
ligioso entregado al trabajo intelectual trasciende esa actividad para expresar también
lo que implica: el “perfecto desprecio del mundo”, en correspondencia con el titulo de
uno de los libros presentados con ese grabado. Apartarse del mundo y de sus tentacio-
nes es especialmente esencial en la orden cartujana, cuyos miembros, ademas de los
votos habituales de pobreza, castidad y obediencia, también prometen silencio. En la
composicion que comentamos se encuentran alojados algunos santos y la Virgen en
hornacinas laterales y en la parte superior san Bruno, el fundador de la Orden de la
Cartuja, este en una actitud suficientemente reveladora para dar a entender la impor-
tancia de la lectura en su iluminacion espiritual.

3 Zacarias 1: “Con gran ira estoy enojado contra las naciones”. Deuteronomio 32: “Y llenards mis saetas”.
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Dionisio Rickel, el Cartujano, Operum minorum (Colonia, Juan Soter, 1532) y Luculenta iuxta
ac compendiaria in Acta apostolorum exegesis sive commentaria (Colonia, Pedro Quentel, 1532).

Pero volvamos a la escalera de Actopan, en cuya parte inferior se presentan la
conversion de san Agustin y la llegada de los agustinos a las tierras de Actopan (Sebas-
tian, Monterrosa y Teran, 1995: 128). En los niveles, sucesivos, del segundo al cuarto,
se ubican los eminentes doctores agustinos, tal como han estudiado, entre otros, Luis
MacGregor (1955), Victor Manuel Ballesteros (2000) y Roberto Gomez Soto (2010).
La seleccion de las figuras reafirma el principio de union entre la tarea intelectual y la
defensa de la fe.

El primero de los personajes destacados por fray Alonso de Orozco en su citada
cronica de la orden es Egidio Romano, general y arzobispo de Brujas, quien gracias al
apoyo del “rey de Inglaterra edific muchos monesterios en su reino”, pues el monarca
lo admiraba “ansi por sus buenas letras como por sus grandes virtudes”. En su pastoral
no solo daba a sus feligreses “exemplo de vida”, sino que con “la predicacion continua
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los exhortaba a ser perfectos cristianos” y estaba siempre “ocupado de escribir mu-

chas obras muy provechosas porque no solo aprovechasse a los presentes, mas atin

diesen luz de sabiduria a los que después habian de nascer” (Orozco, 1551: 47v-48r).

No es menos elocuente que Orozco cierre su serie con otro fraile también presente en

Actopan, fray Alonso de Cordoba, el primer catedratico de Teologia de la Universidad

de Salamanca, centro donde imparti6 varias catedras y a quien, segun el autor, debia
)

“mucho nuestra Espafia”. “Su doctrina era muy sutil y seguia mucho en la catedra y en
el pulpito la doctrina del angélico doctor santo Thomas” (ibidem, . 54r-v).

En los cuatro lados de la escalera el cierre ligeramente apuntado del nivel quinto
y superior presenta santos penitentes de la Iglesia (san Jerénimo y santa Maria Mag-
dalena), asi como de la orden agustina (santa Monica y san Nicolas de Tolentino, a
quien esta dedicado el convento). La penitencia o mortificacion, seglin expresa el libro
de Alonso de Orozco, es la ultima de las virtudes, las actitudes y las practicas que
modelan al fraile agustino. Una vez adiestrados el pensamiento y la voluntad, “hora
es bien que ordene el hombre exterior y que la mortificacion y disciplina del cuerpo
sea un resplandor de Jesucristo que more dentro de su alma” (ibidem, f. 73v). De esta
manera, el resplandor de los santos penitentes es manifestacion del brillo de Dios, y

Fray Paolo Véneto, el obispo de Rimini fray Ugolino y un fraile no identificado.
Angulo noreste del segundo nivel de la escalera del convento agustino de San Nicolds de Tolentino,
Actopan (Hidalgo). (Foto: M.“ Celia Fontana Calvo)
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Fray Pablo de Roma, el arzobispo de Napoles fray Jacobo de Ubertino y fray Bartolomé de Urbino.
Tercer nivel del muro norte de la escalera.

El general y arzobispo san Egidio Romano, el duque de Aquitania san Guillermo,
el cardenal fray Buenaventura y san Nicolds de Tolentino en el cierre de la seccion.
Cuarto y quinto nivel del muro norte de la escalera.

Convento agustino de San Nicolds de Tolentino, Actopan (Hidalgo).
(Fotos: M. Celia Fontana Calvo)
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en este sentido dan cierre al cubo de la escalera, donde también se abren los vanos de
iluminacion.

Con estos penitentes se vincula, en el cuarto nivel, san Guillermo, duque de
Aquitania. Orozco destac de €l su alta cuna y el hecho de haber sido “conquistador
muy animoso contra los moros [...] defendiendo nuestra sagrada fe”, lo que no le hizo
abandonar “el estudio principal, armandose de sancta doctrina para combatir los vi-
cios”. Fue discipulo de san Bernardo; no obstante, no tomo el habito cisterciense, sino
el agustino, y restaurd los conventos de la orden en Italia, Francia y Alemania. Fue un
gran penitente que castigaba “su cuerpo con muchas disciplinas, teniendo memoria
que el apostol san Pablo, con haber sido robado al tercer cielo, trataba mal a su cuerpo
para hacerle servir al espiritu”. Viajo a Jerusalén siendo todavia seglar y ya como re-
ligioso volvi6 a peregrinar descalzo (ibidem, ff. 25r-28v). El mensaje y el programa de
Actopan podrian ser aplicados a muchos lugares. No obstante, al destacar a Guillermo
de Aquitania, militar virtuoso e ilustrado, vencedor de infieles musulmanes y penitente
en Tierra Santa, como modelo a imitar se remite a una circunstancia de Actopan que
también resaltan los frisos divisorios de la escalera: la conversion de los indigenas a
quienes no habia llegado previamente el conocimiento de Dios.

Por lo que se refiere a los grutescos divisorios en altura, en ellos se trascendio
el posible sentido original de los modelos para adaptarlo a circunstancias particulares.
Los tres frisos de grutescos reflejan una tarea fundamental de los religiosos de Actopan
o de los alli formados a partir de su imagen simbdlica. En el friso inferior, los cultos

Grutesco entre el primer y el segundo nivel. Escalera del convento agustino
de San Nicolas de Tolentino, Actopan (Hidalgo). (Foto: M. Celia Fontana Calvo)
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Grutesco entre el segundo y el tercer nivel. Escalera del convento agustino
de San Nicolas de Tolentino, Actopan (Hidalgo). (Foto: M. Celia Fontana Calvo)

agustinos son las valientes aguilas que tratan de resistir el ataque de hombres vegetales
y con larga cola de pescado armados con garrotes, sin duda los indigenas no cristiani-
zados. Las aguilas agustinas son las dignas hijas de san Agustin, e/ dguila de Hipona,
epiteto debido a la altura de su pensamiento y a los temas tratados con su privilegiado
intelecto. En la epistola a Jeronimo Desiderio, atribuida a san Jerénimo o a Beda el
Venerable, se describe asi a san Agustin: “El obispo Agustin, volando por las cumbres
de las montafias como un aguila, sin prestar atencion a lo que ocurre en las raices de las
montafas, pronuncia un claro discurso sobre las vastas extensiones de los cielos, las po-
siciones de la tierra y el circulo de las aguas™* Los indigenas usan armas de palo como
los rusticos hombres salvajes en lugar de espadas o lanzas, armas asociadas a la virtud.

El segundo friso muestra otra lucha: en este caso unos nifos (los agustinos)
defienden la religion agustina (el escudo de san Agustin con el corazon asaeteado por
tres flechas) y el convento de Actopan (representado mediante su escudo: un plato con
dos palomas vivas, rodeado de estrellas, atributo del titular del convento, san Nicolas
de Tolentino). Los nifios, montados en las grupas de sus cabalgaduras, frenan a caba-
llos monstruosos con algunas partes vegetales, colas enroscadas terminadas en fieras
cabezas de dragon y orejas como alas de murciélago.

Finalmente, en el tercer friso los vasos repletos de frutos de salvacion quedan
fuera del alcance de sus enemigos, seres fitomorfos de anatomia curvilinea con rasgos

4 “Augustinus episcopus volans per montium cacumina quasi aquila, et ea quae in radicibus montium fiunt,
non considerans, multa coelorum spatia, terrarumque situs, et aquarum circulum, claro sermone pronuntiat”
(epistola de autor incierto destinada a Jeronimo Desiderio) (Migne, 1845: col. 724).
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Grutesco entre el tercer y el cuarto nivel de la escalera.

Friso pintado en una de las celdas.

Convento agustino de San Nicolds de Tolentino, Actopan (Hidalgo).
(Fotos: M. Celia Fontana Calvo)
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de dragdn y de tipo anfisbena, pues, al parecer, de sus colas surge una nueva cabeza.
Esta es otra forma de representar a los infieles, que nunca podran disfrutar de los be-
neficios espirituales proporcionados por el cristianismo, en especial de la eucaristia,
que da frutos de salvacion, como sefial6 el concilio de Trento (sesion XX11, cap. 11): “Los
frutos, por cierto, de aquella oblacion cruenta se logran abundantisimamente por esta
incruenta”.

En la celda, el lugar de trabajo del fraile, se fusionan el motivo de los dragones
vegetales incapaces de lograr su objetivo y el de los defensores de los emblemas agus-
tinos. En este caso, sin embargo, los agustinos no son nifios, sino leones defensores y
poderosos angeles de aspecto herculeo capaces de contener el furor de los monstruos.

MISTICA Y PASTORAL EN LOS CARMELITAS DESCALZOS

La Compaiiia de Jests desarrollo un importante papel contra la herejia protes-
tante. Es sabido que no naci6 con la intencion de combatir a Lutero, pero la coincidencia
cronologica —en este caso entre la conversion de san Ignacio y la ruptura de Lutero con
la Iglesia, ambas ocurridas en 1519— no pas6 desapercibida en su momento. Oliverio
Manareo, nombrado por san Ignacio rector del Colegio Romano, escribi6 en 1594 que
cuando se introdujo la herejia luterana la sabiduria divina recluté a un “rudo soldado”
para que se le opusiera (Verd Conradi, 2021: 320). Los nombres Compariia de Jestis y
Militia lesu Christi aplicados de la orden de los jesuitas se deben a san Ignacio y tienen en
comun, como advierte Gabriel Maria Verd Conradi, un posible sentido militar (ibidem,
pp. 279-280). San Ignacio en el Examen general de las constituciones (1: 3) declara la
finalidad de la nueva congregacion religiosa: “El fin desta Compafiia es no solamente
attender a la salvacion y perfeccion de las dnimas proprias con la gratia divina, mas con
la mesma intensamente procurar de ayudar a la salvacion y perfeccion de las de los proxi-
mos”. Y para la salvacion del projimo, ademas de la virtud de quien se ocupa de la cura
de almas, es muy importante la formacion extraida de los estudios. Sin embargo, como
sefiala también san Ignacio en las constituciones (4: 351), estos son una herramienta, no
una finalidad en si mismos, pues su utilidad est4 encaminada a la tarea salvifica.

La regla de san Alberto (ca. 1209) apelaba a la tradicional lucha del eremita y
el monje contra los demonios pertrechados con las armas espirituales de acuerdo con
la vivida imagen paulina, y el mismo sentido de combate por la salvacion individual
queda reflejado en la aprobacion de la regla por Inocencio IV en 1258. Sin embargo,
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la primera normativa de los carmelitas descalzos, elaborada cuando se convirtieron en
una provincia de la orden calzada en 1581, ya menciona el enfoque de los descalzos
en la salvacion de otras almas ademas de la propia, un cometido donde el estudio tiene
un papel fundamental:

Y porque conviene que los religiosos estudien para desarraigar herejias y
vicios, ordenamos que solamente lean y oigan aquello que les puede aprovechar en la
fe y buenas costumbres. Y que ninguno de los diputados para leer o estudiar dejada
la doctrina comun y sana, siga imaginaciones fantasticas ni opiniones mal sonantes
aunque sea a prima facie, ni se atreva a estudiar, leer, enseflar o predicar. (1582, ff.
27v-28r)

Cuando la descalcez se consoliddo como orden independiente, la celda conven-
tual, la ermita y el desierto quedaron destinados a la batalla espiritual, mientras que los
colegios hacian cierto el valor del studium salutis animarum, segin expresion utilizada
a mediados del siglo pasado por fray Victor de Jesus Maria (1948: 155).

El primer provincial de la descalcez, Jeronimo Gracidn, afirmaba: “Para el
aumento de la orden no hay mejor camino que plantar seminarios en las Universida-
des de estudiantes, porque alli toman el habito los buenos sujetos, como experimenté
en los conventos de Alcald, Baeza, Sevilla y Granada, donde también hay estudios”.
El carmelita opinaba que “los conventos habian de ser pocos, de gente escogida y en
ciudades principales, particularmente universidades de estudios”. De esta manera se
desarrollaria de la mejor manera la orden “como se habia dilatado la de la Compaiiia de
Jesus” (en Silverio de Santa Teresa, 1940: 2). Los colegios carmelitas estaban destina-
dos a la formacion exclusiva de los frailes, como sefiala Oscar Aparicio Ahedo (2021:
172): “la docencia es una actividad que solo se desarrolla dentro de los muros del con-
vento y solo para los aspirantes a ser sacerdotes carmelitas descalzos”.

Disciplina regular y estudio en el colegio de Teologia de San Alberto de Huesca

En Huesca se fundo en 1627 el colegio de Teologia de San Alberto en sustitucion
del que hasta entonces tenia la provincia en la ciudad de Lérida. Todo apunta a que el
edificio oscense, ubicado en la entrada de la ciudad por el camino de Zaragoza —hoy
plaza de Concepcion Arenal—, fue trazado en 1629 por el mejor arquitecto de la orden
en su época, fray Alberto de la Madre de Dios, y a que fue uno de los mas destacados
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de la provincia. El lugar fue muy dificil de obtener por la oposicion de los propieta-
rios de las fincas, pero los frailes no cejaron en su empefio porque el puesto se ajustaba
muy bien a las disposiciones generales de 1604: “fuera de los pueblos” o en los arraba-
les, de manera “que podamos atender a nuestra quietud y al bien de las almas” (1736,
p. 130). Por desgracia, nada queda de ese conjunto. La iglesia se derribo a partir de
1864 y el antiguo colegio desaparecio en 1956 después de ser reutilizado primero como
cuartel y mas tarde, desde 1880, como carcel de partido judicial. En un estudio ante-
rior he realizado la parcial reconstruccion de su estructura y sus espacios partiendo de
planimetrias muy tardias: la proyeccion parcial de la calle de Vega Amijo (hoy calle
de Zaragoza) realizada por el arquitecto municipal Hilarion Rubio (1864), las plantas
baja y superior del edificio cuando iba a ser habilitado como carcel, del arquitecto pro-
vincial José Secall (1859), y alzados posteriores de algunas secciones (1867), asi como
el plano realizado para la nueva carcel por el también arquitecto municipal Manuel
Anselmo Blasco en 1879 (Fontana, 2011).

Proyecto parcial de la calle de Vega Armijo. El edificio seiialado como cdrcel
es el antiguo colegio de carmelitas descalzos; junto a él todavia se encontraba su iglesia.
Hilarion Rubio, 1864. (Archivo Municipal de Huesca)
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Plaza de San Victorian. A la izquierda, el edificio del antiguo colegio de carmelitas descalzos
adaptado para servir como carcel. (Fototeca de la Diputacion de Huesca. Foto: L. Roisin)

Muy poco sabemos del edifico conventual, pues los documentos sobre su adap-
tacion en el siglo XIx no se detienen a explicar la funcion original de las dependencias,
sino que solo presentan sus nuevos usos. Con todo, ese material es suficiente para saber
que el antiguo colegio de Teologia se adecuaba al esquema basico de dos claustros y
fachada urbana uniforme que utilizaron también en sus centros de ensefianza otras
ordenes, como la de los jesuitas. Probablemente, el colegio de San Alberto contaria
con tres aulas y una biblioteca como infraestructura béasica para impartir los cursos
de Teologia Escolastica y Escritura, y esos salones estarian alojados en el patio mayor,
situado junto a la iglesia. Eran necesarias tres aulas, ya que los cursos se prolongaban
durante tres afios y en todos ellos las clases se impartian a la misma hora. En torno al
patio de menores dimensiones se debian de ordenar las salas de servicio comunitario.
Como era habitual en la orden, en los dos recintos el nivel superior estaria destinado
a albergar las celdas. Si podemos asegurar que la construccion tenia muros de tapia
valenciana revestidos por el exterior con ladrillo a tizon y que se desarrollaba en tres
niveles, el inferior para bodegas construidas de mamposteria y cubiertas con bovedas
tabicadas de ladrillo que servian de cimientos (Fontana, 2011: 241 y 246).
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Sigue siendo comun que los investigadores de la arquitectura del Carmen des-
calzo remitan a la primera publicacion en castellano de las constituciones dadas en
Pastrana en 1604 (Uclés, 1623) como fuente para estudiar la normativa impuesta por la
nueva orden en materia de arquitectura. No obstante, como ya indiqué en su momento
(Fontana, 2011: 227, n. 67), en el texto vertido al espafiol no se trasladaron las medi-
das impuestas en 1604, que si quedaron consignadas en la edicion latina, realizada en
Madrid en ese mismo afio de 1604. Lo mas importante es que dicha normativa reduce
las medidas establecidas en las constituciones de 1581. Podemos pensar que si no se
consignaron en la edicion de 1623 fue porque no pasaron a la préctica, pero tenemos,
al menos, un testimonio de su inmediata aplicacion. En sus escritos se refiere a las
nuevas medidas fray Andrés de San Miguel, natural de Medina Sidonia (Cadiz), quien
desarroll6 toda su carrera profesional como arquitecto de la orden descalza en Nueva
Espafa durante la primera mitad del siglo xvii (ibidem, p. 230). Del rigor impuesto
en la aplicacion de las nuevas dimensiones es prueba que la iglesia del Carmen de la
ciudad de México, cuyo proyecto fue aprobado por el definitorio en 1606, fuera derri-
bada en 1608 para volver a levantarla después porque sus medidas iniciales excedian el
nuevo maximo permitido (ibidem, p. 208).

Todas las medidas basicas a las que se debian adecuar los conventos estan re-
flejadas en las constituciones de Pastrana (1604, ff. 40v-42r, y 1736, pp. 130-132). En
el colegio de Huesca, por tanto, también se tuvo que aplicar la normativa mencionada.
Eso da para las celdas ordinarias una medida de 10 u 11 pies de lado como méximo
—no los 12 admitidos en 1581— y de altura 8 o 9. El colegio también habia de contar
con celdas para los enfermos —hasta ocho—, en este caso ligeramente mayores. La
altura de los pisos, al parecer, superaba el maximo permitido, pues la inferior llegaba a
los 4 metros, cuando no debia ir mas alla de los 12 pies.

La biblioteca debia de disponerse junto a la iglesia, si se habia perpetuado el
lugar donde se guardaban los libros en los monasterios. Como explica Paul Meyvaert
(1973: 54), dado que el claustro era el principal lugar de lectura en el monasterio me-
dieval, a menudo se guardaban libros en cofres o armarios a lo largo de sus paredes,
especialmente en el lateral de la iglesia. Concretamente en los monasterios cistercien-
ses uno de los “lugares del libro”, segtin Ana Sudrez Gonzalez (2016: 113), era la panda
norte del claustro, que limitaba con la iglesia. Por lo que hace a los carmelitas descal-
z0s, las constituciones de la provincia de 1581 dan ya carta de naturaleza a la biblioteca
conventual (1582, ff. 38v-39r, y 1736, pp. 168-171). Seglin se deduce de los tipos de
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Proyecto de reparacion para habilitar la cdarcel de partido: alzado de la pared foral del oeste. [1867].

(Archivo de la Diputacion Provincial de Huesca. Fotos: Fernando Alvira Lizano)
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inventarios solicitados para el control de los volimenes, los libros estaban ordena-
dos por materias en los diferentes bancos (1582, f. 391), seguramente muebles bajos
y alargados que facilmente podian servir de asiento y, ademads, contener libros en su
interior. No obstante, el lugar destinado a la lectura y la meditacion de los descalzos
no era el claustro, sino la celda: “Nunca se pasearan por el claustro los religiosos solos
ni con seglares ni hablen alli con ellos, sino que se apartaran a otro lugar decente”
(1736, p. 107). Efectivamente, asi lo manifestaba fray Victor de Jesus Maria (1948:
170): “nada puede pensarse mas absurdo en nuestra religion que el estar permitido
a los religiosos vagar por los claustros u otros lugares cerca o lejos de la celda”. Los
estudiantes habitualmente estudiaban en sus celdas. Las constituciones de 1604 prevén
que, si alguno entra en la biblioteca para estudiar, debe guardar absoluto silencio y no
hablar con nadie (f. 51v). Las celdas, por otro lado, han de ser muy sencillas. La edicion
de las constituciones realizada en la novohispana ciudad de Puebla en 1756 sefiala para
el caso: “Quitese de las celdas todo lo curioso y solo se permitan imagenes pintadas
en la pared o en papel con solo color negro. Usaranse mesas y banquillos viles y sin
ninguna pulidez. Ninguno use de silla, aunque sea la mas humilde” (p. 76).

Las constituciones de 1581 ya habian establecido que, de acuerdo con el Con-
cilio de Trento, la edad minima para entrar en el noviciado seria de quince afios y la
profesion no se podria hacer antes de los dieciséis (1582, f. 24v), y ademas no se daria
el habito a quien no supiera “suficiente Gramatica” (f. 23v). En cuanto a los estudios, se
ordend que en la provincia hubiera “estudios generales de Artes” para los estudiantes
escogidos por el provincial y capitulo que “tuvieren ingenio y salud para guardar la
regla y trabajar en el estudio” (f. 27r). Unos afios después, en el capitulo de Pastrana
(1604) se determino la existencia de dos colegios o casas de estudio en cada provincia:
uno de Artes y Filosofia y otro de Teologia (1604, f. 48r). En 1631 se afiadié un colegio
de Moral (Fontana, 2011: 209).

Los estudios de Teologia duraban tres afos, con cursos que comenzaban el 30 de
septiembre, en recuerdo de san Jerénimo, el mdximo doctor, y terminaban en la vigilia
de Pentecostés (1604, f. 48v), que puede oscilar entre el 10 de mayo y el 13 de junio.
Durante los periodos lectivos se debia compaginar el estudio y las clases en el aula con
el rezo de las horas canonicas en el coro. La normativa solo da una indicacion basica
en cuanto a pedagogia: “No escriban los estudiantes en los colegios [...] dictando el
lector” (1736, p. 157). Los examenes eran realizados anualmente por el provincial,
el rector y el lector del convento (1604, f. 49v), especificamente el lector decano, segin
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sefalan las constituciones de 1736 (p. 163). En el ultimo afio de Teologia los estudian-
tes debian predicar delante de la comunidad en el refectorio o en otro lugar comtn
(1604, f. 49v).

Podemos reconstruir la jornada de trabajo de los estudiantes de San Alberto de
Huesca gracias la programacion establecida en las constituciones de 1604 y en las
de 1736. El horario debia de ser aproximadamente este:

— A las cinco de la mafana, en el coro de la iglesia, oracion mental (1604,
f. 48r) de una hora de duracion (1736, p. 153).

— De seis a siete de la mafiana, aproximadamente, rezo de las “cuatro horas me-
nores”, es decir, prima, tercia, sexta y nona (1604, f. 48r), a excepcion de algu-
nos dias sefialados en los que se cantarian “a hora competente” (1736, p. 153).

— Misa rezada todos los dias, excepto domingos y festivos, que era cantada
(1604, £. 48r).

— Entre las siete y las ocho de la mafiana, aproximadamente, comenzaba una
hora de clase de Teologia escolastica seguida de otra hora de conferencia
(repaso de la leccion y dudas) (1604, £. 48v).

— A las once de la mafana, y en periodo vacacional cuando lo estableciera el
superior, almuerzo en el refectorio (1604, f. 48r).

— A las dos de la tarde, salvo en dias extraordinarios, en los que seria a su hora,
rezo de visperas (1604, f. 48r).

— A las dos y media de la tarde, aproximadamente, una hora de clase de Teo-
logia escoléstica seguida de otra hora de conferencia (repaso de la leccion y
dudas) (1604, f. 48v).

— A las cinco de la tarde durante el curso y a las seis en las vacaciones, oracion
mental (1604, . 48r) durante una hora (1736, p. 155).

— A las seis de la tarde, dos horas de estudio durante completas, salvo en perio-
do vacacional (1604, f. 48v).

— A las ocho de la tarde, rezo de maitines al terminar el estudio (1604, f. 48r-v).

A lo largo del dia, quizas antes y después de comer, los estudiantes contarian
con alguna recreacion y la jornada se daria por concluida después de terminar maitines.



242 M.? Celia FONTANA CALVO

Ademas, un dia a la semana habria conclusiones (1604, f. 49r) “desde las tres a las seis
de la tarde”, presididas por el prelado (1736, p. 157).

Por lo que se refiere a los lectores, su tarea docente no los eximia de muchas
obligaciones de la vida comin —entre otras, la oracion mental por la mafana y por
la tarde, el examen de conciencia, la comida y la disciplina en el refectorio (1604,
f. 50r)— porque no tenian grados académicos ni las prerrogativas inherentes a ellos.
Las constituciones de 1604 prohiben a los religiosos descalzos aspirar a ocupar cate-
dras (f. 50v) y refrendan las de 1581 en el sentido de que no reciban grados o titulos:
“Prohibimos [...] que ningln fraile [...] se pueda graduar de maestro, licenciado, ba-
chiller o presentado, ni gozar de los tales grados” (1582, f. 28v).

En cuanto a asignaturas, las constituciones de 1604 (f. 49v) presentan la posibi-
lidad de que se completen las lecciones de Teologia con otras de Sagradas Escrituras
si el provincial lo considera oportuno. En el siglo xviiI esas materias se habian incor-
porado perfectamente al plan de estudios. Las de 1736 (pp. 159-160) dejan constancia
de que habia clases de Escritura tres dias a la semana durante tres cuartos de hora. En
cuanto a autores, se estudiaba a los santos padres y a santo Tomas.

Sin embargo, con el paso del tiempo se introdujeron cambios que se desviaban
del objetivo inicial. Cuando el general fray Gregorio de San Joaquin present6 en 1781
el nuevo plan de estudios de la orden en todas las disciplinas —establecido, a su vez,
por Nicolds Colona de Stillano, arzobispo de Sebaste y nuncio apostdlico—, recre6 el
texto del Eclesidstico 6, 24-30, para describir el arduo camino que habia de seguir el
estudiante para alcanzar su ansiada meta, pero también la importancia de “conseguir
los dulces frutos de la sabiduria”

Pon tus pies en los grillos de la sabiduria y tu cuello en sus cadenas. Baja tus
hombros y 1lévala sobre ti y no te sean enojosas sus prisiones. Allégate a ella con toda
tu alma y con todas tus fuerzas guarda sus caminos. Rastrea y buscala y se te descu-
brird y cuando la alcanzares no la dejes: porque al fin hallaras en ella tu descanso y se
te convertird en alegria. Sus grillos te serdn su fuerte amparo, un amparo de virtud y
sus esposas adorno precioso: porque en ella esté el decoro de la vida y sus cadenas son
ligaduras saludables. (1781: 26-27)

El ambiente estrecho y casi opresivo de los colegios de descalzos se adecuaba
muy bien a las prisiones de la sabiduria porque seguramente era mas facil someterse a
la disciplina del estudio en un ambiente austero y cerrado que en uno donde la apertura
invitara a liberarse de los grillos y las cadenas.
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EL FRANCES JUAN CASAVIELLA Y EL ROBO SACRILEGO
EN LA CATEDRAL DE HUESCA (1641): LA INVENCION DE UNA TRADICION

Carlos GARCES MANAU*

RESUMEN En 1641 Juan Casaviella, un pastor francés de dieciocho afios que
padecia cleptomantia, entrd en la catedral de Huesca y se 1levo una cajuela de plata
con varias hostias que luego se comio. Fue detenido ese mismo dia tras cometer
otro hurto. En el articulo se presenta por primera vez el juicio al que fue sometido
en Zaragoza por la Inquisicion, que lo condend a cuatrocientos azotes y diez afios
de galeras. Analizamos también como surgi6 después una tradicién milagrera que
afirmaba que el joven francés habia robado en la catedral un copén con hostias
que escondié en un montoén de estiércol. EI copon habria comenzado enseguida a
emitir una luz sobrenatural que permiti6 su recuperacion. En el lugar del supuesto
milagro se construy6 una pequefia ermita a la que iban en procesion anualmente
el cabildo catedralicio y el concejo. El ejemplo de Casaviella y su hurto sacrilego
resultan excepcionales porque permiten reconstruir de manera muy detallada el
proceso mediante el cual se inventa, y mas adelante crece, una tradicion, en este
caso religiosa.
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ABSTRACT In 1641 Juan Casaviella, an 18-year-old French shepherd who
suffered from kleptomania, entered Huesca Cathedral and stole a silver coffer
containing several communion wafers, which he later ate. He was arrested the
same day, after committing another robbery. The article presents for the first time
his trial in Zaragoza before the Inquisition, which sentenced him to 400 lashes and
ten years as a galley slave. We also analyse how subsequently a miracle tradition
arose which told how the young Frenchman had stolen a chalice with communion
wafers from the cathedral, which he hid in a dungheap. The chalice would have
immediately begun to emit a supernatural light that enabled its recovery. A
small chapel was built on the spot of the claimed miracle, which the Cathedral
chapter and town council visited in an annual procession. The example of Casavie-
lla and his sacrilegious robbery is exceptional, because it enables a highly detailed
reconstruction of the process of creation and growth of a tradition —in this
case, religious.

Keyworps Huesca. Cathedral. Spanish Inquisition. 17" century. Juan Ca-
saviella. Sacrilegious robbery.

E1 29 de noviembre de 1641 un francés de dieciocho afios llamado Juan Casavie-
lla entr6 en la catedral de Huesca y se dirigio a la capilla de san Juan, que es también
la primera planta de la torre campanario. En esa época la capilla era la parroquia de la
catedral. Casaviella forzo el sagrario y, de acuerdo con el relato que se transmitio con
posterioridad, se llevo un copén con hostias consagradas que abandoné después junto
a las murallas oculto en un montén de estiércol. El copon comenz6 a emitir una luz
sobrenatural que permitio su inmediata recuperacion (la luz la vio el campanero de la
catedral desde lo alto de la torre cuando iba a tocar las campanas en las primeras horas
del 30 de noviembre, festividad de San Andrés Apdstol).

El robo sacrilego perpetrado por este francés tuvo repercusiones simbolicas, e
incluso urbanisticas, muy relevantes. Como desagravio, la parroquia de la catedral fue
trasladada a la capilla situada enfrente, en el otro extremo de la fachada, capilla que
los hermanos Lastanosa comenzaron a ornamentar en 1645, y tras la gran peste que la
ciudad sufrié en 1651-1652 se construyo sobre la muralla, en cumplimiento de un voto
hecho por la ciudad durante la epidemia, una pequeia ermita dedicada a san Andrés

' Sunombre y su apellido aparecen en la documentacion con la preposicion de, y frecuentemente con b en
lugar de v. En este articulo nos referiremos a él como Juan Casaviella.
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Capilla de la catedral de Huesca en la que tuvo lugar en 1641 el robo sacrilego perpetrado
por Juan Casaviella. Sobre ella se distingue un calvario, que es el emblema del cabildo catedralicio.
La capilla, que acoge en la actualidad la sala de orfebreria del Museo Diocesano, es la primera
planta de la torre campanario. A la izquierda se aprecia el comienzo de la escalera de ascenso
a la torre y una de las capillas de la fachada del templo, la de los Reyes. (Foto: Carlos Garcés Manau)

en el lugar en el que, supuestamente, el ladron habia escondido las formas consagra-
das. El cabildo catedralicio y el concejo acudieron a partir de entonces a la ermita en
procesion cada 30 de noviembre.

Tras robar en la catedral, Juan Casaviella fue detenido ese mismo dia en Siétamo
y llevado de vuelta a la ciudad. El concejo mostré su deseo de que “de tan atroz delito se
hiciese publico y ejemplar castigo”. No es extrafio, por ello, que autores como M.? Celia
Fontana o yo mismo manifestaramos en mas de una ocasion la opinion de que el francés
debié de ser juzgado y ajusticiado por las autoridades municipales. No en vano otro
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ladron sacrilego, el albaiiil oscense Pedro de Mur, que intentd robar en la catedral du-
rante la peste de 1651, fue efectivamente procesado y ejecutado por el concejo.’

En este articulo se presenta nueva documentacion que permite reescribir, en
algunos casos de forma sorprendente, esta historia. A Juan Casaviella, finalmente, no
lo juzgd el concejo oscense, sino la Inquisicion.’ Desde Huesca fue llevado al palacio
zaragozano de la Aljaferia, que era donde tenia su sede el Santo Oficio, y procesado
alli. El juicio se ha perdido, pero se conserva, en trece paginas, el resumen —la rela-
cion de causa, tal y como era llamada— que el Tribunal del Santo Oficio de Zaragoza
remitio al Consejo de la Suprema Inquisicion, con sede en Madrid. La documentacion
de la Suprema, y con ella el resumen del proceso de Casaviella, se guarda en el Ar-
chivo Historico Nacional.*

Esta nueva documentacion nos muestra, en primer lugar, la corta y azarosa vida
de Casaviella. Como otros muchos franceses en esa época, incluido su padre, Juan
trabajo en Aragén, en su caso como pastor, desde los diez afos. Cuando fue dete-
nido tenia dieciocho. El joven francés padecia cleptomania (¢l mismo confesd ante
los inquisidores “la natural inclinacion que tenia de hurtar”), y lo pagd bien caro.
En los meses anteriores a su encarcelamiento habia cometido cuatro robos sacrile-
gos en distintos lugares de Aragon, pero hurtaba, en realidad, toda clase de objetos.

2 Véase Fontana (2004: 229, y 2018: 108-109). Esta autora pensaba (se trataba, desde luego, de la explica-
cion mas verosimil) que el francés Casaviella era probablemente un soldado hugonote calvinista que combatia
con las fuerzas catalanofrancesas en contra de la monarquia, y que, como otros soldados de religion protestante
enrolados en dichas fuerzas, llevado de su odio por el catolicismo robaba y profanaba los templos. La realidad ha
resultado ser, como sucede muchas veces, mas sencilla. Juan Casaviella era un pastor de dieciocho afios aquejado,
seglin parece, de una insuperable cleptomania que lo llevaba a perpetrar una y otra vez robos sacrilegos, ademas
de cometer otro tipo de hurtos. Durante su juicio ante los inquisidores neg6 tajantemente ser calvinista. En cuanto
a su destino final, presumiamos que habia sido ejecutado por el concejo oscense. M.* Celia Fontana escribia, por
ejemplo: “No se sabe cual fue su escarmiento, pero la cabeza ensartada del retablo laurentino, tallada solo unos
afios después de los hechos, nos puede dar una idea”. Sobre el caso de Pedro de Mur, véase Garcés (2020).

3 El procesamiento de Casaviella llevado a cabo por la Inquisicion lo menciond Federico Balaguer, sin
especificar mas, en una breve resefla sobre la ermita de San Andrés que publico hace mas de medio siglo en esta
misma revista Argensola: “Juan de Casaviella fue detenido en Siétamo y sometido a proceso inquisitorial” (Ba-
laguer, 1968-1970: 192). Como era frecuente en este autor, Balaguer no citaba la procedencia de esa informacion.
Posiblemente obtuvo el dato de la mencion de 31 de noviembre de 1642 que figura en las actas municipales, y
recogemos mas adelante, en la que se cita al “preso en la Inquisicion que rob¢ el Santisimo de la Seo” (Archivo
Municipal de Huesca —en adelante AMHu—, Actas, 138, 31 de noviembre de 1642).

4 Archivo Historico Nacional (en adelante AHN), Inquisicion, libro 992, ff. 665-672.
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De hecho, fue detenido en Siétamo porque robo una simple calza a un criado. Casavie-
lla, sencillamente, no podia evitar robar.

El documento inquisitorial desvela asimismo, y esto es lo realmente importante,
que existen diferencias sustanciales entre lo que sucedid en Huesca en 1641 y lo que
se contd sobre ello en los siglos siguientes. Juan Casaviella rob6 en la catedral en la
mafana del 29 de noviembre. Se llevo una cajuela redonda de plata con varias hostias
consagradas en su interior, que mas tarde comid, y antes de marchar a Sié¢tamo llevan-
dose consigo la cajuela escondié en un agujero de la muralla los pafos y los lienzos
eucaristicos que habia robado también en el templo. El relato posterior, aceptado una-
nimemente hasta ahora porque era el inico conocido, es muy diferente. El hurto se
habria producido no de dia, sino en la noche del 29 al 30 de noviembre —aunque en
ningin momento se explica como pudo Casaviella entrar de noche en una catedral que
cabe suponer cerrada—. Lo que se llevd fue un copoén con formas consagradas
que no se comio, y, como hemos apuntado, ese copon y esas hostias, que el francés es-
condi6 en un montén de estiéreol, fueron encontrados pocas horas mas tarde, dado que
comenzaron a resplandecer de manera portentosa. En este articulo se estudian tanto
el robo cometido por Juan Casaviella en la catedral de Huesca y el juicio al que fue
sometido por el Santo Oficio como el surgimiento posterior de esta tradicion piadosa
y milagrera.

JUAN CASAVIELLA, PASTOR EN ESPANA CON DIEZ ANOS

(Quién era el joven francés que robd en la catedral? La relacion de causa que
el Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion de Zaragoza envid a Madrid lleva este
encabezamiento: “Juan de Casabiella, natural del lugar de Lascun del valle de Aspa,
obispado de Oloron en Francia, de edad de dieciocho afios, de oficio pastor”. Habia
nacido, pues, en Lescun, una pequefia poblacion (cuenta actualmente con unos ciento
setenta habitantes) ubicada en efecto en el valle pirenaico de Aspe, fronterizo con Es-
pafia (limita con los valles de Ansé y Hecho, los dos mas occidentales del Pirineo
aragonés, antes de entrar en Navarra).

Juan Casaviella fue pastor desde muy niflo en distintas poblaciones espafiolas
(en los siglos Xv1y xviI la inmigracion francesa fue muy importante en Aragon y Cata-
lufia). El discurso de su breve vida y los lugares en los que trabajé lo conto asi el propio
Casaviella a los inquisidores:



252 Carlos GARCES MANAU

Hasta edad de diez aflos se habia criado en casa de sus padres. Desde alli vino
al lugar de Cortes en Navarra, y guardé la dula’ en dicho lugar cosa de diez meses. Y
habiéndole vuelto su padre desde alli a su tierra, le trajo después a Magallon, donde se
acomod6 de pastor con un vecino de dicho lugar, y alli estuvo cerca de un afio. Y por
haber caido malo lo volvi6 su padre a su tierra, y después otra vez al lugar de Maga-
116n, donde se acomodo en casa de otro vecino de €l. Y habiendo estado alli seis o siete
meses, por tener poca salud lo volvié a llevar su padre. Y después lo trajo a Epila, y alli
lo acomodé con los padres de la compaiifa en la torre de Mareca,® y juntamente con su
padre sirvid de pastor. Y por ser este reo pequefio y de poco provecho para dicho oficio
se volvio a su tierra. Y dentro de poco tiempo se vino al lugar de Plasencia, y se aco-
modo en casa del conde por pastor, y en su servicio estuvo dos inviernos. Y habiéndose
vuelto otra vez a su tierra vino desde alla a esta ciudad [Zaragoza], donde se acomodo
por pastor de un caballero de ella, y estuvo guardando su ganado en Salillas, cerca de la
ciudad de Huesca, casi un afio. Y después se volvio a su tierra y alli estuvo trabajando.

Como vemos, la vida de Juan entre los diez y los dieciocho afios fue un verda-
dero carrusel de viajes de ida y vuelta entre Francia y Espafa para trabajar como pastor
en varios lugares de Navarra y Aragon: Cortes, Magallon, Epila —alli en compaiia
de su padre—, Plasencia de Jalon y Salillas. En 1641, cuando, segiin parece, habia
regresado a tierras del Jalon para servir de nuevo como pastor, su destino se torcio de
manera fatal, tal y como el joven relaté asimismo ante la Inquisicion al referir un sin-
gular episodio con un crucifijo de plata que lo llevo a estar preso por primera vez en la
carcel del concejo zaragozano:

Por las fiestas del Corpus del afio proxime pasado de 1641, estando este reo
en servicio del conde de Plasencia, lo enviaron a la villa de Epila a traer vino para los
pastores. Y en una calle habia hallado un crucifijo de plata de una ochava de largo, y
como no sabia atin qué cosa era plata, pensando que era de vidrio, con una piedra le dio
un golpe y le quebrd un brazo. Y después vino a esta ciudad, y pasando por la plateria
de ella pregunt6 a un platero si era de plata el brazo, y el platero avisé a un verguero
que estaba alli, el cual le preguntd de donde habia sacado el brazo. Y reconociéndole

5 El Diccionario de la Real Academia Espafiola define dula como “conjunto de las cabezas de ganado,
especialmente caballar, de los vecinos de un pueblo, que pastan juntas en un terreno comunal”.

6 Mareca, situada no lejos de Epila, alberga una iglesia y un palacio notables, muy deteriorados en la

actualidad. Fue adquirida en el siglo xviit por el célebre Pedro Pablo Abarca de Bolea, décimo conde de Aranda.
En el x1x fue trasladado a la iglesia de Mareca, donde contintia hoy, el sepulcro de Luis Ximénez de Urrea, cuarto
conde de Aranda, que murié en prision en Castilla en 1592 tras participar en las alteraciones de Aragon, durante
las que fue decapitado el justicia Juan de Lanuza.
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le hall6 la figura de Cristo en una bolsica, y le llevo delante del zalmedina de esta ciu-
dad, que era Cristobal de Blancas, y le mando6 poner en la carcel. Y habiendo este reo
dicho que lo habia hallado en las calles de Epila, lo averiguaron y lo soltaron.

En los meses siguientes, Casaviella, arrastrado por un irrefrenable impulso clep-
tdmano, cometi6 cuatro robos sacrilegos, el Glltimo de ellos en la catedral de Huesca.

HurTOS EN GRISEN, TORRES DE BERRELLEN Y MARRACOS

A finales de julio o comienzos de agosto de 1641 Juan Casaviella se encontraba
en un soto, junto con otros pastores, guardando unas vacas. Desde el soto el joven fue
a “por una carretada de paja para los terneros” a Grisén, una poblacion situada a ori-
llas del rio Jalon, pocos kilometros antes de su desembocadura en el Ebro. Seglin los
testigos que declararon ante la Inquisicion, el francés habia aprovechado para entrar
en la iglesia parroquial de Grisén y “con animo diabdlico y depravado habia abierto el
sagrario de ella y sacado de ¢l con violencia la custodia donde estaba el Santisimo Sa-
cramento”. Dentro de la custodia habia “una cajuela de plata donde estaban tres formas
consagradas”, que Casaviella se llevo “con sus manos sacrilegas”, pero antes metié la
custodia vacia en el sagrario y lo cerro.

Juan Casaviella admiti6 ante los inquisidores que entro en la iglesia de Grisén a
rezar, y que entonces “le tentd el demonio de hurtar dicha cajuela, y para ello se acerco
al sagrario, que lo hallo abierto, aunque algo ajustada la puertecilla de €l, y hurto di-
cha cajuela” y “la puso en su zurron”. La robd “con intencion de venderla y, como era
bonita, como un cubilete, le parecio guardarla para beber. Y no tuvo otra intencion”
que la que habia declarado, “y de ello le pesaba y pedia perdon y misericordia”. Segun
Casaviella, en la cajuela no habia ninguna hostia. Los testigos aseguraban, por el con-
trario, que contenia tres (o trece). Cuando los inquisidores lo interrogaron sobre “las
trece formas que dicen los testigos haber en la cajuela de la iglesia de Grisén”, el fran-
cés respondi6 que, segun habia dicho, “no habia forma alguna”, o eso creia: “habiendo
recorrido su memoria siempre le parece que no las habia, aunque no se aseguraba de
ello por decirlo tantos testigos, que si se acordara lo dijera como lo demas”.

Llevando consigo la cajuela de plata, regresé al soto, donde seguian los demas
pastores. Alli, tiempo después, se echo en falta un ovillo de hilo, y como el joven pro-
bablemente era conocido ya por sus hurtos, sospechando que lo tenia ¢l buscaron entre
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sus ropas y lo que hallaron fue la cajuela de plata (sin hostias). La encontré un mozo
llamado Bernardo Larbion, que era vaquero. Los pastores entregaron la cajuela a su
mayoral y, entretanto, Juan Casaviella se quejé a la mujer del propio mayoral de que
le habian quitado “dos reales de a ocho y una cajuela de plata”. Ella le pregunto “si la
habia tomado de casa del conde de Plasencia, a quien habia servido”, y Casaviella lo
negd. Mas tarde el mayoral quiso saber de donde habia sacado la cajuela, y el francés
le contestd que “la habia hallado en una alforja en un camino”. El mayoral no se la
devolvid y le dijo que la emplearia —previa su venta, cabe imaginar— en hacer decir
“misas por las &nimas del Purgatorio”. Juan Casaviella le pidié entonces que “le pagase
lo que le debia, porque se queria ir, y habiéndolo hecho se fue”.

El francés paso por Torrés de Berrellén, un pueblo situado junto al rio Ebro.
Tal y como declararon varios testigos, Casaviella “entrd en la iglesia parroquial de é€l,
y haciendo pedazos la puertecilla del sagrario hurt6 y robo la cajuela del Santisimo
Sacramento con todas las formas consagradas que habia en ella, de que quedaron es-
candalizados grandemente todos los vecinos de dicho lugar”. Juan Casaviella acabd
admitiéndolo también. Esto fue lo que cont6 a los inquisidores:

entr a cosa de mediodia, pasando por el lugar de Torres, en la iglesia parroquial de ¢l,
por la puerta, que estaba abierta, y llego al sagrario, y apartando las dos tablas con que
se cierra metio la mano y saco la cajuela que estaba dentro de la custodia del Santisimo
Sacramento, y habia en ella nueve o diez formas a su parecer. Y saco dicha cajuela y
formas, y junto a un huerto se las comio.

Después metio la cajuela dentro de una bolsa de cuero, y esta a su vez en una
“faltriquera”’ Tras cometer este nuevo robo, Casaviella permanecio cinco o seis dias
en Pinseque y Utebo con otros pastores y a continuacion se encamind a Zaragoza.

En la capital aragonesa el francés entregd al ama del vicario de la iglesia de
San Juan del Puente varios de los objetos que habia hurtado en Torres de Berrellén: la
“hijuela™® que habia en la cajuela robada, “otros dos pafios mayores, como pafiizuelos,

" El Diccionario de la Real Academia define faltriquera como “bolsillo de las prendas de vestir” o “bolsa

de tela que se ata a la cintura y se lleva colgando bajo la vestimenta”.

8 El término hijuela, de acuerdo con el Diccionario de la Real Academia, hace referencia al “pedazo de

lienzo circular que cubre la hostia sobre la patena hasta el momento del ofertorio”.
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que estaban en el dicho sagrario” y “dos pedazos de lienzo con que cubrian el rostro
de Nuestra Sefiora, que estaba en una peana”. Después, Juan Casaviella, “por miedo
que no le cogiesen vendiendo dicha cajuela”, se dirigio a la iglesia del Pilar y la dio a
los sacerdotes que encontr en el templo, uno de los cuales resulto ser conocido suyo:
“un clérigo llamado mosén Antonio, que esta en casa de don Martin de Pomar, donde
este reo habia servido”. En el Pilar se desarrolld, como explicaron los testigos, esta
escena:

Y habiéndose llegado en esta sazon otros sacerdotes que alli estaban, uno de
ellos, que habia ejercido el oficio de vicario en dicho lugar de Torres de Berrellén, co-
nocié ser aquella la cajuela en que estaba reservado el Santisimo Sacramento en dicha
iglesia. Y preguntandole uno de ellos que donde la habia hallado, respondié que en la
sierra de Alcubierre siete leguas de esta ciudad, viniendo del lugar de Salillas, y que
estaba a un lado del camino metida en una bolsa de cuero, que era la que con ella habia
entregado. Y habiéndole preguntado uno de dichos sacerdotes que donde era la sierra
de Alcubierre y a qué habia ido al lugar de Salillas, dijo que venia de su tierra y habia
ido a dicho lugar a cobrar unos dineros que le debian, y de alli se venia a esta ciudad a
buscar amo.

El joven pastor minti6 varias veces, como podemos ver, tratando de salir del
paso. No es extrafio que cuando el sacerdote al que conocia le dijo que volviese otro dia
al Pilar, Juan Casaviella, prudentemente, “por miedo que le prendieran” se marcho de
la ciudad. Tal y como declar¢ ante la Inquisicion, “se fue por la venta de Coscon al lu-
gar de Castejon, y de alli a Marracos”. La venta de Coscon se encontraba no demasiado
lejos de Villanueva de Gallego; en cuanto a Castejon, se trata de Castejon de Valde-
jasa; Marracos, por ultimo, estd proximo a Alcala de Gurrea y Gurrea de Gallego
(Casaviella, a través de esos lugares, se dirigia a la ciudad de Huesca). En Marracos
los impulsos que lo llevaban a cometer un robo sacrilego tras otro volvieron a ser mas
fuertes que ¢l. Coincidio, ademas, que llegd a la poblacion el 25 de noviembre, dia en
el que los vecinos celebraban la festividad de su patrona, santa Catalina de Alejandria,
y ocurri6 lo siguiente:

estuvo alli el dia de Santa Catalina, que era fiesta del lugar, y por eso tenian en la iglesia
de ¢l al Santisimo Sacramento patente. Y este reo entro en ella, y a la hora en que el
sacristan subi6 al campanario a tocar a la oracion se llegd al altar, donde habia un
crucifijo, que era la efigie de plata, y lo desclavo y llevo. Y de alli se fue hacia Huesca.
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EL ROBO EN LA CATEDRAL

Casaviella permanecio en la ciudad apenas tres o cuatro horas, en la mafiana del

29 de noviembre de 1641, pero fue tiempo suficiente para que cometiera un nuevo robo
(se llevo de la capilla parroquial de la catedral, como hemos explicado, otra cajuela de
plata con varias formas consagradas). Por una extraordinaria coincidencia, en la cate-
dral se celebraba cada 29 de noviembre, desde hacia algunos afios, una “fiesta votiva
de desagravios al Santisimo Sacramento”. Tal como explica el canénigo Vicente Nove-
lla en el Ceremonial que compuso a finales del siglo xviii, el rey Felipe IV “escribio a
las santas iglesias de sus reinos en el afio 1626 encargando que todos los afios se cele-
brase una fiesta al santisimo en el dia 29 de noviembre”.” Asi describieron los testigos
el robo sacrilego que Casaviella perpetr6 en la catedral:

9

Entre las doce y la una de mediodia habia entrado en la iglesia catedral de la
ciudad de Huesca, y en la capilla de san Juan, parroquia de dicha iglesia, descerrajo el
sagrario donde estaba el Santisimo Sacramento, del cual saco un vaso redondo de plata
blanca con las formas consagradas que habia dentro de él y una hijuela con que estaban
cubiertas. Y asimismo habia robado la ctipula de otro vaso grande dorado, con una
cruz por remate, que habia dentro de dicho sagrario, con muchas formas consagradas
reservadas en ¢l, del cual saco también una palia de los corporales. Y la dicha palia y
corporales y una hijuela que estaba dentro de dicha cajuela los meti6 en unos agujeros
de la muralla de la dicha ciudad de Huesca.

Juan Casaviella lo reconocié todo ante los inquisidores:

El dia que entr6 en dicha ciudad, que serian las diez de la mafiana, eran dias de
feria. Y se fue a cosa de las doce a la Seo y entr en la dicha capilla, hallandola abierta
y sola, sin que le viese nadie. Y abriendo con violencia la puerta del sagrario saco de
la custodia grande una pequefia de plata, como un tintero redondo, en la cual habia
muchas formas que dijo eran para confirmar, y se quedaron tres en la cajuela pequefia.
Y volviendo a cerrar la puertezuela del sagrario se salié con la dicha cajuela y las
tres formas, y se sento en la plaza, donde estuvo un rato. Y pareciéndole volver dicha
cajuela no se atrevio porque entré mucha gente en la iglesia, y se salio fuera de los
muros de dicha ciudad y alli se comio las tres formas, y el pafio e hijuela donde estaban
los escondi6 en un agujero de la muralla.

Novella (1786-1800, 1v: 349-350).
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Juan Casaviella confiesa ante los inquisidores de Zaragoza que robo una cajuela de plata
con tres hostias en la catedral de Huesca y que mas tarde se comio las hostias y escondio los paiios
que habia en la cajuela en un agujero de la muralla. (Archivo Historico Nacional)

Una vez dejada Huesca, se encamind al cercano castillo abadia de Montearagon,
“a pedir limosna”, y después continu6 hasta Siétamo, donde cometi6 un pequefio hurto
que sell6 su destino. Seglin cont6 ¢l mismo, fue

a Siétamo, donde le prendid el gobernador del marqués de Torres [el seflor del lugar],
diciendo que habia hurtado una calza de aguja de un criado suyo, y ¢l lo 1levo delante
de su amo y le hallaron dicha calza. Y mirandole lo que llevaba, en un talego o zurron
hallaron la cajuela del Santisimo Sacramento que habia hurtado del sagrario de la
parroquia y capilla de san Juan de la Seo de dicha ciudad de Huesca.

Para hacer aiin mas grave su situacion, le encontraron también, segun parece, la
figura de plata de Cristo “que habia desenclavado de una cruz” en la iglesia de Marracos.
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Tras haber confesado de donde procedia la cajuela, el gobernador de Siétamo
“partio luego a dar razon de ello a la ciudad de Huesca”. A su llegada, la noticia debi6
de propagarse como la polvora y provoc6 un impacto muy profundo. El concejo se reu-
nid de inmediato en la tarde de ese 29 de noviembre.' El prior de jurados informo a sus
compaferos de corporacion de que “el delincuente del robo” que, como todos sabian,
se habia cometido “en el sagrario de la capilla del sacramento de la Seo estaba preso
en Siétamo” y les pregunto “si les parecia se diligenciase” el traslado del delincuente a
Huesca “para que de tan atroz delito se hiciese ptiblico y ejemplar castigo”. El concejo
se mostro de acuerdo y dio poder al justicia, al prior y a los jurados para que “con su
prudencia” tramitasen, “por el camino que mejor les pareciere que ha de conseguirse”,
el cumplimiento de ese castigo. Se hizo saber asimismo a los miembros del concejo
que el cabildo catedralicio, que también se habia reunido de urgencia, habia acordado que
al dia siguiente (30 de noviembre, festividad de San Andrés) “por la mafiana se pusiese
patente el Santisimo Sacramento en la Seo y lo estuviese hasta visperas, y acabadas
se hiciese procesion por la plaza de la Seo”. Las autoridades municipales acordaron
que “para festejar la procesion del Santisimo dispongan algunas compaiiias de estos
seflores capitanes, que estén con sus soldados y armas en la plaza de la Seo” (la ciudad
habia decretado ese afio, como veremos luego, una movilizacion general de sus vecinos
ante la amenaza cada vez mas cercana del ejéreito francés, que apoyaba a la Catalufia
sublevada. Se habian formado diez compaiias de infanteria en las que figuraban como
capitanes miembros de las principales familias de la oligarquia urbana).

El gobernador del marqués de Torres regreso entretanto a Siétamo llevando con-
sigo al dedn de la catedral. Este era comisario del Santo Oficio, y por esa razon prendio
a Casaviella “por la Santa Inquisicion, e hizo llamar familiares de otros lugares”. Ello
significaba que seria el Tribunal de la Inquisicion de Zaragoza, y no las autoridades
oscenses, como estas sin duda habrian deseado, el que enjuiciaria finalmente a Juan
Casaviella. Para escoltar al joven francés hasta Huesca el dedan convoco a familiares
de las poblaciones cercanas (los familiares, a diferencia de los comisarios, clérigos
siempre, eran servidores laicos de la Inquisicion, y los habia por toda la geografia ara-
gonesa). Casaviella prosiguio su relato diciendo que dichos familiares y el gobernador
de Siétamo lo llevaron a Huesca. “Y el dean, que se habia adelantado, lo sali6 a recibir

1 AMHu, Actas, 137, 29 de noviembre de 1641.
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Paseo construido sobre la muralla, en el tramo en el que Juan Casaviella escondio
los paiios eucaristicos que robo en la catedral y en el que mas tarde se construyo, en desagravio,
la ermita de San Andrés, desaparecida en el siglo xix. (Foto: Teresa Sas Bernad)

ala puerta de ella. Y asi se fue con ¢l a la parte donde escondio la hijuela, y la tomo di-
cho dean, habiendo ido a buscarla con dos hachas encendidas y muchos clérigos”. Juan
Casaviella, pues, condujo al dean y a los demas religiosos hasta el punto de la muralla
donde habia ocultado la hijuela y los otros lienzos robados en la catedral. Para entonces
debia de ser de noche, y de ahi la necesidad de portar hachas encendidas.

La cajuela redonda de plata fue, seguramente, restituida al sagrario de la capilla
parroquial. Es posible que ya en ese momento se difundiera la historia de que la cajuela
recuperada contenia atin las hostias (de esa forma habria quedado oculto el hecho, atin
mads inconcebible que el propio robo, de que el francés se las habia comido). Si fue asi,
se trato de la primera de las mixtificaciones que conformaron, con el paso del tiempo,
la tradicion sobre ese hurto sacrilego de noviembre de 1641. En cuanto a Casaviella,
fue llevado a “la carcel real, donde estuvo cinco o seis dias hasta que le trajeron a las
de este Santo Oficio”. Ello quiere decir que el francés fue encerrado en la carcel que el
concejo poseia en el actual edificio del ayuntamiento, situado frente a la catedral. En la
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mafiana del 30 de noviembre el corredor publico Lorenzo Cibor recorrié con acompa-
flamiento de “trompetas y atabales” los lugares de la ciudad en los que se solian vocear
los pregones pliblicos y dio a conocer lo siguiente:

De parte de los sefiores justicia, prior y jurados de la ciudad de Huesca se hace
a saber como, para mitigar la ira de Dios nuestro sefior, ocasionada del execrable sacri-
legio que se ha cometido robandole de su santo sagrario y capilla de la Seo donde esta
sacramentado, se ha determinado tenerle patente en dicha Seo, sacandole ahora por la
mafana, donde habra solemne oficio y sermoén. Y lo estara hasta acabadas visperas,
que se sacara en procesion por la plaza de la Seo. Y asi se exhorta y manda que todos
los que no tuvieren legitimo impedimento acudan a tan santa y piadosa obra.!

Desde su prision del edificio del concejo, Juan Casaviella debio de escuchar, se-
guramente sobrecogido, el rumor sordo de la multitud que acudi6 a la plaza de la Seo,
junto con las compaiiias de infanteria que la ciudad tenia formadas ante la amenaza de
una invasion francesa, para participar en la procesion de desagravio por el robo sacri-
lego que ¢l mismo, también francés, habia cometido.

EL JuICIO EN LA INQUISICION

Casaviella permanecio preso varios dias en la carcel del concejo. Después fue
trasladado al palacio de la Aljaferia de Zaragoza, que era la sede del Santo Oficio desde
tiempos de Fernando el Catodlico. Tras examinar los hechos por los que el joven habia
sido detenido, los inquisidores los calificaron como “hereticales”, y al propio Casa-
viella como “sospechoso violentamente en la fe”, “hereje sacramentario” y “ladron
sacrilego”. Los miembros del tribunal votaron el 3 de diciembre de 1641 que fuera
recluido en “las carceles secretas” del Santo Oficio, también en la Aljaferia, en las que
entrd el dia 7. Pasé un mes antes de que compareciera ante los inquisidores. Era lo
que se conocia como primera audiencia, que tuvo lugar el 9 de enero de 1642. Ademas
de decir su lugar de nacimiento (Lescun), su oficio (pastor) y su edad (dieciocho afios),
Juan Casaviella asegurd que “él y sus ascendientes colaterales y transversales eran
cristianos buenos y profesaban la ley de Cristo nuestro sefior, y que ni ¢l ni ninguno

' AMHu, Actas, 137 (los pregones, como este, del 30 de noviembre de 1641, se encuentran al final del libro
de actas). Véase también Fontana (2004: 229): la plaza y los claustros de la catedral se adornaron con colgaduras
para la procesion.
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de los suyos habia sido condenado ni penitenciado por el Santo Oficio. Y que ¢l era
cristiano bautizado y confirmado” en la parroquia de Lescun. Casaviella “se signd y
se santiguo y dijo el paterndster, avemaria y mandamientos de la ley de Dios”, en todo
lo cual, sefialaron los inquisidores, “errd muchas palabras”. Los miembros del tribunal
anotaron asimismo que ‘“no supo otra cosa de la doctrina cristiana”.

Casaviella relatd, como ya hemos visto, sus trabajos como pastor en distintos
lugares y confesé ser el autor del robo en la catedral de Huesca. Los inquisidores le
preguntaron “qué le movié a hurtar dicha cajuela y para qué fin y efecto”, y el pastor
contestd que habia sido “su mala inclinacion, sin que nadie le indujese a ello”, y “que
cuando fue a la dicha iglesia le tento el demonio de hurtar alguna cosa, y asi abrié di-
cho sagrario”. Y afiadio que cuando cometid el robo “se puso muy alegre, y poco rato
después tan triste como la noche, y que apenas habia acabado de hacer el hurto cuando
le peso” (la alegria pasajera por el robo consumado y el remordimiento y la culpa pos-
teriores son, precisamente, sintomas relacionados con la cleptomania). Casaviella desed
devolver la cajuela, pero ya no pudo: “como vio que dicha cajuela era de plata” y “no te-
nia qué comer y era pobre penso venderla. Y después discurri6 que no lo podia hacer”,
“quiso volverla”, aunque “no se atrevid porque entrd mucha gente” en la catedral. Los
miembros del tribunal sefialaron a continuacion un punto especialmente delicado: “qué
fin tuvo cuando tom¢ las tres formas y las comio, y si sabia lo que habia hecho en aque-
llo, y qué era lo que estaba en dichas formas”. Y Casaviella explico “que cuando vio
las formas en dicha cajuela envueltas en la hijuela, por no arrojarlas, las comio. Y sabe
que en las dichas formas, si estaban consagradas, estaba el verdadero cuerpo de Cristo
Nuestro Sefior, tan alto y tan poderoso como esté en los cielos. Y como tenia dicho, mas
se las quiso comer, que estaba en ayunas, que echarlas a mal. Y por eso presumia habia
sido preso por este Santo Oficio”.

En los juicios ante la Inquisicion se daban tres audiencias al reo. La primera
tuvo lugar, como hemos dicho, el 9 de enero, y las otras dos los dias 30 y 31. En estas
ultimas el francés declard que “no tenia mas que decir”. Al ser todavia, con dieciocho
afos, “menor de edad”, el tribunal le asign6 un “curador”. Junto con las confesiones
de Casaviella, los inquisidores contaban para juzgarlo con las declaraciones de treinta
y un testigos. No sabemos quiénes fueron porque, como también era norma en la In-
quisicion, sus nombres permanecian ocultos. Solo se nos dice que, de los treinta y uno,
veintinueve eran hombres mayores de edad y dos mujeres, una mayor de edad y la otra
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menor. Dichos testigos imputaban al francés, ademas del de Huesca, los tres robos sa-
crilegos que ya hemos estudiado, los de Grisén, Torres de Berrellén y Marracos.

El fiscal del tribunal dio forma a la acusacion contra Juan Casaviella, que presento
el 1 de febrero de 1642. Al francés le leyeron su contenido, y tras ello hizo una confesion
atin mas sincera que la de la primera audiencia. Dijo “que era verdad que habia cometido
los delitos sacrilegos de que le acusaba el fiscal, como lo iria declarando en las respuestas
a los capitulos de la dicha acusacion, y que no era hereje calvinista”. Admitié los robos
cometidos en Grisén, Torres y Marracos y afiadid, por su cuenta, el hallazgo del crucifijo
de plata en Epila que lo hizo estar preso en Zaragoza. El joven francés se mostrd comple-
tamente arrepentido de todo lo que habia hecho. Aseguro a sus jueces que cometié dichos
delitos “porque el demonio lo habia tentado, y no por induccion de nadie. Y estaba con
verdadero dolor y arrepentimiento de ello, y conocia era digno de castigo, y solo deseaba
morir confesado y comulgado, porque ya conocia que merecia dar satisfaccion de sus
delitos con su muerte”. Reconoci6 de nuevo que era “todo verdad, negando solamente ser
hereje”. Negaba también que hubiese hecho los robos “con intencion de ultraje y menos-
precio del Santisimo Sacramento”. Y, tratando de justificarse, afirm¢ que habia actuado
sin malicia, y que le parecia que con haber devuelto las cajuelas “habia ya cumplido”. Los
inquisidores tenian, de hecho, las cajuelas en su poder, “y habiéndoselas mostrado las
reconocio y dijo ser aquellas mismas las que él habia hurtado”.

Tras responder a la acusacion, y siguiendo una vez mas los procedimientos del
Santo Oficio, se dio abogado a Casaviella y una “copia” por escrito de la propia acusa-
cion. Con acuerdo de dicho abogado, el joven dijo que “tenia ya confesada la verdad”
y pidi6 como castigo “penitencia con misericordia”. Se sucedieron otras diligencias
habituales en los juicios inquisitoriales. En lenguaje del Santo Oficio, se recibio “la
causa a prueba”; se volvio, para ello, a tomar declaracion a los testigos (“hizo el fiscal
reproduccion de testigos”). Estas nuevas declaraciones se le comunicaron a Casavie-
lla el 7 de marzo, y “en sustancia respondio a todos lo mismo que tiene dicho en sus
confesiones y respuestas a su acusacion”. A continuacion, se le proporcion6 traslado
escrito de estas segundas testificaciones, y tras estudiarlas con su abogado Juan Casa-
viella hizo el 28 de marzo esta sentida declaracion final:

Dijo que ya tenia declarados todos los casos de que se le hacian cargo, los cua-
les habia cometido sin méas malicia ni otra intencion dafiada mas de la que ha declarado
en sus respuestas y confesiones. Que el demonio y la codicia lo indujeron a hacerlos,



EL FRANCES JUAN CASAVIELLA Y EL ROBO SACRILEGO EN LA CATEDRAL DE HUESCA 263

sin otro fin e irreverencia del Santisimo Sacramento, sino la natural inclinacion que te-
nia de hurtar. Y asi se sometia a la correccion y castigo de este Santo Oficio, y suplica-
ba se hubiese con ¢l benignamente, atendiendo a su menor edad y a que era desdichado
e ignorante, y esto daba por su defensa.

LA CONDENA: CUATROCIENTOS AZOTES Y DIEZ ANOS DE GALERAS

El 31 de marzo de 1642 los miembros del tribunal votaron la pena que debia
imponérsele. Los pareceres fueron discrepantes. Ello no era demasiado relevante, por-
que en esa época los procesos inquisitoriales, y el de Casaviella no era una excepcion,
tenian que ser enviados a Madrid para que alli el Consejo de la Suprema Inquisicion,
presidido por el inquisidor general, tomara la decision definitiva. Los inquisidores de
Zaragoza Blas Alejandre de Lezaeta, Pedro Allande y Mon y Mateo Virto de Vera
remitieron a la corte el proceso del pastor francés el 1 de abril, solo un dia después
de haberlo votado. Junto a ¢l enviaron también una carta sumamente interesante.?
Iba dirigida al consejo de la Suprema, al que se referian con los tratamientos hono-
rificos que le correspondian en ese tipo de cartas (“Muy poderoso sefior” y “Vuestra
alteza”). Los inquisidores explicaban a sus superiores que los robos sacrilegos se esta-
ban extendiendo por el arzobispado de Zaragoza, donde recientemente, ademas de los
protagonizados por Casaviella, se habian producido otros dos hurtos de formas consa-
gradas, y anadian, en lo que constituye una noticia ciertamente curiosa, que ocurrian
porque los bandoleros creian que llevando alguna hostia consigo, a modo de detente,
bala, eran inmunes a los disparos. Esto decia la carta que se remiti6 a Madrid:

Muy poderoso sefior. Con esta recibira vuestra alteza la causa de fe sacrilega
que se ha causado en este Santo Oficio contra Juan de Casaviella, natural de Lascun,
obispado de Oloron en Francia, con lo resuelto en ella, que va al fin del proceso. Y
también las peticiones que el que hace oficio de fiscal ha presentado, pidiendo se haga
la demostracion que requiere el caso para consuelo del pueblo cristiano y todo este
reino. Y mucho mas cuando va cundiendo este daflo, seglin refirié el vicario general
en la consulta, que, después de los casos referidos en esta causa, en dos iglesias de este
arzobispado han robado el Santisimo Sacramento en la misma conformidad que
este reo, y también han dado en robar las iglesias. Y entre los facinerosos y gente ban-
dida dicen que se platica que llevando el Santisimo Sacramento consigo no los pueden
matar, aunque les tiren muchos arcabuzazos. Y asimismo se debe atender mucho a la

12 AHN, Inquisicion, libro 977, f. 187.
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mala vecindad de los herejes franceses. Y para reparo de todo ha de estar la poderosa
mano de vuestra alteza, administrando justicia con la entereza e igualdad acostumbra-
das. Vuestra alteza lo mandara ver y ordenaré lo que mas fuere de su servicio. Guarde
Nuestro Seflor a vuestra alteza. Aljaferia de Zaragoza, 1 de abril de 1642.

La carta se recibio en Madrid cuatro dias después, y ya el 9 de abril el Consejo
de la Suprema Inquisicion comunic6 su decision al tribunal aragonés. Juan Casavie-
lla debia salir en un “auto publico de fe, si de proximo lo hubiese, y si no a una iglesia,
donde fuese leida su sentencia y abjurase de vehementi.” Y le fuesen dados doscientos
azotes en la ciudad y otros doscientos en la de Huesca, donde se le volviese a leer dicha
sentencia. Y fuese condenado en diez afios de galeras al remo y sin sueldo”. La pena
tardo, no obstante, mas de medio afio en cumplirse, y durante ese tiempo el francés
continu6 recluido en las cérceles secretas del Santo Oficio en la Aljaferia. Los inquisi-
dores lo retenian porque esperaban dar fin entretanto a los procesos de Pedro Arruebo
y Juan Larrat, a quienes se acusaba de ser los causantes de la famosa epidemia de
posesiones demoniacas que afectaba al valle de Tena desde 1637. Se pretendia que
Arruebo, Larrat, Casaviella y otros reos salieran, todos juntos, en un auto ptblico de fe
en Zaragoza. Dicho auto, sin embargo, nunca llego a realizarse."

Los meses que transcurrieron entre la condena de Juan Casaviella y su cum-
plimiento fueron en Huesca, seguramente, los mas criticos de la guerra que se habia
iniciado en junio de 1640 con la sublevacion de Cataluiia. Desde muy pronto los re-
beldes catalanes contaron con el apoyo militar de Francia. En 1642 un ejército francés
mandado por Philippe de la Mothe avanz6 sobre Aragon. La Mothe conquisto la villa
de Monzon el 19 de mayo y su castillo el 16 de junio. Con ello comenzé para Monzon
un durisimo afio y medio de ocupacion francesa durante el que la localidad fue incluso
rebautizada como Villafranca de la Mota en honor del general galo. Se perdieron para
siempre el archivo municipal y los de los notarios montisonenses. La villa quedo casi
despoblada y su concejo no volvio a reunirse hasta 1650. El rey Felipe 1V, y ello es

15 En los procedimientos inquisitoriales, las abjuraciones, con las que el reo se retractaba de los errores
contra la fe por los que habia sido condenado, podian ser de levi —cuando solo existian indicios leves de tales
errores— o de vehementi —si los indicios eran claros y vehementes— (este fue, logicamente, el tipo de abjura-
cion que se impuso a Casaviella).

¥ AHN, Inquisicion, libro 977, ff. 193-194 y 200 (cartas del Tribunal del Santo Oficio de Zaragoza al
Consejo de la Suprema Inquisicion del 5 de mayo y el 22 de julio de 1642).
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una buena muestra de la gravedad de la situacion, llegod a Zaragoza a finales de julio
de 1642. El monarca permanecié varios meses en la capital aragonesa y repitio sus
estancias, afio tras afo, hasta 1646. El concejo oscense decretd durante 1642 una mo-
vilizacion practicamente total. Se formaron diez compaiias de infanteria, cada una de
setenta y siete hombres, para que participaran de forma rotatoria en las campaas del
gjéreito real contra franceses y catalanes. Ante las reticencias de los vecinos a partici-
par en la guerra, el justicia de Huesca y muchos otros miembros del concejo salieron
con la primera de esas compaiiias para dar ejemplo. Se aprobaron duras medidas con-
tra quienes no quisieran ir a la guerra o desertaran, que incluian ser desavecinado o
“pregonado con cajas destempladas por infame y gallina”. A lo largo de 1642 alguna de
esas compaiiias llegd a estar acuartelada en Tarragona. El conflicto suponia, ademas,
una enorme sangria economica: las autoridades municipales se quejaban, por ejemplo,
de los “inmensos gastos” que la ciudad tenia con esa guerra.

El momento de mayor alarma se alcanzd con la caida de Monzon. El concejo se
reunio el domingo 15 de junio a las once de la noche porque se habian recibido cartas
de Barbastro y del capitan de la compaiiia que Huesca tenia en el rio Cinca en las que
se anunciaba que Monzon se entregaria a los franceses al dia siguiente, un hecho que se
calificd como “terrible y apretado”. Dos nuevas compaiias, a cuyo mando estaban el
coleccionista y mecenas Vincencio Juan de Lastanosa y Bernardino Ruiz de Castilla,
fueron enviadas a la zona de Monzon, y ambas llegaron a entablar combate con los fran-
ceses. Mientras, en Huesca se acordé el 20 de junio hacer obras de fortificacion “para
resistir alguna subita invasion del enemigo, que tan cerca estd”. Las conquistas francesas
provocaban igualmente la llegada de una importante oleada de refugiados. El 28 de oc-
tubre el concejo se lamentaba de que el hospital de la ciudad estaba desbordado por los
“innumerables pobres” que acudian de Tamarite y Monzon. La amenaza que suponia la
cercania del ejército francés deteriord gravemente la convivencia con el elevado nimero
de inmigrantes galos que vivian en la ciudad. EI 21 de abril un vecino present6 al con-
cejo la peticion de que se desarmara a los franceses, a los que consideraba “el enemigo
en casa”, y el 30 de junio se voced por las calles un pregon en el que se pedia que no se
ultrajara ni se agraviara a los franceses “por obra ni palabra” y se amenazaba con graves
penas a quienes les cogieran mercancias u otras cosas “sin pagar su debido coste”.”

5 AMHu, Actas, 137, 21 de abril, 11 y 28 de mayo, 15, 20 y 29 de junio, 4 de agosto y 28 de octubre de 1642
y varios pregones al final del libro de actas.
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Los inquisidores hicieron cumplir en noviembre de 1642, en ese crispado
ambiente antifrancés, la sentencia contra Casaviella, que constaba de dos partes. La pri-
mera debia tener lugar en Zaragoza. El 5 de noviembre, en una de las iglesias de la ciu-
dad, le fue leida la sentencia y Casaviella reconoci6 sus culpas, y después se le dieron
doscientes azotes. En las semanas siguientes el pastor fue trasladado a Huesca para que
la segunda parte de la condena tuviera como escenario la ciudad en cuya catedral habia
robado. El cumplimiento de la pena, que seguramente fue publico, tuvo lugar el 23 de
noviembre de 1642 y debi6 de constituir un triste espectaculo. Al joven, de dieciocho
anos, le volvieron a leer su sentencia, en la que probablemente se detallaban sus hurtos,
y acto seguido le propinaron otros doscientos azotes. Por ultimo, una vez “dados los
azotes en dicha ciudad de Huesca”, Casaviella fue “entregado a la justicia real de ella
y cércel de donde habia sido traido a este Santo Oficio”. Ocho dias después, el 31 de
noviembre, las autoridades municipales revisaron las cuentas del escarnio del joven
ladron sacrilego, refiriéndose, en concreto, al “gasto que se habia ofrecido y hecho en la
ejecucion de justicia del preso en la Inquisicion que robo el Santisimo de la Seo”.'®

Juan Casaviella regreso, de este modo, a la carcel del concejo, situada en el
edificio del ayuntamiento, en la que ya habia estado tras robar en la catedral y ser dete-
nido en Siétamo. Casaviella tenia que permanecer en Huesca hasta ser trasladado a la
costa para cumplir la mas dura de sus condenas, los diez afios de galeras al remo y sin
sueldo. No sabemos, aunque cabe imaginar que asi fue, si el pobre pastor cumplié esa
pena, porque no volvemos a tener noticias suyas.

EL CAMBIO DE PARROQUIA, LA PESTE DE 1651 Y LA ERMITA DE SAN ANDRES

La huella que el robo sacrilego de Juan Casaviella dej6 en la ciudad fue perdura-
ble, y enormemente simbolica. Como vamos a ver, origino el cambio de la capilla de la
catedral que servia como parroquia y propicio, tras la tltima peste que sufrié Huesca,
la construccion de una ermita expiatoria sobre la muralla, seguramente en el mismo
lugar en el que el francés escondi6 los pafios que se llevo del sagrario. Y a esa ermita
acudieron en procesion el cabildo catedralicio y el concejo cada 30 noviembre durante
casi dos siglos.

16 AMHu, Actas, 138, 31 de noviembre de 1642.
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La catedral de Huesca, ademas de sede del obispo y los canonigos, era tam-
bién desde la Edad Media una de las cuatro parroquias de la ciudad (las otras eran el
antiguo monasterio benedictino de San Pedro el Viejo y las iglesias de San Lorenzo,
dedicada al patron de Huesca, y San Martin). En 1641 la parroquia, como hemos di-
cho, estaba ubicada en la capilla de san Juan Evangelista, que es también la primera
planta de la torre campanario. En dicha capilla, que alberga en la actualidad la sala de
orfebreria del Museo Diocesano, fue en la que Juan Casaviella cometi6 su robo. En los
afos siguientes, sin embargo, la parroquia se traslado a la situada enfrente, que estaba
dedicada a los apdstoles Felipe y Santiago y servia de sala capitular para los candnigos.
Motivo principal del traslado fue, precisamente, el hurto llevado a cabo por el joven
francés. En 1645 el cabildo concedio la capilla de san Felipe y Santiago a los hermanos
Vincencio Juan de Lastanosa, el coleccionista y mecenas al que ya hemos aludido, y
Juan Orencio de Lastanosa, canonigo, para que la convirtieran en capilla y panteén
familiares. Los dos hermanos construyeron y ornamentaron durante mas de dos déca-
das esa capilla, que pusieron bajo la advocacion de san Orencio y santa Paciencia, los
padres de san Lorenzo segun las tradiciones oscenses, hasta hacer de ella uno de
los conjuntos mas interesantes del barroco aragonés. Lo formaban, de hecho, cinco
ambitos: la capilla propiamente dicha, dos criptas subterrdneas, una sacristia y un
mirador situado alrededor de la cupula (la sacristia y el mirador desaparecieron, no
obstante, en la tltima restauracion de la catedral).”

La capilla de los Lastanosa tuvo desde el principio un doble uso, familiar y
funerario por un lado y publico y devocional por el otro, pues se destind a albergar el
Santisimo Sacramento, funcion que hasta el robo de Casaviella habia desempefiado la
capilla de san Juan Evangelista (ya en 1648, como sefiala M.* Celia Fontana, el San-
tisimo Sacramento fue colocado en la nueva capilla de los dos hermanos). Que tal
cambio estuvo motivado en gran medida por el hurto perpetrado por el pastor francés
lo manifestaba expresamente el canonigo Lastanosa en 1664:

Haber visto el robo que se hizo de las hostias consagradas del sagrario, que
antes estaba en la capilla que decian de san Juan [...], me movié a hacer ahi la capilla
en que hoy se venera, para que el pan consagrado estuviera con la reverencia debida y
se mejorara en todo la asistencia a su culto, como se ha hecho.

17 Sobre la capilla de los Lastanosa, véase Fontana (2003, 2004, 2006, 2007, 2012, 2013).



268 Carlos GARCES MANAU

Sagrario o tabernaculo realizado para la capilla de los Lastanosa una vez se traslado a ella
la parroquia de la catedral, tras el robo sacrilego de Casaviella. Segunda mitad del siglo XViI.
(Fototeca de la Diputacion Provincial de Huesca. Foto: Ricardo Compairé)

El caracter parroquial que adquiri6 la capilla de los Lastanosa, una funcion que
conservo hasta que se construy6 la Parroquieta en los claustros catedralicios a finales
del siglo x1x, explica el mensaje de exaltacion eucaristica que presenta su programa
iconogréfico, estudiado de manera espléndida por M.* Celia Fontana, y estd asimismo
en el origen del extraordinario sagrario o tabernaculo que se realizo para la capilla, en
el que se guardaban las formas consagradas —un sagrario que, por desgracia, ha
llegado hasta hoy gravemente desfigurado por las roturas, por una restauracion inade-
cuada e incluso por el reciente robo de algunas de sus figuras—."

% Fontana (2007).
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Huesca sufrio la Gltima peste de su historia en 1651-1652, y en ella murieron
unas mil cuatrocientas personas, un cuarto de la poblacion de la ciudad. La epidemia
se produjo, por tanto, solo un decenio después del hurto cometido por Casaviella, y
durante los peores momentos de la peste se recordd dicho robo. EI 15 de septiembre de
1651 el concejo declard que en la ciudad habia peste, “viendo que los que morian eran
muchos”. La situacion se hizo especialmente grave a finales de ese mes. Las autorida-
des municipales escribieron el 6 de octubre a la ciudad de Zaragoza y a los diputados
del reino para comunicarles que desde el 28 de septiembre habian ido “aumentando las
enfermedades”, hasta el punto de que en ese momento habia “sesenta enfermos en el
hospital”, y estaban muriendo diariamente “cuatro, seis y ocho” personas.

El 8 de octubre de 1651, en lo peor de la peste, tuvo lugar en la catedral un in-
tento de robo que protagonizo el albaiiil oscense Pedro de Mur en compaiia de otros
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Votos aprobados por la ciudad de Huesca el 4 de octubre de 1651, en los peores momentos
de la peste. El tercero dice: “Que en el puesto en que el sacrilego Juan de Casaviella habia puesto
las formas consagradas que hurté de esta iglesia habia de hacer una ermita o humilladero,
a la cual el cabildo bajaria todos los aios a hacer conmemoracion el dia de San Andrés,
el cual, a los desagravios de Cristo, esta iglesia celebra fiesta”. Los otros votos son:
“Que la dominica de la infraoctava de la Concepcion haria procesion a la Virgen, con que a esta
soberana santa se atribuyo nuestro remedio”; *

ﬁp.’:‘{ﬂ" i

El dia de San Roque, procesion al Hospital”;
v “El dia de San Sebastian, procesion general al Carmen”. Memoria de los sucesos de la peste.
(Archivo de la Catedral de Huesca)
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hombres.” Cuando el contagio llegd a Huesca muchos de sus habitantes huyeron pre-
cipitadamente, y algunos confiaron sus bienes a los clérigos de la catedral para que
los custodiaran en su ausencia. Dichos tesoros se guardaron en el archivo catedralicio.
Sabedores de que se habian acumulado tales riquezas, Mur y sus complices trataron
durante todo un dia de agujerear las bovedas de piedra del archivo, hasta que fueron
descubiertos y tuvieron que huir. Pedro de Mur fue juzgado y ajusticiado por el concejo
oscense. La peste que asolaba Huesca era considerada, de acuerdo con las concepciones
de la época, un castigo de Dios, airado ante las faltas y los pecados de su pueblo. Difi-
cilmente podia disminuir la ira divina —mads bien al contrario— un robo sacrilego en
la catedral, el primer templo de la ciudad, como el que pretendia llevar a cabo el albaiiil
Mur. El concejo no tenia, por ello, practicamente otra alternativa que ejecutar al ladron,
y el propio Mur debi6 de ser consciente de que su suerte estaba echada. A comienzos
de 1652, mientras Huesca seguia afectada por la peste, Pedro de Mur fue ajusticiado por
las autoridades oscenses, seguramente por ahorcamiento (como vemos, la Inquisicion
se mostro relativamente indulgente con Juan Casaviella al condenarlo a galeras y no a
muerte, con ser su robo mas grave que el que trataba de realizar Mur).

El 4 de octubre de 1651, cuatro dias antes de ese sorprendente intento de hurto,
la ciudad habia hecho una serie de votos solemnes con los que pretendia atraer la cle-
mencia divina en unos momentos tan criticos. Uno de ellos recordaba, precisamente,
el robo llevado a cabo por Casaviella una década antes. El texto de ese voto era este:

Que en el puesto en que el sacrilego Juan de Casaviella® habia puesto las
formas consagradas que hurto de esta iglesia habia de hacer una ermita o humilladero,
a la cual el cabildo bajaria todos los afios a hacer conmemoracion el dia de San Andrés,
el cual, a los desagravios de Cristo, esta iglesia celebra fiesta.”!

Con ese voto se iniciaba, de manera decisiva, el proceso de invencion de la tradicion
sobre el robo de la catedral, porque en ¢l se afirmaba ya que la “ermita o humilladero” se

9 Gareés (2020).

% El canonigo Vicente Novella, en su Ceremonial de la catedral (1786-1800, IV, 366), copio literalmente
el voto, pero oculto el nombre del ladron (donde en el documento original se lee “Juan de Casaviella” él escribio
“J.de C).

2 Archivo de la Catedral de Huesca, libro de resoluciones del cabildo, 1651-1687, Memoria de la peste de
1651-1652 <https://bibliotecavirtual.aragon.es/es/consulta/registro.do?control=IEA20090001978>. Véase Garcés
(2020: 111-112).
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El plano mas antiguo de la ciudad de
Huesca, que Ricardo del Arco fecho
hacia 1796. Estan pintadas en él,

en colores distintos, las dreas de la
ciudad que pertenecian a cada una
de sus cuatro parroquias: Catedral,
San Pedro el Viejo, San Lorenzo

y San Martin. (Museo de Huesca)

Detalle en el que se distingue, a la
derecha, la plaza de la Catedral.

La procesion que el cabildo

y el concejo realizaban anualmente
hasta la ermita de San Andrés recorria
la calle del Hospital hasta llegar

a la plaza situada a la izquierda,
donde estaban la Universidad,

el hospital y el seminario, para bajar
después a la muralla, sobre la que

se encontraba la ermita, que aparece
representada en el plano.
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construiria en el lugar en el que Casaviella habia dejado las formas consagradas, cuando
ahora sabemos que el pastor francés se habia comido las hostias, y lo que abandono6 en
un agujero de la muralla fueron los lienzos eucaristicos que se habia llevado. En el voto
se dice asimismo que en la catedral se celebraba una festividad “a los desagravios de
Cristo” el 30 de noviembre, festividad de San Andrés Apostol, pero en realidad esa fes-
tividad, que ordeno instituir el rey Felipe IV en 1626, tenia lugar el 29 de noviembre. En
adelante dichos desagravios se realizaron, en efecto, el dia 30 y la ermita que se edifico
en los afios siguientes en cumplimiento del voto tendria como titular a san Andrés.

La ermita se construyo justo encima de la muralla. El lugar concreto corres-
pondia, probablemente, al tramo en el que estaba el agujero en que el francés escondid
los pafios robados en la catedral. Aunque la ermita desapareci6 en el siglo XIX, se
conoce bien donde se hallaba, ya que estd representada en el plano més antiguo de la
ciudad, conservado en el Museo de Huesca, que se realizo, de acuerdo con la datacion
propuesta por Ricardo del Arco, hacia 1796. Dicho plano, en papel, mide 58 por 41
centimetros. La ermita de San Andrés es el pequefio edificio que se distingue junto al
seminario, pegado a la muralla —en la actual ronda de Montearagon, que se conoce
también como Trasmuro—.* Las noticias de mayor interés sobre la ermita de San An-
drés y la procesion que cada 30 de noviembre se dirigia a ella desde la catedral figuran
en las obras del canonigo Vicente Novella, Pedro Blecua y Federico Balaguer.”® La
ermita, que era, segiin escribia Blecua en 1792, “muy pequefia”, tenia planta cuadran-
gular. En 1653 el concejo pago 400 libras por las obras de construccion, que se habian
acometido el afio anterior. El retablo, cuya realizacion fue encomendada a José Garro,
lo presidia una pintura en la que estaba representado san Andrés. El canonigo Nove-
Ila lo describi6 asi a finales del siglo xviir:

es un cuadro de pincel no desgraciado, con pedestal, pilastras y remate de madera, y
sobre este el escudo de armas de la ciudad de Huesca, todo sin bafio dorado ni colorido
alguno. Para denotar el objeto por que se hizo este oratorio, al extremo del cuadro,
sobre la izquierda, hay pintado de la misma mano un hombre con los brazos levantados
y un copon en ellos.

2 Eneste espacio, entre el seminario y la muralla, se encontraban también unas eras, conocidas como eras

de Cascaro, que se suelen mencionar al hablar de la ermita de San Andrés.

% Novella (1786-1800, 1v: 370), Blecua (1792: 101) y Balaguer (1968-1970: 192). Véase también Naval
(1980: 738-739).
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La ermita fue bendecida, segun Federico Balaguer, el 29 de noviembre de 1655,
cuando se cumplian catorce afios desde que Casaviella robara en la catedral.

Tal y como se prometio en el voto aprobado durante la peste, el cabildo catedra-
licio acudia a la ermita en procesion cada 30 de noviembre, festividad de San Andrés.
En los afos finales del siglo xviir Vicente Novella se refirio en detalle a esa procesion
en su Ceremonial de la catedral.** Participaban representantes del cabildo y del con-
cejo, que partian de la plaza de la Seo y recorrian la calle del Hospital (actual calle de
Quinto Sertorio): “se sigue toda, y se baja el montecillo del Seminario por la cuesta
que guia al muro, sobre el que esta la ermita”. Cuando llegaba la procesion, “frente a la
puerta de la iglesita” estaba “ya dispuesto un atril con el antifonario”, que llevaba “de
la catedral el guardian de ella”. Esperaban alli “los musicos con bajones”, y cuando iba
entrando la procesion empezaban “la antifona Cum pervenisset de las segundas vis-
peras de San Andrés”, que cantaban entera. Los miembros del cabildo se acomodaban
dentro de la ermita, pero el concejo tenia que quedarse en la puerta, dado que no habia
“puesto para todos”. Novella decia que algunos afios las autoridades municipales no
asistian, algo que desaprobaba, pues si dicha procesion existia era precisamente “por
voto” hecho por la ciudad. En la ermita se cantaba un responso, y el canonigo apunta
sobre ello esta curiosa noticia: “debemos notar que este responso no es, como algunos
creen, por el alma del que hurt6 el copon. Es por las de tantos como se sepultaron por
aquellas inmediaciones el afio de la peste”. Cuando la comitiva emprendia el camino
de vuelta a la catedral se iniciaba el bandeo de sus campanas, y de este modo lo expli-
caba Novella: “asi que el campanero observa desde la torre que regresa la procesion,
echa las campanas a bando, que hasta entonces solo habian ido a repique, justa de-
mostracion para manifestar la alegria que en semejante dia tuvo nuestra iglesia por el
feliz prodigioso hallazgo del Santisimo sacrilegamente robado”. Esos toques jubilosos
hicieron que hacia 1658 se rompiera la campana mayor de la catedral: “bandedndose la
campana mayor, llamada Maria, se rompi6 dicho dia de San Andrés tocando a misa de
alba”. Segtin Federico Balaguer, el Ayuntamiento de Huesca acord6 en 1834 derribar
la ermita de San Andrés, que amenazaba ruina, y colocar en su lugar una cruz como
recuerdo, que tampoco se conserva.”

#* Novella (1786-1800, 1v: 371 y 376-384).

% Balaguer decia que suponia que el retablo de la ermita de San Andrés se habia trasladado a otro lugar,
pero afiadia: “No sé si el retablo existe actualmente”. Esto lo escribia en 1970. A fecha de hoy continta sin saberse
nada de ¢€l, por lo que cabe pensar que, al igual que la ermita, desaparecio para siempre.
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SE INVENTA UNA TRADICION: EL ESTIERCOL Y LA LUZ MILAGROSA

El robo en la catedral de Huesca tuvo lugar en la mafiana del 29 de noviembre
de 1641. Juan Casaviella, como hemos visto, hurt6 una cajuela redonda de plata que
contenia tres formas consagradas. La cajuela la llevd consigo a Siétamo, donde se la
encontraron. En cuanto a las hostias, se las comi6 antes de salir de Huesca, y los lien-
zos que robd también —una palia, unos corporales y una hijuela— los escondié en un
agujero de la muralla. En las décadas siguientes surgi6 en Huesca, sin embargo, una tra-
dicion milagrosa sobre esos mismos hechos completamente distinta que aseguraba que el
robo se produjo no en la mafiana del 29 de noviembre, sino en la noche del 29 al 30, fiesta
de San Andrés Apostol; que lo que robo el francés no era una cajuela, sino un copén, y
que, inmediatamente después del hurto, lo habia ocultado, todavia con las formas consa-
gradas en su interior, en un monton de estiércol. El copdn, por tltimo, habria comenzado
a emitir una luz sobrenatural que habria sido vista al amanecer por un campanero desde
la torre de la catedral, lo que habria permitido su descubrimiento y su recuperacion.

El relato mas detallado de esta tradicion lo encontramos en dos autores de fina-
les del siglo xviii, casi siglo y medio después del robo: el fraile capuchino Ramoén de
Huesca y el canonigo Vicente Novella. El padre Huesca, en el tomo sexto de su Teatro
historico de las iglesias del reino de Aragon, publicado en 1796, escribe:

En la noche del 29 de noviembre, vispera de San Andrés, en que es grande el
concurso en esta ciudad con motivo de la feria, un hombre perverso y sacrilego robé de la
capilla de la parroquia de la catedral el copon con las sagradas formas y lo ocultd en un
monton de estiércol junto a la muralla. Pero bendito sea el Sefior y su inefable providen-
cia. Al mismo tiempo que manifesto su infinito sufrimiento, permitiendo ser ultrajado de
un modo tan execrable, hizo ostentacion de su majestad y gloria enviando un resplandor
milagroso sobre aquel lugar inmundo en que estaba escondido el tesoro de los cielos.
Subiendo el campanero a la torre la mafiana de San Andrés a tocar a la misa del alba vio
el resplandor prodigioso. Quedd sorprendido y lleno de un pavor santo. Bajo luego a la
sacristia, refirio la novedad a los que hallo en ella, fueron todos al sitio deseosos de ver el
misterio que encerraba un fenémeno tan peregrino, y llegando al reconocimiento vieron
con asombro que el origen de aquellas luces soberanas era el sagrado copon, o mejor el
sol de justicia contenido en ¢él. Entre sentimientos de dolor por ver al Seflor en un lugar tan
inmundo y de gozo por tan feliz hallazgo, tomando el sacerdote el sagrado copén, lo lle-
varon a la iglesia catedral, donde echaron de ver que lo habian robado de su parroquia.”®

% Ramon de Huesca (1796: 377).
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“Memoria del sacrilegio cometido en nuestra santa iglesia robando el copon de su capilla parroquial
en la noche del 29 de noviembre del aiio...” (Novella desconocia cuando se habia producido el robo).
El canonigo Vicente Novella lamentaba tener que ocuparse de ese asunto: “Aunque ciertamente
nos es muy sensible dejar perpetuada en este Ceremonial la memoria de un delito enorme cometido
dentro de nuestra propia santa iglesia, no podemos dispensarnos en manera alguna sin faltar
al fin que nos hemos propuesto” (Novella, 1786-1800, 1v: 355).

(Archivo de la Catedral de Huesca)

El candnigo Vicente Novella, natural de Calatayud, compuso entre 1786 y 1800,
afo en que se traslado a Zaragoza, un extensisimo y fundamental Ceremonial de la
santa iglesia de Huesca en cinco tomos. Del robo perpetrado por Casaviella se ocupd
en el cuarto de ellos, al hablar de los oficios que se celebraban en la fiesta de San
Andrés. Dedica al latrocinio, sobre todo, un pequeiio capitulo que lleva por titulo “Me-
moria del sacrilegio cometido en nuestra santa iglesia, robando el copon de su capilla
parroquial en la noche del 29 de noviembre del afio...” (Novella puso puntos suspensi-
vos al final del encabezamiento porque, como veremos enseguida, ignoraba el afio en
que se habia producido el hurto). El relato que hizo fue este:
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En Huesca, dentro de la santa iglesia catedral, en la capilla de su parroquia,
a la sombra de la noche del 29 de noviembre del afio (se ignora, pero fue desde 1632
hasta 1651), un hombre malvado (se sabe quién fue [pero Novella no quiere decir su
nombre]), conducido de un vil interés que nada le aprovecho, tuvo el diabdlico atrevi-
miento de arrebatar el sagrado copon con las formas que en ¢l habia de la capilla de la
parroquia de nuestra santa iglesia. Y para ocultar su maldad lo llevo a un montén de es-
tiércol, con el que lo cubrid en el mismo sitio en que hoy esta la ermita de San Andrés.
El Sefior, que le permitié cometer delito tan enorme, tuvo aun compasion del mismo.
No consinti6 en que el malvado se sumiera las formas sacrosantas, y excusandole este
nuevo y mayor sacrilegio, elige para su habitacion un lugar inmundo, mas nunca tanto
como el pecho del ladron sacrilego [en realidad, como sabemos, Casaviella si se comid
las hostias].

Sin duda que, ideando este hacer presa de su robo a la noche siguiente, se iria
muy persuadido de que nadie podria descubrirle el tesoro. Mas el Sefior quiso hacer
luego ostension de su gloria y majestad. El mismo que en otro tiempo se ocultaba en
una nube para hablar a Moisés, en esta ocasion se cerca de un resplandor extraordinario
que indica estar alli la luz de la luz. En efecto (la tradicion es) que habiendo subido a
la torre el campanero de la catedral para tocar a la misa de alba el dia de San Andrés
descubri6 hacia aquella parte la luz celestial, que por tal la tuvo cual era. Sorprendido
y lleno de un santo pavor, baja a la sacristia, refiere lo que habia observado, los guia al
sitio, se acercan al estiércol, notan de cerca el paraje de donde salia la luz tan extraor-
dinaria y hallan un copén con hostias. Lo conducen a la catedral, entran en la capilla
de la parroquia para depositarlo en el sagrario hasta saber si estaban o no consagradas
y, cuando por los indicios anteriores no hubiesen quedado convencidos, advierten que
faltaba el copon de aquel sagrario y que el traido de la femera era el de la reserva de
aquella. Se horrorizan al ver cometida una maldad tan execrable, y al mismo tiempo
se llenan del mayor gozo por el hallazgo tan precioso. Dan cuenta al cabildo de todo lo
acaecido y, para desagraviar al Sefior de este ultraje y al mismo tiempo darle gracias
por el singular beneficio de su prodigiosa manifestacion, resuelve que todos los afios,
en el dia de San Andrés, se celebre la misa conventual con el Santisimo expuesto, de-
jandolo de hacer en el dia 29 como antes se practicaba.?’

Como podemos ver, las narraciones que hacen el padre Huesca y Vicente No-
vella son practicamente idénticas. Y también son —ahora lo sabemos— distintas
completamente de lo que ocurrié en realidad el 29 de noviembre de 1641, cuando Juan
Casaviella entro en la catedral. Lo mas interesante es que Novella afiadio, con una
sinceridad encomiable: “Y bien, pero, si nos preguntan en donde consta todo esto, qué

7 Novella (1786-1800, 1v: 355-361).
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documentos hemos encontrado para verificar la narrativa, ;qué hemos de responder?
La ingenuidad que profesamos no nos permite fingir, lejos de nosotros todo engafio”. Y
admitio: “bien es cierto que en nuestros libros de Gestis [las actas del cabildo catedrali-
cio] no hay noticia del tiempo en que se cometid el robo, ni de su prodigioso hallazgo”.
Tanto el padre Huesca como Novella ignoraban, en efecto, el afio del hurto (la noticia
si figura en las actas municipales, pero ambos religiosos no las consultaron). A lo mas
que llegaron fue a acotar el periodo en que el sacrilegio se produjo. El fraile capuchino
dijo que en 1648 “el robo del copon era muy reciente”, aunque se ignoraba el afio.”® En
cuanto al candnigo, lo situd entre 1632 y 1651. (Un dato que Novella si llego a conocer,
el nombre del ladron, lo ocultd, sin embargo, de manera deliberada; al transcribir los
votos que la ciudad aprobo durante la peste, tal y como aparecen en la documentacion
catedralicia, el canonigo escribio “J. de C.” donde en el original se lee “Juan de Casa-
viella”. No queria proporcionar fama, por pequefia que fuera, a quien en su opinion no
la merecia en absoluto).

En cuanto a los detalles del milagro supuestamente acaecido tras el hurto —el
descubrimiento merced a la luz sobrenatural que desprendia el copén con las for-
mas consagradas oculto en un montén de estiércol—, que no figuran, tal y como el
propio Novella admite, en la documentacion de la época, llegaron de este modo a su
conocimiento:

por lo que respecta al modo extraordinario de haberse descubierto el robo en la mafiana
del dia de San Andrés, hemos seguido la tradicion que de ello se conserva en nuestra
santa iglesia, refiriendo fielmente la que nos han contado sacerdotes antiguos incapaces
de ficcion, hombres de toda sinceridad y discernimiento, que aseguraban haberlo oido
asi a sus mayores, quienes pudieron ya haberlo presenciado.

CONCLUSION

No en muchas ocasiones es posible, como en este caso, reconstruir en detalle el
proceso mediante el cual nace una tradicion, originada por un hecho con la fuerza sufi-
ciente como para impactar en su época y dejar un recuerdo permanente en la sociedad.
Para el robo sacrilego ocurrido en la catedral de Huesca en 1641, semejante detalle lo

% Ramon de Huesca (1796: 378).
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permite la relacion de la causa de fe a la que el ladron, el pastor francés de dieciocho
afos Juan Casaviella, fue sometido por la Inquisicion.

Primero se produjo el hecho. Casaviella, que ya habia cometido otros hurtos
sacrilegos en los meses anteriores, robd en la capilla parroquial de la catedral, en la
mafana del 29 de noviembre, una cajuela redonda de plata con hostias consagradas y
unos pafios eucaristicos —una hijuela, una palia y unos corporales—. La cajuela se
la llevo consigo, las hostias las comio y los lienzos los escondio en un agujero de la
muralla. El francés fue detenido ese mismo dia en Siétamo, y con ello la cajuela y los
lienzos (estos, tras ser encontrados en la muralla por indicaciones del propio Casavie-
lla) regresaron a la catedral. En una Huesca conmocionada por lo sucedido se llevaron
a cabo al dia siguiente, 30 de noviembre —festividad de San Andrés—, ceremonias
religiosas y una procesion en la plaza de la Catedral en desagravio al Santisimo Sacra-
mento ultrajado.

Posiblemente ya en ese momento comenzara a mixtificarse lo sucedido. Para que
permaneciera oculto que el ladron no solo habia robado en el sagrario, sino que, ade-
mas, se habia comido las formas consagradas —o sea, el propio cuerpo de Cristo—,
se pudo decir, quiza, que la cajuela de plata todavia contenia las hostias en su interior.

Una década después, en cualquier caso, eso mismo se afirmaba ya de manera
explicita. El 4 de octubre de 1651, en el momento mas critico de la peste que afec-
taba a Huesca, la ciudad hizo el voto solemne, que cumplio en los afios siguientes,
de construir una ermita en el lugar en el que Juan Casaviella habia “puesto las formas
consagradas que hurt6”. Dicha ermita, bajo la advocacion de san Andrés, se levantd
sobre la muralla, no demasiado lejos de la catedral — probablemente, en el punto en el
que el ladron escondi6 los lienzos—.

La ultima fase de la formacion de esta tradicion sobre el robo sacrilego tardo
seguramente mas tiempo en surgir. Lo haria, tal vez, varias décadas mas tarde, cuando
no vivian testigos presenciales de lo ocurrido. Y los primeros testimonios escritos de
esa tradicion plenamente configurada son aun mas tardios, pues se encuentran en las
obras del fraile capuchino Ramén de Huesca y el candnigo Vicente Novella, de finales
del siglo xvi. Los elementos principales de esa tradicion completa los hemos recor-
dado en varias ocasiones: un robo que se produjo no de dia, como realmente sucedid,
sino en la noche del 29 al 30 de noviembre; el abandono de un copén —y no de una
cajuela, que fue lo que el ladron hurto— con hostias consagradas en su interior en
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un monton de estiércol; el hallazgo hecho por el campanero de la catedral, que en la
mafiana de San Andrés distinguié una luz milagrosa proveniente del lugar en el que
se encontraba el copon; y la recuperacion de este y de las hostias y su devolucion a la
capilla parroquial de la catedral.

En 1834, seglin Federico Balaguer, la pequefia ermita de San Andrés fue de-
molida por su mal estado. Tras su derribo debio de dejar de celebrarse, si es que aun
tenia lugar, la procesion que los canonigos y el concejo hacian a la ermita cada 30 de
noviembre en recuerdo del robo cometido en la catedral. A finales del siglo XIX, por
ultimo, la construccion de la Parroquieta en los claustros catedralicios significo que la
capilla de los Lastanosa dejara de tener el caracter parroquial que ostentaba desde los
afios posteriores al hurto perpetrado por Casaviella. Tales acontecimientos termina-
ron por desdibujar, hasta hacerlos desaparecer de la memoria colectiva, tanto el hecho
generador de la tradicion —el robo de 1641— como la tradicion misma —el resplan-
dor milagroso procedente del copon con hostias consagradas oculto en un monton de
estiércol—.
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L0S ASPES EN EL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE RODA DE ISABENA
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RESUMEN En el articulo se indaga en la identidad de los miembros de una
familia, de apellido Aspes, inscritos en el claustro de la que fue catedral de Roda
de Isabena y se identifica entre ellos a Eligsenda, una de las cuatro mujeres que
hay entre las mas de doscientas personas cuyos nombres componen el conjunto
epigrafico de la catedral. Se comentan las donaciones que realizaron a ciertas
instituciones eclesiasticas y se citan algunos acontecimientos relevantes del Aragon
del siglo X111 en los que participaron. Con ello se trata de reivindicar la memoria de
los miembros de la familia ocho siglos después de que los lapicidas del scriptorium
rotense labraron sus obituarios.
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Sobrarbe.

AssTrACT This article investigates the identity of several members of a
family named after Aspes, who are engraved on the cloister of the once Cathedral
of Roda de Isdbena. Among the members of the family emerges that of Eligsenda,
one of the four women featuring among the more than two hundred names in the
epigraphic collection. The article discusses the donations made by the Aspes family
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to a number of ecclesiastical institutions, as well as the relevant events taking place
in 13"-century Aragon in which they took part. All in all, the article lays claim
to the memory of the family members eight centuries after the lapicides of the
scriptorium rotense craved their obituaries.

Keyworps Roda de Isabena. Cathedral. Epigraphy. Obituary. Aspes. 13
century. Santa Maria de Obarra Priory. San Victoridn de Sobrarbe Monastry.

LAS INSCRIPCIONES OBJETO DE ESTUDIO

En el claustro de la que fue catedral de San Vicente de Roda de Isabena se
encuentran mas de dos centenares de inscripciones pétreas, fechadas entre los siglos
XI'y X1V, que constituyen la mayor concentracion epigrafica del Occidente medieval.
Son textos funerarios, obituarios o necrologicos, que no epitafios, ya que los lapicidas
del scriptorium rotense hicieron de los muros, los pilares, las columnas y los arcos del
claustro un lugar de memoria, no un espacio para tumbas.!

El objetivo del presente estudio es dar a conocer algunos acontecimientos re-
levantes de los miembros de una familia, de apellido Aspes, inscritos en el claustro,
relacionarlos con sucesos acaecidos en el Aragon del siglo X111 y, de este modo, reivin-
dicar su memoria ocho siglos después de que los lapicidas labraran sus obituarios para
perpetuar su recuerdo.

Las inscripciones a estudio se encuentran en el muro norte del claustro, junto al
refectorio y frente al quinto arco si nos desplazamos de este a oeste. Corresponden a
cinco varones llamados Bernardo, Raimundo, Arnaldo, Bertrando y Borto y una mujer
de nombre Eligsenda.? Las personas inscritas lo fueron con el apellido junto al nombre,
el dia y mes del obito siguiendo el calendario romano antiguo, dividido en calendas,
nonas e idus, y solo en la inscripcion de la mujer aparece el afio de su fallecimiento.
Ademas, en las correspondientes a Bertrando y Borto aparece el término miles, lo que
nos indica que fueron hombres de armas. Existe otra inscripcion que parece correspon-
der a una mujer, que no estamos seguros de que perteneciera a la familia al no constar

' Para conocer el estado de la cuestion sobre las inscripciones del claustro véase Martin Lopez (2020) y los
monumentales estudios de Vega (2022) y Debiais et alli (2022).

2 Son cuatro las mujeres inscritas en el claustro: Richilda, Beatriz de Castelo, Eligsenda de Aspes y Sebilia
de Logra. Esta ultima es estudiada en Goicolea (2022).
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Vista general de las inscripciones.

el apellido Aspes, cuyo nombre se nos hace ilegible hoy® y cuyo afio de fallecimiento
tampoco es descifrable en su totalidad. Por todo ello no seré estudiada en este articulo.

Asimismo, es preciso aclarar que, si bien son seis las personas inscritas objeto de
estudio, solo las encontramos en cinco losas por cuanto Bernardo y Raimundo lo fueron
en una Unica por haber fallecido en el mismo dia del mismo mes, aunque no necesaria-
mente en el mismo afio, y es que hay que tener en cuenta que la comunidad rezaba el
responso en el lugar de la inscripcion el dia del aniversario de la muerte con el fin de que
los difuntos consiguieran, mediante la oracion, la salvacion de su alma. Por ello el dia y
el mes del fallecimiento eran los datos imprescindibles que se debian inscribir.

En cuanto a su situacion en el muro, la inscripcion correspondiente a Eligsenda
se encuentra en la losa de la parte superior. Si partimos de ella y desplazamos la vista
hacia abajo en el sentido de las agujas del reloj, nos topamos con la de Bertrando, luego
con la de Arnaldo, seguida por la de Bernardo y Raimundo, y por ultimo con la de
Borto. A continuacion de la de Borto aparece la de la mujer que no es objeto del estudio.

> Richilda segan Gudiol (1907: 28).
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Reproduzco las leyendas labradas en las cinco losas debajo de sus fotografias.*

Hay otro miembro de la familia inscrito aparte, en el intradds del arco tercero de
la galeria este. Se trata de Pedro, preceptor o director del coro de la candnica, fallecido
en 1300. Me referiré a €l al final del articulo.

Dado que en la inscripcion correspondiente a Eligsenda aparece el afio de su falle-
cimiento, 1281, este serd uno de los guias que me acerque a su identificacion y a la de los
demas. No obstante, sefialo que se hace dificil en ocasiones diferenciar la pertenencia de
un protagonista a una generacion o a otra, puesto que los nombres propios de la mayoria
de las personas pertenecientes a la familia Aspes se transmitian de padres a hijos al estar
la identidad unida a los ancestros, y esto dificulta la identificacion. Por ello, cuando asi
sea les ir¢ afiadiendo el ordinal que corresponda en cada caso para su diferenciacion.

“II nonis decembris obiit Domina Eligsenda Daspes anno / MCCLXXXI".

4 Se corresponden con los numeros 154, 150, 152, 153 y 155 de la clasificacion de Gudiol (1907). Duran
(1967) tinicamente hizo dos referencias relativas a los Aspes: la de Bertrando (niimero 123) y la de Arnaldo
(nimero 222), correspondientes a las fechas de sus respectivos fallecimientos en el calendario actual: 28 de
febrero y 25 de septiembre. Las fotografias me han sido cedidas por la asociacion Amigos de la Catedral de Roda,
a la que agradezco las facilidades dadas y el interés mostrado.
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“If kalendis marci / obiit Bertrandus / Daspes miles”.

“vit kalendis octobris obiit / Arnaldus Daspes”.
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“1i1 kalendis Augusti obiit Bernardus et Ra / imundus Daspes”.

“111 kalendis februarii / obiit Borto d / e Aspes miles”.
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EL ORIGEN DE LOS ASPES: ANTECEDENTES

Procedamos, pues, a situar a los Aspes en su origen y su contexto. Para indagar
en su procedencia comencemos por el toponimo, ya que la identidad, ademas de venir
unida al nombre propio, también estaba ligada al elemento espacial, la aldea de Aspes
en este caso. Esta antigua aldea poseia dos barrios, el alto o Aspes de Sos y el bajo o
Aspes de Dios, actuales Espés Alto y Espés Bajo. Por otra parte, en los documentos
correspondientes a los siglos X1, X11 y XIiT encontramos la forma Aspes para el apellido,
mientras que es en el XIv cuando comienza a aparecer Espés.

El documento mas antiguo encontrado en el que se menciona a los Aspes es del
primer cuarto del siglo x1.° Se trata de una relacion de diezmos que pagaban a San Vi-
cente de Roda unas propiedades situadas en la zona de Castejon de Sos. El documento
cita como propietarios de unas viflas en Castejon a tres Aspes, Martin, Ato Galin y
Asner Maier, indicando que este ultimo era de Aspes de Dios, lo que nos lleva a que
los Aspes pudieron asentarse en los inicios en el barrio bajo. En fechas no muy lejanas
a la anterior, en el periodo 1028-1035, se documenta otro Aspes, de nombre Enguinel-
des, que realizo una donacion a San Vicente de Roda.

Ya en el siglo xi1 nos dice Zurita que Berenguer de Aspes, hombre principal de
Ribagorza, particip6 en las conquistas de Fraga y Lérida con sus mesnadas en 1149
Otras fuentes fechadas en el mismo siglo citan a otros Aspes: Arnal, quien, con otros,
dond una heredad en el valle de Bardaji en 1169; Armengol, castellan de Amposta,
que recibid una donacion de Alfonso IT de Aragon en 1181-1182, y Jimeno, que en 1191
firmé como testigo en una donacién del prior de Santa Maria de Zaragoza y en 1192
vendio al abad y al prior del monasterio oscense de Jesus Nazareno de Montearagon de
Quicena unas vifias y dos molinos.*

5 ACL, Roda, RP_889; trasladado en DR, doc. 113. Su estudio, en Terrado, Martin de las Pueblas y Selfa
(2000). Estos autores fechan el documento en el periodo 1006-1020.

¢ DR, doc. 18. Grau advierte que la datacion es problematica.

7 Zurita (2003, libro 11: cap. 1X).

& Arnal en AHN, San Victoridn, carp. 764, n.° 16. Armengol en cinco copias: AHN, OM, carp. 605, n. 4, 5

y 6; 8211-1, exp. 2, y 8220, exp. 2. Jimeno en AHN, Jesus Nazareno de Montearagon de Quicena, carp. 629, n.° 11,
y DP, docs. 229 y 230.
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Gombaldo de Aspes aparece como firmante de un documento fechado en 1212
en el que afadié a su nombre el término militis’ y en el mismo afio Gueraldo de Aspes
acompaio a Pedro II en la batalla de Las Navas de Tolosa."

DOCUMENTACION REFERIDA A LOS INSCRITOS

Es en un documento fechado en abril de 1218 en donde encontramos a varios
miembros de la familia Aspes con nombres propios coincidentes con los de las personas
objeto de estudio. Lo hallamos entre la documentacion del monasterio de Santa Maria
de Obarra. La regesta nos dice: “Bernardo y Raimundo de Aspes donan al monasterio
y a su prior Garcia un hombre con su cabomaso situado en Aspes con todos sus servi-
cios anuales, recibiendo del dicho monasterio a cambio 400 sueldos jaqueses™."

El documento especifica que Bernardo de Aspes y sus hermanos, Raimundo,
Bertrando,"” Arnaldo, Raimunda y Berenguela, donaron al priorato un cabomaso o he-
redad de Bernardo, sefior de Aspes, encabezado por un hombre de nombre Pedro Salat
que estaba vinculado a €l y que paso a pertenecer a Santa Maria de Obarra a cambio de
la cantidad indicada en la regesta. La donacion la hicieron los hermanos por sus almas
y por las de sus parientes, incluida la de su madre: “pro anima de mater nostra dogna
Eligsendis™. Esta Eligsenda, a la que llamaré Eligsenda I, no es la inscrita, puesto que
la Eligsenda objeto de estudio fallecio en 1281 y la madre de los hermanos citados ya
habia muerto en 1218, segun indica el documento.

En octubre de 1225 las familias Calvera y Aspes entregaron al prior de Obarra
el templo de su propiedad, segln consta en varias copias coetaneas cuyas regestas di-
cen: “Bernardo de Aspes, Arnaldo de Calvera y sus hermanos donan al monasterio de

’ DR, doc. 363.
1 Nicolas-Minué (2018: 249) y Alvira (2010: 2507). Este ultimo autor publica, en una tabla, la orden de
combate del ejército cristiano que sitiia a Gerau, o Gueraldo, en la batalla.

' AHN, Santa Maria de Obarra, carp. 692, n.° 18; trasladado en CDO, doc. 166. El prior de Obarra era
Garcia de Artasona, que lo fue entre 1206 y 1231. Conviene sefialar que el monasterio de Obarra fue reducido
a priorato dependiente del monasterio de San Victorian en 1076 por decision de Sancho Ramirez y a partir de
entonces perdi6 su antigua influencia. Véase Martin Duque (2002: 586 y 590).

12 En larelacion de hermanos aparece dos veces el nombre Bertrando, y no es el unico documento en el que
sucede esto. Como se vera en un documento posterior, en uno de ellos firmé como Bertrando de Beranuy.
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San Victoridn, a su abad Arnaldo, al monasterio y a su prior Garcia la iglesia de Santa
Maria de Calvera”."®

El documento afirma, en lo referente a los Aspes, que ademas de Bernardo la
donacion la hicieron también sus hermanos Raimundo, Bertrando,"* Arnaldo —que
firm6 como candnigo—, Berenguela y Raimunda, asi como “Elic[g]senda filia de do-
minus Bernardus ia dictus”,” lo que nos indica que Bernardo tuvo una hija de nombre
Eligsenda.

La donacion se realizd a cambio de que los monjes mantuvieran a un capellan
que se ocupara de los rezos por el alma suya y las de los ancestros y se aplico a la igle-
sia y sus pertenencias: hombres y mujeres, casas, heredades, tierras, huertos, molinos,
vifas, arboles, etcétera.

Afios antes, en 1195, aparece un Raimundo de Aspes en un documento firmado
también en Obarra que trata de la donacion de la iglesia de Santa Maria de Calvera
hecha por unos Calvera a un matrimonio.”® Un Raimundo de Aspes tuvo un papel im-
portante en la operacion, como consta en la linea segunda y en la firma situada al final
del documento. Asimismo, en 1204 un matrimonio vendid a un tercero un terreno en
Zaidin limitrofe con unas tierras de Raimundo de Aspes, quien también firmo el docu-
mento.” Este Raimundo puede que fuera el esposo de Eligsenda I y, por tanto, el padre
de los hermanos citados, como cree Iglesias.”

Segun los documentos vistos, Bernardo actuaba como cabeza de la familia,
como seflor de Aspes, por lo que en todos los documentos aparece en primer lugar en
la relacion de hermanos. Dado que en generaciones posteriores los nombres de Ber-
nardo y Raimundo se repetiran, me referiré a estos como Bernardo I'y Raimundo I, y
a la hija de Bernardo I la llamaré Eligsenda II para diferenciarla de su abuela. Por otro

3 AHN, Santa Maria de Obarra, carp. 692, n.* 21 y 22; trasladados, junto a otras copias coetaneas, en CDO,
doc. 170. El abad de San Victorian era Arnaldo de Sin, que lo fue entre 1225 y 1238. Véase Solanilla (2001: 208).

4 El nombre Bertrando se vuelve a escribir dos veces.

15 La frase aparece en la copia de AHN, Santa Maria de Obarra, carp. 692, n.° 22, y en otras.
16 AHN, Santa Maria de Obarra, carp. 692, n.° 10; trasladado en CDO, doc. 160.

17" ACHu, P02/0592.

18 Iglesias (2001: 316).
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lado, el hermano de nombre Arnaldo era canonigo, y sabemos, ademas, que lo era de
la canonica de Roda de Isabena.”

Vuelven a aparecer los hermanos, esta vez solo los varones, en un documento de
noviembre de 1225 cuya regesta dice: “Venta que realiza Bernardo de Aspes al sacris-
tan rotense Bernardo de Cornudella de unas casas en Roda por 130 sueldos jaqueses”.
La venta la realiza Bernardo I, pero figuran también como firmantes del documento
Raimundo I, Bertrando de Aspes, Bertrando de (...) y “fratis [... ... ] di Daspes”, que
bien pudiera ser Arnaldo, candnigo rotense como se ha dicho.

El 12 de octubre de 1227 Bernardo I se encontraba en Monzon, ya que firmo
como testigo en un documento dictado por Jaime I que prohibia que las mercaderias
expedidas desde Barcelona embarcaran en naves extranjeras si es que hubiera naves
catalanas que hicieran la misma travesia, y el 11 de octubre de 1228 lo encontramos en
Balaguer, en donde firmé como testigo en un documento dictado por el mismo rey.”

Por otra parte, Raimundo I ayud6 a Jaime I en la conquista de Mallorca, ya que
el 24 de octubre de 1230 vendi6 el horno recibido por concesion real en la isla a Ber-
trando Darlet, preceptor de la casa del Temple, por 120 besantes de plata.” Ademas,
acompail dias después al rey cuando este abandono la isla para dirigirse a Tarragona,
en donde el 31 de octubre dictdé un documento en el que Raimundo I firmé como
testigo.”

Otro documento, fechado en 1232, también en Santa Maria de Obarra, nos da
mas informacion sobre la familia. La regesta dice: “B. de Aspes dota con ciertos cen-
sos una lampara en el monasterio para que arda todas las noches delante del altar de
Santa Maria”*

1" Son numerosos los documentos en los que aparece Arnaldo como canonigo regular de Roda. Para el
intervalo 1223-1228 véase DR, docs. 398, 401, 403, 411, 418, 420 y 422. El Gltimo documento encontrado es de
1237 y se puede consultar en TCAR, doc. 2.

2 ACL, Roda, Rp_0465; trasladado en DR, doc. 407. El texto traducido del latin, en LCSR, pp. 229-230. En
¢l se especifica donde estaban situadas las casas y las lindes.

2 DJIA, docs. 96 y 104.

#2 Bernat (2006: 10-11).

3 DJIA, doc. 140.

*  AHN, Santa Maria de Obarra, carp. 693, n.° 1; trasladado en CDO, doc. 174.
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Segtin el documento, Bernardo I dond al santuario algunos censos en Castrocit
y una tierra en Las Planas de Calvera a cambio de que ardiera una lampara todas las
noches ante el altar de santa Maria para que le sirviera de ayuda y proteccion cuando
saliera de este mundo. El documento lo firmaron Bernardo I, Raimundo [ y Arnaldo,
pero el otro vardn de la familia lo hizo como Bertrando de Beranuy, lo cual nos lleva
a pensar que fuera miles de esa castellania. Ademas, vuelve a aparecer entre las per-
sonas firmantes Eligsenda II como hija de Bernardo I: “Elic[g]senda filia de dominus
Bernardus ia dictus”. El hecho de que Bernardo I realizara esa donacion nos indica que
no veria muy lejana la fecha de su fallecimiento.

El 23 de agosto de 1232 Bernardo I y Raimundo I se encontraban en Lérida fir-
mando un documento, en calidad de testigos, por el que Jaime I concedia a esa ciudad
la celebracion de una feria anual.”

En el Gltimo documento que nos proporciona informacion sobre los hermanos
Bernardo I y Raimundo I, fechado el 27 de marzo de 1233 en Graus, aparecen ambos fir-
mando como testigos de una autorizacion concedida por Jaime I a los hombres de Arén.?

Situando en el tiempo a las personas citadas, a Bernardo I y Raimundo I los
hemos documentado en el periodo 1218-1233, a Bertrando I entre 1218 y 1232 y a Ar-
naldo I entre 1218 y 1237. Los cuatro moririan a mediados del siglo xii1. Eligsenda I1
estd documentada por vez primera en 1225 y sobreviviria unos cuarenta afos a su pa-
dre y sus tios, ya que falleceria en 1281, seglin consta en la inscripcion.

Entre 1221 y 1246 aparecen documentados otros Aspes” y en la década de 1260
Pedro, el precentor de Roda, que sera estudiado al final del articulo.

Después de esas fechas me he encontrado con un vacio documental hasta 1279,
cuando se cita a Bernardo II, que es la persona a través de la cual podemos adentrarnos
en el otro miembro de la familia inscrito, Bort de Aspes, cuyo nombre nos indica que
fue hijo extra matrimonium® y del que la inscripcion nos dice que era miles.

3 JIC, p. 100.

% LRFR, pp. 87-88.

27 Juanen 1221: DSMV, doc. 322. Michael en 1231: DACH, doc. 279. El citado Juan, Cleonei, Raimundo Il y
Bertrando 11, los dos primeros miles y los cuatro hermanos, en 1236: AHPHu, Santa Maria de la Gloria de Casbas,
0021. El también citado Cleonei en 1246: AMF, pp. 367-369.

% Véase a este respecto Saralegui (1994).
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En cuanto a Bernardo II, sabemos que en 1279 le fueron embargados una serie
de castillos y el feudo de Zaidin,” que en 1283 fue uno de los cuarenta aragoneses que
el rey Pedro de Aragon eligio para acompanarlo en el llamado desafio de Burdeos,*
que en 1290 poseia los castillos de Beri y Doz*' y que en ese mismo afio recupero los de
Sos y Calvera,” que al afio siguiente y en las Cortes de Zaragoza, rindié homenaje al
rey Jaime II por el castillo de Sos,* que caso con Sibila de Vilamur** y que tuvo dos hi-
jos por lo menos, de nombres Bernardo III'y Arnaldo II, segin nos dice un documento
de 1295 Asimismo, por un documento fechado en 1302, pero que es un traslado de
otro de fecha anterior desconocida, sabemos que €l, o su hijo del mismo nombre, dono
el castillo y la villa de San Valeri, sita en el término de Berin,** a Berenguera, viuda
de un hijo de nombre Espureo.”” Puesto que no conocemos la fecha en que se hizo la
donacion, no estamos en condiciones de conocer cual de los Bernardos la realizo. Lo
que si es plausible es que Bernardo II falleciera en los primeros afios del siglo x1v.

Una vez conocida la existencia de Bernardo II y Bernardo III podemos centrar-
nos en la figura de Bort, y es que es mencionado en la relacion de rentas y derechos
de los castellanes de Ribagorza realizada en 1322.%% En ella se indica que Bernar-
do de Aspes, que en 1322 seria Bernardo III, era castellan de Sos, Berin, Bonansa,
Calvera y Castigaleu, y al hacer compendio de las rentas y los feudos de Sos se dice

»  ACA, RC, registros, n.° 42, ff. 208v y 190v; n.° 48, f. 34, y n.° 48, f. 188.
30 Zurita (2003, libro 1v: cap. xxx11) y Marti de Viciana (1564: 78).

3 Iglesias (2001: 248).

2 ACA, RC, registros, n.° 81, f. 145.

3 ACRA, p. 431.

3 Salazar (2021: 223-224). Sibila (ca. 1262 - > 1311) fue hija de Pedro V, vizconde de Vilamur entre 1227 y
1275, y Orpaix, su segunda esposa.

% ACL, Roda, Rp_0550. Bernardo II y Bernardo III donaron a Arnaldo II unos capmansos en Vilacarli.

% Berin (hoy Veri) era una aldea cercana a Castejon de Sos documentada por vez primera en las Décimas
de Castejon de Sos (Terrado, Martin de las Pueblas y Selfa, 2000: 166).

7 ACA, Diversos, Sastago, pergaminos de ligarzas, carp. 1-50  (perg. 1), n.° 35. Se trata de un traslado
notarial de otro documento de fecha anterior desconocida. Debido a ello no podemos asegurar quién fue el padre.
El nombre Espiireo nos indica que era hijo extra matrimonium.

3% La relacion fue aportada mediante los testimonios de treinta y tres comunidades ribagorzanas a los
enviados del rey Jaime I con motivo del deseo de este de nombrar conde de Ribagorza a su hijo Pedro en ese afio.
Fueron reunidos los testimonios de las comunidades con objeto de determinar las rentas y los feudos del nuevo
condado a través de fuentes de informacion escrita y oral.
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que “Bernardo d’Aspes o sus predecesores castellanes de Berin, dieron en el término
de Berin un lugar que es dito San Valeri, aldea de Beri, a n’Bort d’Aspes”.”

La referencia nos deja la duda de cudl de los tres Bernardos realiz6 la donacion
a este hijo,* pero lo que si podemos afirmar es que Bort de Aspes fue miles de San
Valeri.

CONCLUSION

Con todo ello podemos sugerir* que los inscritos fueran los hermanos Bernardo I
(sefor de Aspes), Raimundo [, Bertrando I (tal vez miles de la castellania de Beranuy) y
Arnaldo I (canénigo de Roda de Isabena), ademas de Bort (miles de la castellania de San
Valeri e hijo espurio de uno de los Bernardos) y Eligsenda II, hija de Bernardo I.

Si, como se ha visto, los Aspes fueron benefactores del priorato de Obarra vy,
por ende, del monasterio de San Victoridn, el hecho de que aparezcan inscritos en el
claustro nos indica que también lo fueron de la canonica de Roda y tal vez incluso per-
tenecieron a su fraternidad,” por cuanto vendieron casas al sacristan, ademas de que
Arnaldo fue canénigo y tanto Bertrando como Bort, ambos en calidad de miles, pudie-
ron defenderla de asaltos y otros peligros. Asimismo, otro Aspes que sera estudiado a
continuacion fue precentor de la canonica, lo cual nos indica los estrechos lazos que
unieron a la familia con el priorato rotense.

¥ LRFR, p. 148. Es importante tener en cuenta que los testimonios son de 1322 y que los infor-
mantes narraron en ocasiones lo que era costumbre o lo que habian oido a lo largo de sus vidas. Notese
asimismo que el castillo y la villa de San Valeri fueron también la donacion que recibié Berenguera,
viuda de Espureo, en 1302 o en una fecha anterior y podriamos suponer que la castellania de San Va-
leri fuera donada a los hijos espurios de los Bernardos por tradicion.

4 En relacion con la donacidén a un hijo tenido fuera del matrimonio, conviene saber que la llamada

Compilatio maior, redactada entre 1247 y 1252 a instancias del rey Jaime I para reunir la legislacion foral del
reino, hacia referencia a la paternidad adoptiva o affillamiento. Mediante esta figura juridica el padre podia
incorporar a los hijos adulterinos, bastardos, espurios o de otro padre con los mismos derechos, los mismos
deberes y las mismas obligaciones que tenian los hijos in natura. Véase Pérez Martin (2016: 448-449) y Baelo
(2016: 16 y 18).

4 Utilizo la palabra sugerir por cuanto existieron, como se¢ ha visto, otros Bernardos, Raimundos,

Bertrandos y Arnaldos que pudieron acompafiar a Eligsenda II y a Bort, si bien no estan suficientemente
documentados, salvo Bernardo II y Raimundo 11, y considero mas logica la hipdtesis que defiendo.

“ Sobre la fraternidad de Roda véase Castillon (1991).
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Sabemos que Bernardo I y Raimundo I fallecieron el mismo dia, y quiza esa
fue la razon por la que figuran en la misma losa. A pesar de que los hermanos varones
moririan a mediados del siglo x111, podemos pensar que fueron inscritos a finales del
siglo si nos atenemos a la creencia, tanto de Martin Lopez como de Debiais,® de que
las inscripciones del claustro de la catedral rotense habrian sido efectuadas por los
lapicidas en fases y no en las fechas de los fallecimientos. Segun esto, Bernardo I,
Raimundo I, Arnaldo I y Bertrando I pudieron ser inscritos al cabo de unos afos de sus
fallecimientos junto a Eligsenda Il y a Bort.*

PEDRO DE ASPES, PRECENTOR DE LA CANONICA

Como se ha indicado en el inicio del presente estudio, hay otro miembro de la
familia Aspes inscrito ademds de los anteriores. Su inscripcion se encuentra en el in-
trados del arco tercero de la galeria este y es nimero 11 de la clasificacion de Gudiol y
el 163 de la de Duran.® Se trata de Pedro, que fue precentor de la candnica y fallecio
en 1300.

Perteneceria a la generacion de Bernardo I y podria ser uno de los representan-
tes designados por los convecinos de Monzon para tratar de negocios con el Temple en
la década de 1260.%

Sabemos que en 1271 era candnigo y que en 1276 ya poseia la dignidad de
precentor de la canonica rotense,” y como tal contaria con heredades destinadas al
servicio del coro. Por lo demas, también hay documentos fechados en 1280, 1288, 1290
y 1292 en los que se indica que en calidad de candnigo y sacristdn de San Ramon de

# Martin Lopez (2020: 338) y Debiais (2019).

# Es curioso, cuando menos, que estas inscripciones de los Aspes, que se encuentran en el muro situa-
do frente al quinto arco sean adyacentes a la de Sebilia de Logra, fallecida un afio antes que Eligsenda e ins-
crita frente al sexto arco, por cuanto unos afios mas tarde, en 1287, el feudo de Graus paso de los Logra a Raimun-
do de Aspes, si bien los primeros lo recuperaron, tras multiples avatares y litigios, en 1310 en gran medida gracias
al matrimonio de Juan de Logra y Eligsenda III de Aspes. Este matrimonio vendi6 el feudo al monasterio de San
Victorian en 1322. Véase Goicolea (2022: 20).

# Gudiol (1907: 22). Duran (1967) la clasifico tomando la fecha del fallecimiento segun el calendario
actual: 9 de mayo.

% TM, pp. 80, 81-82, 84, 85-86 y 89-92.
47 TCAR, doc. 6,y OTDSR, doc. 61.
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Roda compré censos sobre unas casas en Monzon y recibié donaciones y tributos.*
En esas fechas figuraba Berenguer de Girveta como prior de Roda. El tltimo docu-
mento que he encontrado en el que firma como precentor es del 28 de agosto de 1297,%
cuando era prior de Roda Poncio de Aguilaniu.

% ACL, Roda, Rp_0623, Rp_0631, Rp_0480y Rp_0368.

4 OTDSR, doc.77. Castillon publicé un documento (PAE, doc. xi1), que fechd con dudas en 1310, en el que
Pedro firmé como preceptor cuando era prior Berenguer de Girveta. La fecha de 1310 es incorrecta, ya que el
prior Girveta lo fue entre 1275 y 1294, aflo en el que murio, tal y como se lee en la inscripcion ubicada en el cuarto
arco de la galeria este del claustro de Roda: “vIIl KL APL OB BEGARIII / DE GIRVETA ROTN PIOR A Mccxcin”. Lo
sucedio como prior Poncio de Aguilaniu, que lo fue entre 1294 y 1308, antes de ser nombrado obispo de Lérida.
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ESTUDIO DE LOS LIBROS DE COFRADIAS DE SARINENA (1714-1842)
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REsuMEN El Archivo de la Diputacion Provincial de Huesca guarda vein-
titn libros de estatutos y ordinaciones de cofradias, datados entre 1714 y 1842, de
las veinticuatro hermandades que llegé a tener Sarifiena. Su estudio nos ha permi-
tido componer un perfil de la vida religiosa, econémica y social de la villa en el
siglo xvin y la primera mitad del x1x y conocer el papel de la iglesia colegial de San
Salvador, asi como de los tres conventos que regia (la cartuja de Nuestra Sefiora de
las Fuentes, el convento del Carmen y el de San Francisco, todos extramuros de la
villa), a través del analisis de sus actas y sus registros de gastos e ingresos, creando
un calendario anual de celebraciones y una aproximacion a los espacios religiosos
hoy desaparecidos, aportando nuevos datos y elementos como retablos o reliquias
al desconocido patrimonio inmueble local e incluso documentando la presencia de
fray Manuel Bayeu, cartujo de las Fuentes, como hermano en al menos tres de las
cofradias.
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ABSTRACT The Archive of the Diputacion Provincial de Huesca holds
21 books of statutes and ordinances of confraternities, dated between 1714 and
1842, for the 24 lay brotherhoods which Sarifiena had at that time. Their study has
enabled us to compose a profile of the religious, economic and social life of the
town in the 18" century and the first half of the 19", and to understand the role of
the Collegiate Church of San Salvador and the three religious houses it governed
(the Charterhouse of Nuestra Sefiora de las Fuentes, the Convent of the Carmen
and the Convent of San Francisco, all located outside the town limits) through
an analysis of their official acts and financial accounts, creating a calendar of the
year’s feast days and an approximation of religious spaces which no longer exist,
contributing new information and elements such as altarpieces and relics to the
unknown local built heritage, and even documenting the presence of Fray Manuel
Bayeu, a Carthusian friar of las Fuentes, as a member of at least three of the
confraternities.

KEYworDS Fraternal Orders. Convent of the Carmen. Convent of San Fran-
cisco. Charterhouse of Nuestra Sefiora de las Fuentes. Fray Manuel Bayeu. Colle-
giate Church of San Salvador. Sarifiena. Holy Week. Corpus Christi.

CLASIFICACION Y ORGANIZACION

Los libros estudiados comprenden un periodo que va desde el primer tercio del
siglo xv1ir hasta mediados del siglo X1X, aunque hay noticias de libros anteriores y pri-
meras fundaciones que nos remontan hasta el siglo XVI.

La informacion encontrada se ha organizado atendiendo a criterios como la fe-
cha de fundacidn, el periodo que abarca el libro conservado, la fecha de celebracion de
la fiesta (en orden cronoldgico) o la ubicacion de la sede.

Las cofradias més antiguas serian la de San Crispin y San Crispiano, fundada
por zapateros en 1504; la de San Antonino Martir, con referencias a su existencia entre
1592 y 1605; la de Nuestra Sefiora de la Soledad, fundada en 1600; la de San Antonio de
Padua, fundada por sastres en 1625, y la de San Antonio Abad, referenciada ya en 1654.

En la iglesia colegial se ubicaban las cofradias de Santa Barbara, San Blas, Santa
Apolonia, la Virgen del Pilar, la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, San Jos¢ Patriarca,
San Antonino, San Joaquin, Santa Quiteria, el Santisimo Rosario de la Aurora, Nuestra
Sefiora del Rosario, San Isidro Labrador y San Crispin y San Crispiano. Por su parte,
el convento del Carmen y su iglesia de San Miguel acogian la cofradia del Arcangel
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San Miguel y la de Santa Lucia, y ademas en su puerta se celebraban las juntas de la
Cofradia de la Virgen de las Fuentes, por la lejania de este monasterio. El convento de
San Francisco seria la sede de las hermandades de San Antonio Abad, Nuestra Sefiora
de la Soledad, San Antonio de Padua y los Hermanos de la Purisima Concepcion, y en
la capilla propia tenia su sede la cofradia de Nuestra Sefiora de Loreto.

CUADRO DE CLASIFICACION DE LAS COFRADIAS DE SARINENA
ORDENADAS POR CALENDARIO FESTIVO

Joaquin

Cofradia Sede Ano.s de Fiesta Fundacion
los libros

San Antonio Abad Convento . 1735-1841 | 17 de enero

de San Francisco
San Blas Iglesia colegial 1746-1841 | 3 de febrero 1746
Santa Apolonia Iglesia colegial 1792-1842 | 9 de febrero
San José Patriarca Iglesia colegial 1817-1842 | 19 de marzo Restablecida
Sa1~1gre de Ngestro Iglesia colegial 1774-1841 | Semana Santa 1744
Sefior Jesucristo
Nuestra Seflora Convento 1821-1841 | Semana Santa | 18 de marzo de 1600
de la Soledad de San Francisco

Cartuja de Romerfa
Virgen de las Fuentes | Nuestra Sefiora 1744-1842 .

en abril-mayo

de las Fuentes
San Isidro Iglesia colegial 1766-1841 | 15 de mayo
Santa Quiteria Iglesia colegial 1816-1842 | 22 de mayo 1733
San Antonio Convento - Fundada por sastres
de Padua de San Francisco 1738-1842 | 13 de junio en 1625
San Antonino Martir | Iglesia colegial 1734-1842 | 4 de septiembre Bulas de Clemente

£ & P VIIT (1592-1605)

SUU AT K enles 1814-1843 | 29 de septiembre
Miguel Carmen
Patriarca San Iglesia colegial 1761-1842 | 2 de octubre!

' Por determinacion de la junta.




302

Gemma GRAU GALLARDO y Enrique TABUENA LAZARO

Cofradia Sede Anols de Fiesta Fundacion
los libros
Nuestra S.enora Iglesia colegial 1721-1842 | 7 de octubre 25 de abril de 1721
del Rosario
Virgen del Pilar Iglesia colegial 1739-1842 | 12 de octubre 1739
San Crispin i
San Crri)s riano Iglesia colegial 1714-1823 | 25 de octubre por zapateros.
y P Existia en 1504
Santisimo Rosario . . Domingo de 7 de marzo de 1779
de la Aurora Iglesia colegial 17791819 noviembre (reedificada)
Santa Barbara Iglesia colegial 1732-1778 | 4 de diciembre | Antes de 1658
Hermanos Convento
de la Purisima v . 1826-1839 | 8 de diciembre
o de San Francisco
Concepcion
Nuestra Sefiora de | Capilla del cgnvento 1818-1842 | 10 de diciembre | Ca. 1550
Loreto de San Francisco
Santa Lucia Convento del Carmen | 1729-1841 | 13 de diciembre dceltall 6(2681 fibro

bgmingmyi

Libros de las cofradias de Sariiiena (1714-1842).
(Archivo de la Diputacion Provincial de Huesca)
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FUNDACION DE LAS COFRADIAS

En los libros, algunas cofradias presumen de su antigliedad, como en el caso de
la de Nuestra Sefiora de Loreto, “fundada en su capilla e Iglesia de San Francisco [...]
de tiempo inmemorial”. Sabemos que la imagen de la Virgen llegd a Sarifiena desde
Roma en 1550 como regalo de fray Domingo del Pico, por lo que el apunte no parece
una exageracion. En cuanto a la de San Antonino, dedicada a quien seria patron de la
villa tras el milagro del paso de un peregrino con la reliquia del santo, también pode-
mos suponer su origen en el mismo siglo, dado que el libro detalla las bulas otorgadas
por Clemente VIII, papa de 1592 a 1605, fechas en las que esta cofradia ya debia de
existir.

En algunos casos se anota la fecha exacta de la fundacion, sea contemporanea
al libro o no: la cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad fue instituida el 18 de marzo
de 1600; la de Nuestra Sefiora del Rosario, el 25 de abril de 1721 y la Cofradia de la
Virgen del Pilar, en el afio 1739.

lustracion de san Antonino extraida del libro de su cofradia.
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En otros casos podemos aproximarnos a la fecha de fundacion por referencias
hechas en sus propios libros: de la de San Antonio de Padua se dice que fue fundada
por sastres en 1625, el libro de la de Santa Lucia cita apuntes de un libro anterior da-
tado en 1638 y la de San Crispin y San Crispiano ya existia en 1505, segun notas del
libro, por lo que seria, con mucha probabilidad, la mas antigua de todas.

Unas pocas nos dejan el origen y la causa de su fundacion, como la Cofradia de
San Blas:

Habiéndose experimentado en el afio [...] de 1746 en la villa de Sarifiena un
contagio de garrotillo o mal de garganta, tan general que murieron varios parvulos y
algunos adultos, [...] dicha villa, con su Clero y Plebe celebrando una procesion o roga-
tiva invocando el patrocinio de dicho glorioso Obispo y Martir San Blas, experiment6
el alivio y consuelo deseado, de cuyo inexplicable favor enardecidos los corazones de
muchos fieles erigen y fundan una nueva hermandad o cofradia en honor del Sefior San
Blas en la Iglesia Colegial de Dicha Villa.

Similar es el caso de la Cofradia de Santa Barbara, que hace bueno el refran de
acordarse de la santa cuando truena:

en el afio 1628 fuese instituida y erigida cofradia en la capilla y altar de la Sefora
Santa Barbara Virgen y Martir en la Iglesia Colegial de la villa de Sarifiena implorando
justamente el patrocinio de la santa por el estrago grande y lastimoso fracaso [que
sucedio el 29 de junio del referido afio] de un nublado del que cay6 una centella o rayo,
muriendo de él nueve hombres y muchos heridos.’

También hay cofradias que fueron refundadas tras haber perdido el culto, lo que
significa que habian existido previamente. Son los casos de la de San José, refundada
en 1817 “por haberse perdido el libro y restablecer la devocion”, y la de Santa Quiteria,
fundada en 1773 y refundada en 1818, ya “que por las circunstancias de los tiempos
se habia perdido”. Haciendo caso a las fechas se intuye la sombra de la guerra de
Independencia.

En cualquier caso, las fundaciones o las refundaciones coetaneas a los libros nos
permiten conocer los gastos y los trdmites que se seguian para su institucion, reflejados

9 <

en las cuentas con cargos como “papel para escribir los estatutos”, “el coste del libro

2 Libro de la Cofradia de Santa Barbara, f. 2r.
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Hlustracion del libro de la cofradia de San Blas.

con su estampa”, “dos viajes que se hizo a Huesca para la aprobacion de la Cofradia y
estatutos” o “derechos de dicha aprobacion y sello”.

De los bienes y los elementos de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior
Jesucristo contamos con el listado de gastos que hicieron el afo de su fundacion al
tener que comprar todo lo necesario para su funcionamiento. Asi, nos encontramos con
un estandarte “de tafetdn negro, con cordones amarillos y negros, rematado por una
cruz y cintas de seda”. También se adquiri6 holandilla’® para las tiinicas con cordones
y trenzadera.

3 Segtin el Diccionario de la lengua espaiiola de la RAE, “lienzo tediido y prensado, usado general-
mente para forros de vestidos”.
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Por otro lado, hubo que comprar el propio libro, la cesta y la cera de las velas,
asi como cirios para todos los hermanos.* En 1822 se volvieron a encargar estandarte
y tunicas.’ Los materiales se adquirieron en Barbastro y entre los cargos encontramos
de nuevo tafetan, seda y cordones, pero la confeccion correria a cargo de tres vecinos:

Ant° Ulled mayor y menor, y Manuel Ulled cosieron la Bandera por gracia
especial, en 2 de Junio del Afio 1822. [...] Se comprd una libra de Aguardiente y tres
medietas de vino para echar algun trago p[ara] los q[ue] cosian la Bandera y p[ara] el
que pint6 las insignias g[ue] no quiso otra cosa.

En 1832 vuelven a aparecer en las cuentas cargos por la renovacion del ves-
tuario: se venden varias tunicas viejas y nuevas a diferentes hermanos y se encargan
sesenta y una nuevas. También se renueva el asta del estandarte.®

El libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano, pese a no ser de nueva
fundacion, recoge con detalle el encargo y la compra de un estandarte (en 1727) y de
reliquias en Roma (en 1732):

Deseosos los cofrades de los Inclitos Martires San Crispin y San Crispiano de
adelantar el culto y devocion unanimes determinaron hacer un estandarte y para ello
y por ser cofradia de pobre dar cada uno y por cada un afio dos almudes de trigo y de
gracia especial lo que cada uno quisiera segun su devocion afecto y posibilidad, y esto
hasta que se lograra el deseado fin ofrecieron cumplir: cuyo grano con las mandas gra-
ciosas recogen y tienen en su custodia los Mayorales de cada un afio hasta que Junta la
Cofradia y dividido en porciones se pone en mandas entre los hermanos dandose algiin
mas aumenta el tanto por su devocion.

Afo de 1732. Hallandose dicha cofradia con la posicion de 18500 s[ueldos ja-
queses] resulta de las mandas determind hacer el estandarte pagando a plazos lo que se
restase: dejando la disposicion de todo al Ra[cionero] Joseph Yssar Prior de la Cofradia,
quien luego puso mano y lo hizo hacer en Huesca de damasco de Zaragoza, y para el
dia 6 de Abril, y dominica de las palmas del mismo afio de 32 lo presento todo com-
puesto a la Cofradia con la cédula de su coste que es el siguiente:’

+  Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Seflor Jesucristo, nota de gastos.
5 Ibidem, f. 20r.

8 Ibidem, ff. 37vy 38r.

7 Libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano, ff. 58 y 59.
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Coste del Estandarte de los Santos Crispin y Crispiano, (Pte.) diez y siete varas
y media de damasco de Zaragoza a 221 por vara; (ms) seda colorada y blanca
para los cordones y franja dos libras diez onzas; (M) por las hechuras de cor-
dones y franja; (M) por coser el estandarte 5 dias; Por la madera de las borlas;
Por la cruz; Por el asta y componerla. Y se pago todo el gasto el afio de 1734.8

El estandarte salio por primera vez en la celebracion del Corpus:

Dia de Corpus Christi del mismo afio de 32 fue la funcion primera de proce-
sion, que salio el estandarte, y tras ¢l todos los hermanos cada uno con su cirio de a
libra encendido: y lo llevo por la primera vez Pascual Lafita como mas antiguo, y los
cordones, y puntas de ¢l los 4 hermanos por su antigiiedad sucesivos. Pisose delante de
los demas estandartes por estar estos ya en posesion del puesto; bien que la antigiiedad
de esta es mayor que algunas otras.

LOS ESPACIOS RELIGIOSOS DE SARINENA EN LOS SIGLOS XVIII Y XIX

Tres de los cuatro escenarios religiosos que aparecen en los libros desaparecieron
en el siglo X1x, por diferentes causas, sin que quedara apenas rastro o documentacion
de ellos. La vieja iglesia colegial medieval se derrib6 para levantar la actual alegando
su mal estado. El convento de San Francisco se abandono con la desamortizacion de
1835 y el edificio pas6 a usarse como carcel hasta su parcial destruccion en el bom-
bardeo de 1938 y su posterior demolicion. Por su parte, el del Carmen sucumbi6 en un
incendio en la década de 1860 y, aunque se rehabilitd en parte y volvio a ser ocupado
por las monjas, fue abandonado de manera definitiva cuando estas se trasladaron al
convento de San Miguel de Huesca, en 1899.

A fecha de hoy apenas sabiamos nada del convento del Carmen, ubicado en la
parte alta de la villa y fundado en 1622. Del de San Francisco teniamos algiin dato
mas, como que fue fundado en 1285 y era el principal centro religioso de la devocion
popular de los vecinos por albergar una capilla externa con una imagen de la Virgen de
Loreto que habia traido fray Domingo del Pico desde Roma en 1550.

La cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes es el unico espacio que ha lle-
gado hasta nuestros dias. La distancia entre su emplazamiento y el pueblo haria que

8 Libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano, f. 58v.
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Hustracion del libro de la Cofradia Virgen de las Fuentes, con el monasterio al fondo.

la relacion fuera menos frecuente con él que con los otros espacios religiosos, pero no
menos intensa. De hecho, tras la desamortizacion del edificio, la imagen de la Virgen
seria trasladada a la iglesia de Sarifiena, donde todavia se conserva y protagoniza la
romeria del 15 de mayo.

Los datos que van apareciendo en los libros de las cofradias suponen una nueva
y valiosa fuente de informacion para reconstruirlas, aunque sea documentalmente y
solo en parte, al nombrar algunas capillas y mencionar elementos de su patrimonio
mueble e inmueble como altares o reliquias o su papel en algunas de las celebraciones.

La antigua iglesia colegial de San Salvador era medieval, y de ella solo sabemos
lo que consta en el proyecto enviado por el concejo municipal para pedir su derribo y la
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construccion de un nuevo templo (el actual) planificado por el arquitecto Agustin Sanz.
Los muros fueron desmontados y los sillares usados en los cimientos del nuevo edi-
ficio. Asi, aunque en 1796 comenzaron las obras y se reflejo que los oficios religiosos
se trasladaron al convento de San Francisco, se han podido documentar en los apuntes

Arriba, la capilla de la Virgen de Loreto a mediados del siglo xx (fondo Salvador Trallero),
abajo, dibujo anonimo en el que se reproducen el convento de San Francisco
v la capilla en ruinas.
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de afios previos capillas dedicadas al patron, san Antonino Martir, y a Nuestra Sefiora
del Rosario, ademas de altares dedicados a santa Barbara, a la Virgen del Pilar y a san
Crispin y san Crispiano.

También se citan reliquias de san Blas, santa Barbara, san Crispin y san Cris-
piano, san José Patriarca y santa Apolonia y un rosario dorado,’ ademas de guardar los
faroles del Rosario de la Aurora, la plateria, los ciriales y los blandones que aparecen
en nuMmMerosos apuntes.

Podemos documentar asimismo la existencia de un érgano, dado que entre los car-
gos figuran de manera habitual y repetida pagos al organista y al soplador, asi como misas
cantadas por los escolanos. También es posible confirmar la existencia de un claustro en el
que se juntaban los hermanos tras las misas para pasar lista y pagar las penas por sus faltas.

Del aspecto de la iglesia del convento de San Francisco apenas hay informacion,
y tras la lectura de los libros podemos establecer en su interior dos capillas y tres al-
tares, los espacios dedicados a san Antonio Abad y san Antonio de Padua (este ltimo
permitia la sepultura de los cofrades) y el altar mayor, del que no se cita la advocacion,
ademas de la capilla exenta de la Virgen de Loreto. En cuanto a reliquias, se cita una de
la Purisima Concepcion. Por ultimo, se nombra una imagen de la Virgen del Rosario
de la Aurora. Aunque su cofradia estaba fundada en la iglesia colegial, en el momento
en el que se menciona los oficios se habian trasladado al convento.

La iglesia de San Miguel, situada en el convento del Carmen, contaba al menos
con una capilla dedicada a santa Lucia.

LAS COFRADIAS: ORGANIZACION Y ACTIVIDAD

Por lo general, la mayor parte de las cofradias reducian su actividad a celebrar la
festividad del santo o la santa correspondiente con misa mayor, algunas con visperas, y
la comida posterior de cofrades, ademas de acompaiar a los hermanos en los entierros
y organizar oficios en su memoria. También salian con su estandarte o su bandera en
su propia procesion (si la tenian) y en las dos principales del afio: la del Corpus Christi
y la del patron, san Antonino, que tenia lugar el 2 de septiembre.

% Llama la atencion la ausencia de citas al busto relicario de plata del patron de la villa, San Antonino,
hecho en el siglo Xv1 y documentado hasta 1934. Sobre ¢l puede profundizarse en Grau (2022).
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Posteriormente tenia lugar la misa de aniversario en memoria de los cofrades
fallecidos, generalmente el dia siguiente no impedido tras la fiesta. También se pagaba
al corredor' por avisar de los entierros de los hermanos con la campanilla.

Al finalizar las misas, los cofrades se reunian para pasar lista de los que se
habian ausentado y pagar las multas por sus faltas. Las juntas de la hermandad solian
celebrarse en las casas de los mayorales; en su defecto, aparecen numerosas veces cita-

99 ¢c 99 ¢

das las escuelas (“escuelas de primeras letras”, “escuelas de nifios”, “escuela de nifias”,
“escuela de gramatica”).

La entrada de cofrades, cuyo niimero oscilaba entre veinte y cuarenta, se apro-
baba mediante voto secreto “para evitar pleitos”, y en muchos casos usando legumbres
como judias, habas o garbanzos. Ademas de una pequefia cantidad econdmica, los
nuevos cofrades debian aportar siempre cera para la luminaria.

En todas las cofradias era de obligado cumplimiento la asistencia a los entie-
rros de otros hermanos. Se debia acudir a los oficios con velas encendidas, y es que
el acompafiamiento y la “buena celebracion” de los funerales preocupaban a muchos
fieles y ambos eran motivos suficientes para formar parte de alguna cofradia. De ese
modo se aseguraban un velatorio en casa la noche de su muerte, acompanantes desde
el domicilio hasta la sepultura, velas encendidas y numerosos asistentes en el funeral:
“que cuando el Altisimo pluguiere llevarse de esta vida a la otra a algun Hermano
o Hermana de la misma Cofradia, tengan obligacion todos los Hermanos de concu-
rrir a la casa del Difunto y asistir al Entierro con velas encendidas, las que daran los
Mayorales”."!

El gasto mas importante de las cofradias era el de la cera. Se pagaba una vela de
tres onzas de cera por entrar (ademas de una pequefa cantidad de dinero), y muchas
multas y faltas se abonaban también con cera. Los mayorales, que eran los encargados
de guardar el cesto de la cera, repartian las velas al comienzo de los oficios y las reco-
gian al final. En algunas cofradias, como la de Nuestra Sefiora del Rosario, dado que
esa era su labor principal, los ayudantes del mayoral se llamaban lumineros.

10 Alguacil o pregonero.
' Libro de la Cofradia de Santa Quiteria, f. 6v.
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Recibo de cera que debia la Cofradia de San Miguel a Nicasio Miranda.

El control de la cera es un apunte constante en todos los libros. En algunos, ade-
mas, se cita su procedencia: desde comienzos del siglo xix hasta 1832 se compraba a
Santiago Sandin,” y a partir de ese afio a Nicasio Miranda.

Se guardaba con esmero y el responsable de reponerla era el mayoral. Como
ejemplo, en las cuentas del afio 1820 de la Cofradia de Santa Lucia se anoto que el
dinero “q[ue] alcanza en el afio antecedente se guarda por la cera que debia tener y no
ha parecido”.”” En caso de que su merma acabase con las existencias, los cofrades la
reponian a escote: la Cofradia de San Antonio Abad se reunié de manera extraordina-
ria (fuera de su fecha de junta habitual) el 18 de enero de 1758 y determind que para
el mes de agosto siguiente habia que “dar por escote cuatro almudes de trigo por cada
Hermano para aumentar la cera por hallarse la cesta muy floja”.!*

También era objeto del control ejercido por el obispado en sus visitas, como se
refleja en una anotacion hecha en 1748 en el libro de la Cofradia de San Crispin y San

12 En el libro del catastro de Sarifiena de 1830, conservado en su ayuntamiento, aparece un “obrador de
cereria” a nombre de la viuda de Santiago Sandin situado en la calle del Sol, inmueble que “confrontaba” con la
casa de Nicasio Miranda.

3 Libro de la Cofradia de Santa Lucia, f. 44.
4 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 26v.
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Apunte referido a un recibo de cera de Santiago Sandin para la Cofradia del Arcangel San Miguel.

Crispiano: “hallamos que sus Prior y Cofrades cumplen en parte con lo en ellos preve-
nido. [...] Haviamos visto por las cuentas el que anualmente prestan alguna cantidad
de dinero y trigo y por ellos llevarse rédito de cera con titulo de limosna, lo que com-
prehendemos de Usura”.”®

Expulsion de cofrades

Los estatutos de todos los libros son muy claros en cuanto a las normas de res-
peto, convivencia y obligaciones de los cofrades y los mayorales, y, aunque puedan
parecer formulas hechas, eran cuestiones muy respetadas, tal como demuestran los nu-
merosos ejemplos de expulsiones que encontramos en los libros de diferentes cofradias.

En el dia 25 de Septiembre del afio 1836. Junta la Cofradia en casa de Joaquin
Bornao se resolvid que sean borrados perpetuamente de esta Cofradia por no querer
sujetarse unos a dar el refresco y otros por no querer sujetarse a los estatutos de la
misma los siguientes: Pablo Tella, Mateo Garcés, Manuel Espada, Mariano Sarrate y
Simeén Conte. Y por ser asi, lo firmamos en dicho dia.

A nombre de toda la cofradia, Mn. Ant. Tierz Prior'®

El dia 27 de Sbre. del afio 1814 se nombraron Mayorales y Ayudante a Mariano
Sarrad y a Felipe Lac pero después de nombrados los dichos Mayoral y Ayudante por
haberse alterado y levantado la voz y no obedecido determiné la Cofradia borrar a
Mariano Sarrad y se nombré para el afio siguiente a Joaquin Maestro menor y para
ayudante se nombré a Manuel Carpi.”

La de San Antonio de Padua tuvo que nombrar de nuevo mayoral en 1803, dado
que el anterior se negaba a cumplir con sus funciones: “porque se negé Miguel Tella

15 Libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano, f. 31r, visita de don Joseph Carrillo de Albornoz,
10 de junio de 1748.

16 Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, f. 9v.
17 Libro de la Cofradia de San Joaquin, f. 24r.
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a cumplir con el cargo de Mayoral que le pertenecia”. Y es que “no cumpliendo con
dichos cargos y dar la comida en el primer Domingo después de la festividad de to-
dos los Santos deberia pagar el Mayoral que se negara a ello la cantidad de dos libras
Jag[uesas]”, aunque la multa era en realidad para quien lo habia recomendado: “Que
debera pagar el Hermano que haya pedido su entrada”. Ademas, quedaba “borrado” de
la cofradia.’®

El ritual de la fiesta

Los estatutos de las diferentes cofradias nos dejan un esquema comun del culto
del santo o la santa a quien se dedicaba la advocacion.” Los mayorales tenian la obliga-
cion de “pedir la fiesta al sefior Prior” de la iglesia “y licencia para tocar las campanas
la vispera y dia de la festividad”, asi como la de “sacar la cesta y dar velas a todos los
Hermanos, y Hermanas Viudas, en el dia de la fiesta, y también a los SS del Ayunta-
miento siempre que asistieren a la funcion”.?’

La celebracion de visperas seria habitual en aquellas cofradias que contaran
con un espacio fisico propio, como altar o capilla, y con reliquia del santo. En esos
casos la noche anterior a la fiesta se asistiria a oficios y visperas con velas encendidas.
Encontramos este tipo de celebraciones en las cofradias de Nuestra Sefiora de Loreto
(con oficios en su capilla del convento de San Francisco) y San Antonino (en su capilla
de la iglesia colegial), asi como en las de San Crispin y San Crispiano, San Blas, Santa
Barbara y Santa Apolonia, todas con sus reliquias.

El dia de la fiesta se oficiaba misa mayor. Si el santo tenia altar propio, este se
decoraba y se iluminaba con doce velas de cera blanca a las que se sumaban otras dos
velas grandes que se colocaban en el altar mayor de la iglesia, que podia ser la colegial
o la de alguno de los monasterios y los conventos de la villa en el que se ubicasen:

— Las de Nuestra Sefora de Loreto, San Antonio de Padua, San Antonio Abad
y los Hermanos de la Purisima Concepcion, en la iglesia del convento de San

% Libro de la Cofradia de San Antonio de Padua, f. 37r.

' Salvo las cofradias de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo y Nuestra Sefiora de la Soledad, cuyos ofi-
cios y cuyas procesiones tenian lugar en la Semana Santa.

20 Libro de la Cofradia de Santa Quiteria, f. 6r.
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Cdlices de plata sobredorada de principios del siglo xx de la iglesia de Sarifiena.
(Fototeca de la Diputacion Provincial de Huesca. Fondo Ricardo del Arco)

Francisco: “Deberan los mismos [los mayorales] dar al Convento de Ntro.
P[adre] S. Francisco la vispera de la fiesta doce velas enteras para el Altar, las
que serviran para las completas, fiestas y Aniversario”.”!

— Las de Santa Lucia y el Arcangel San Miguel, en la iglesia de San Miguel del
convento del Carmen.

— Las de San Blas, Santa Apolonia, San Jos¢ Patriarca, San Isidro, Santa Qui-
teria, San Joaquin, Nuestra Sefiora del Rosario, la Virgen del Pilar, San Cris-
pin y San Crispiniano, el Santismo Rosario de la Aurora y Santa Barbara, en
la iglesia colegial.

Especial era el caso de la de San Antonino, dedicada al patron de la villa, cuya
festividad se celebra el 2 de septiembre, el dia de la fiesta mayor. Como ese dia habia
procesion general, la cofradia instaurd una celebracion propia el dia 4 del mismo mes:

2 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 4r.
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El dia 1.° de septiembre del afio 1816 junta la Cofradia [...] en atencion a que
cuando antiguo no se celebraba Fiesta del patron por parte de la Cofradia, a mayor
honra y gloria de nuestro Patron, resolvié que en lo sucesivo se celebre todos los afios
una fiesta el dia cuatro de septiembre con misa y sermoén y en el antecedente dia se
celebraran las completas.??

La Cofradia de la Virgen de las Fuentes, tras la romeria que salia de madrugada
desde Sarifiena, celebraba misa mayor en la iglesia de la cartuja en una fecha que no
era fija (siempre en abril 0 en mayo) y que se establecia cada afio en una reunion previa
de sus mayorales. Ademas, por los apuntes de los cargos sabemos que, al igual que la
Hermandad de San Isidro, compraba lefia para hogueras. La de San Isidro pagaba por
el volteo de campanas de noche, por lo que suponemos que en ambos casos se trataba
de celebraciones nocturnas. Otras cofradias, como las de Santa Barbara, Nuestra Se-
flora del Rosario y San Isidro, compraban pélvora y petardos, lo que nos aporta un
nuevo y desconocido detalle de sus celebraciones: “Se le abona por la misa cantada con
vestidos, por el sermon, por completas al sacristan por asistir al aniversario y por una
libra de polvora para la fiesta”.”
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“Por media gruessa guetes borrachuelos”. (Libro de la Cofradia de Nuestra Seiiora del Rosario)

Los gastos anotados en las cuentas nos permiten saber como eran esas misas:
constan pagos por oficios completos con todos los racioneros de la colegial (o los reli-
giosos si se celebraba en un convento), pagos por la musica a cargo del organista (que
incluia los pagos a los escolanos y al manchador**) y pagos para el sacristan por sacar
la plata, los ciriales y los blandones, ademas de la reliquia, si la habia. El sermén ese
dia contaba con un predicador especialmente elegido que vestia para la ocasion la capa
de aniversario. También aparecen pagos para los monaguillos (llamados también mo-
nagos o monecillos) y para el campanero por los toques de campana.

2 Libro de la Cofradia de San Antonino Martir, f. 7v.
» Formula repetida en el libro de la Cofradia de Santa Barbara.

»* El encargado de dar aire al fuelle del drgano.
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El calendario agricola

Al ordenar las celebraciones de las cofradias siguiendo el calendario anual en-
seguida destaca el vacio comprendido entre mediados de junio (San Antonio de Padua)
y principios de septiembre (San Antonino, patron de Sarifiena), que corresponde a la
época de mas trabajo en las labores del campo. Su importancia se refleja también en
apuntes como el cambio de fecha del dia en que la Cofradia de Santa Barbara celebraba
su junta, el 26 de julio, dia de Santa Ana, “por ser tiempo de trilla™:

y hubiese originado por faltar a la Misa y Junta algunas cuestiones sobre los justos
motivos que tenian para no incurrir en pena, que en aquel dia se diga la Misa por la
Cofradia como ha sido siempre practica, por los Hermanos Difuntos, sin que haya de
obligacion de asistir a los Hermanos, y la Junta se quita para el dicho dia.”®

Por su parte, las de Santa Quiteria y el Arcangel San Miguel no penalizaban la
falta de asistencia al entierro de un hermano cofrade:

y para quitar las controversias que puede haber en las faltas de los entierros que
pueden acontecer en los tiempos de siega, trilla, sementera y demas, se advierte que si
cualquier hermano avisado por el Mayoral y estuviese ocupado en dichas oficinas, una
hora de camino fuera de Sarifiena, como si le coja la noche fuera de su casa, no tenga
ninguna pena.*®

Procesiones y rogativas

Unas pocas cofradias documentan procesion propia por la villa: la de San An-
tonio de Padua (13 de junio), la de Nuestra Sefiora del Rosario (en “las festividades
Mayores de Nuestra Sefiora [...J: en la Festividad de la Purificacion, Anunciacion, As-
cension, Natividad y Nuestra Sefiora del Rosario”) y la del Arcangel San Miguel (29 de
septiembre), ademas de las de San Antonino Martir (2 de septiembre) y el Corpus, en
las que salian todas las cofradias en riguroso orden, seglin su antigiiedad.

El caso de la Cofradia de la Virgen de las Fuentes, fundada el 6 de abril de
1744 y “comunmente llamada de los pobres”, es diferente. Situada “junto al convento

% Libro de la Cofradia de Santa Barbara, f. 14v.
% Libro de la Cofradia del Arcangel San Miguel, f. 8r.
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de las Religiosas de Ntra. Sra. Del Carmen”, aunque amparada en el monasterio de la
cartuja de Nuestra Sefora de las Fuentes, a diez kilometros de la villa, contaba con una
imagen a la que venerar y para hacer misa en su honor el dia de la fiesta era necesario
recorrer el camino que separaba el pueblo del monasterio, lo que convertia el viaje en
una larga procesion encabezada por los racioneros de la iglesia colegial.

Los mayorales convocaban la junta de hermandad el segundo dia de Pascua de
Resurreccion y, dado que no habia una fecha fija establecida para la celebracion de la
romeria, tenian que anunciarla:

cada afio baja la Hermandad en Procesion a Nuestra Sefiora de Las Fuentes, y para
efecto de esto en la Junta arriba mencionada se determinase el dia que se haya de ir y
ya resuelto tengan obligacion los Mayorales participar dicha deliberacion en nombre
de la Hermandad a la Villa, para que asi todos unidos, puedan ir a visitar a Nuestra
Sefiora. Asi mismo, los Mayorales pasaran dicha resolucion al Prior de la Colegial de
la presente Villa para que acuerde a su Capitulo sea servido nombrar cuatro capitulares
y al Vicario, para dicho fin de ir en procesion a Nuestra Seflora diciéndole el dia que la
Hermandad ha determinado se vaya en procesion a la Cartuja.”’

De las paginas de cuentas podemos extraer detalles como cargos por “algodon
y carbon para las hachas”, cabos, hacheros y tunicas. También los pagos a quienes
llevaban “insignias”,*® el gasto de una libra y media o dos de cera y lo mismo por
el toque de procesion o de campanas. Asimismo se anota el gasto de “la misa de la
festividad a los Racioneros” y, seguido, el de “la comida que se da a los mismos en
la Cartuja”. Nos encontramos, sin duda, ante una vistosa celebracion que, ademas, salia
y llegaba de noche a Sarifiena. A su regreso, era obligado para todos los cofrades salir
a recibir a la comitiva a la acequia de Valdera y acompafiarla hasta que llegara de
nuevo a la iglesia.

Sobre la fecha de celebracion encontramos varios apuntes. Los Gltimos afios
registrados en el libro indican que en 1816 la rogativa tuvo lugar el 16 de mayo, en 1817
el 21 de abril y en 1818 el 29 de mayo.

77 Libro de la Cofradia de la Virgen de las Fuentes, f. 5r.

% El término insignia se emplea aqui en su acepcion de “Bandera, estandarte, imagen o medalla de un
grupo civil, militar o religioso” (Diccionario de la lengua espaiiola de la RAE).
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Calle Mercado. Al fondo, la iglesia colegial. (Dibujo: Jesus Castiella)

Dos rogativas de la Cofradia de Nuestra Sefiora de Loreto

Aunque el culto a la Virgen de las Fuentes tenia un fuerte arraigo entre los pue-
blos de la zona y tras la desamortizacion de la cartuja su imagen se guardd en la iglesia
de Sarifiena, la més venerada y popular entre los vecinos de la villa era la Virgen de
Loreto, que habia llegado desde Roma en 1550 y contaba con una capilla-ermita propia
anexa al convento de San Francisco, plagada de exvotos ofrecidos por sus fieles.

El libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora de Loreto incluye en los cargos de los
afos 1833 y 1834 gastos por las velas “para la Procesion que se hizo en rogativa”, apun-
tes que nos hacen pensar en un motivo excepcional que no se refleja en los otros libros
y cuya resolucion los vecinos confiaron solo a su advocacion mas querida.

LAS COFRADIAS DE LA SANGRE DE NUESTRO SENOR JESUCRISTO
Y NUESTRA SENORA DE LA SOLEDAD: LA SEMANA SANTA EN SARINENA

Dos serian las cofradias dedicadas a las procesiones de Semana Santa en Sari-
fiena: la de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo y la Nuestra Sefiora de la Soledad,
que contaban con caracteristicas propias: la salida en dos procesiones de la Semana
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Llustracion del libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo.

Santa cada una, la asistencia a pobres difuntos, la recogida de cadaveres en el término
municipal y la no celebracion de comida o refresco de hermanos.

En ambos casos se trataba de cofradias relacionadas con la orden franciscana. La
de Nuestra Sefiora de la Soledad se fund6 en el monasterio en el afio 1600 siguiendo
la costumbre capuchina de acoger advocaciones marianas, como se hacia en otros
monasterios de la Corona de Aragon. Por su parte, la devocion a la Sangre de Cristo,
aunque estaba fundada en la iglesia colegial, fue impulsada por la misma orden en Ara-
g6n a partir del siglo XvL.” Asi, se nos plantea un escenario hasta ahora desconocido: el
convento de San Francisco como escenario y motor de la Semana Santa local.

De las procesiones sabemos que la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Je-
sucristo acudia a la del via crucis, celebrada el Martes Santo, y a la del Jueves Santo,
vestidos los cofrades con sus tunicas y portando sus estampillas. Ademas, los ma-
yorales debian sacar las estaciones y las tribus de Israel. Por los gastos anotados en
diferentes fechas, el estandarte era de tafetan negro con cordones amarillos y negros y
estaba rematado con una cruz y cintas de seda.

» Tello (2013: 82-83).
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Por su parte, los cofrades de la Soledad tenian que pasar la jornada del Viernes
Santo en el convento franciscano para después salir en procesion con velas encendidas.
Ademas, el Domingo de Pascua debian acudir a los oficios religiosos, que se celebra-
ban en el mismo lugar a las siete de la mafiana. Era durante esas procesiones cuando se
recogian limosnas para los gastos de la cofradia.

Como ya hemos indicado, eran las dos unicas cofradias que no celebraban re-
fresco o comida.

ASPECTOS ECONOMICOS

Aunque en principio las cofradias vivian de los pagos de sus hermanos por en-
tradas, salidas y penas, con el tiempo irian adquiriendo nuevas formas de ingresos,
como los censos, los treudos o la gestion de herencias y propiedades. Ademas, supo-
nian un apoyo no solo moral, sino también econdmico, para sus hermanos, que podian
requerir dinero a su cofradia o su hermandad en caso de necesidad. Su estudio nos per-
mite acercarnos a la riqueza y el peso social que tenian, independientemente de mayor
o menor devocion popular del santo en cuestion.

Poseian bienes muebles, tales como los elementos propios del culto (reliquias, ci-
riales, estandartes, banderas, tinicas, faroles...), e inmuebles, como los espacios donde
lo practicaban (capillas o altares). Todo ello requeria un mantenimiento y una persona
encargada de su gestion y su supervision, papel que solia recaer en el mayoral.

La formula usada para reflejar los censos y los treudos recoge el nombre del
censatario y la cantidad del pago anual (en sueldos jaqueses, moneda del reino en ese
momento). En los apuntes mas modernos aparecen el notario ante el que se firmo, los
testigos y el dia del pago, que suele ser una festividad religiosa. También se indican
los lugares donde se sittan las tierras o los inmuebles en cuestion y aquellos con los
que lindan, lo que aporta una valiosa informacion a la historia local.

Ayuda econdmica a cofrades

En todos sus estatutos las cofradias mencionan la posibilidad de ayudar en lo
econdmico a un hermano necesitado, y los libros reflejan algunos casos en los que asi
ocurri6: “En el dia 12 de abril de este afio se le alargd a Eusebio Duerto, enfermo, de
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orden del Sefior Prior [...] 38 s[ueldos]”. El siguiente apunte, escueto, afiade ese gasto
el dia 16 del mismo mes.”

Los censos de la Cofradia de San Antonio Abad

El libro de esta cofradia recoge algunos censos sin fechar, “que pagan para la
fiesta del Sr. Sn. Antonio Abad”, correspondientes a varias casas (pagaderos el 23 de
abril) y un huerto (pagadero el 1 de marzo), que suman algo mas de 24 sueldos en total.”!

Unas paginas mas adelante se afiaden algunos otros censos que aportan mas in-
formacion, como que, si la cofradia “finasse”, el dinero deberia servir “por caridad de
4 aniversarios a los Religiosos del Convento de Ntro. Padre San Francisco”. Se trata
de un campo “camino del vado, que esta junto al camino y acequia de Albalatillo”
cuyo censo se pagaria el 17 de enero, dia del santo. Lo firm6 el notario “Dotor Jph. Mi-
randa” el 21 de enero de 1654,* un dato relevante, puesto que el libro no recoge la fecha
de fundacion de la cofradia y asi podemos afirmar que en ese afio ya existia.

Hay otro censo, este por un campo situado en “la partida llamada la Cantarilla”,
hecho el 7 de abril de 1698, fecha también anterior a la del libro, aunque no tan antigua
como la que acabamos de ver, y un tercer y tltimo censo por una vifia y un huerto ubi-
cados “en la senda de las fajetas”.

Los censos de la Cofradia de Santa Lucia

El libro de la cofradia de Santa Lucia nos deja un folio con el listado de los
seis treudistas que pagaban por sendas casas en la villa. Al final se apunta: “Constan
dichos treudos del libro antiguo de dicha Coftradia al folio treinta y siete a que me re-
fiero”. Esto nos informa de que esta cofradia también es mas antigua de lo que indica
el libro estudiado. Ademas, hay una tltima nota al final del folio: “Los censos que pa-
gaban a la Comunidad de Religiosas de esta Villa los deben pagar a la Cofradia desde
el afio 1814 en adelante, y pagar en cada un afio”.*

30 Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 37v.
31 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 17 bis.

32 Ibidem, f. 54v.

3 Libro de la Cofradia de Santa Lucia, f. 11r.
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Pagina de treudistas del libro de la Cofradla de Santa Lucia.

Herencias

Las herencias suponian una obra pia de los fieles, que dejando un bien con cierto
valor econdmico a la cofradia se aseguraban misas perpetuas por su alma.

El primer folio del libro de la Cofradia de San Antonino es, precisamente, el
testamento de “Jacinto Andreu y Engracia Mirallas, conyuges y vecinos de esta villa”,
que dejaban unos bienes a la hermandad:

una casa con su corral sita en esta villa de Sarifiena y calle llamada del Medio que
confronta con casa de la Viuda de Martin de Miranda y Plazuela llamada de el Horno
de medio, con dicho horno y con la referida calle; Ytem un campo sito en la huerta de la
misma villa las fagetas de cuatro fanegas de tierra por mas o menos que confronta con
el brazal por dos partes, con cerrado de Fco. Mirallas y con campo de Pedro Blasco.*

3 Libro de la Cofradia de San Antonino Martir, f. 1r.
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Otro ejemplo lo encontraremos en el libro de la Cofradia del Santisimo Rosario
de la Aurora:

Que por cuanto Dn. Miguel Marias Esc[riba]no R[ea]l Cofrade de esta ntra.
dicha Cof[radia] ha recibido y testificado a favor de la misma una Escritura de Cesion
de un campo que dejo el difunto Pedro Blasco otorgada por Francisca Burgos su mujer
del usufructo del mismo desde luego y para siempre como todo resulta de la escritura
otorgada bajo el dia 23 de marzo del corriente aiio de 1798. Y de ello y entregan su
extracta hipotecada en publica forma a dicha Cofradia no ha querido d[ine]os algunos
ni tampoco del registro y lectura en algunas ocasiones del testamento de dicho Blasco
como ni de otras apuntaciones que ha dado a la Cofradia. Por tanto se le exonera y li-
berta al mismo D. Miguel Marias de las penas en que hubiere incurrido hasta el dia de
hoy, y ademas se le hace libre por toda su vida y se le exime de las obligaciones de tocar
al Rosario por las mafianas y de acudir a é, y velas a los cofrades enfermos.*

Arriendos de propiedades

El campo que acabamos de ver seria arrendado y su ingreso apareceria en las

cuentas de los afios posteriores. No es el inico caso: también la Cofradia de Nuestra
Sefora del Rosario contaba con un campo propio, denominado campo de la Virgen y
ubicado en el Puyalon, al que saco rédito de diferentes maneras. En primer lugar, con
el trabajo de sus cofrades. Los mayordomos tenian la obligacion de hacer trabajar el
campo, y habia una persona llamada ayudante al campo que era quien convocaba a los
demas para las labores:

que cuando el Ayudante al Campo de la Virgen avisase a trabajar, como es hacer hue-
bras, sembrar, segar, carrear, trillar y cualquier otra cosa que fuese menester para 1til
y provecho de la Cofradia. A la buena disposicion de los Mayores Domos tengan obli-
gacion todos los Hermanos y cada uno de ellos de concurrir a dicho campo para hacer
y trabajar lo que fuese necesario.

El incumplimiento de esa obligacion supondria una pena econdmica que cobra-

ria el propio ayudante.*

35

36

Libro de la Cofradia de la Virgen del Santisimo Rosario de la Aurora, ff. 4y 5.

Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, f. 5r.
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De ese modo, el campo era trabajado por los cofrades a beneficio de la cofradia,
como se ve en las cuentas, en las que aparecen, junto a los cargos por las ventas del
bR 13

trigo, apuntes de gastos por comida y bebida como “queso en siega y trilla”, “pan para
la era” o “vino para sembrar”.

En 1771 se cambid el modelo de gestion y el campo paso a ser arrendado por “24
reales cada afio y pagar las sogadas y hacer el brazal”, a lo que se afiadia: “y si acaso
sucediese haber de pagar alguna alfonda de riego, sea de su cuenta el pagarla”?” Desde
entonces apareceria el cargo del arriendo del campo en las cuentas anuales y desapare-
cerian los gastos por refrescos tomados durante las labores.

El 7 de octubre de 1792 la junta determind

dar a treudo o por arriendo perpetuo el campo de N.* S.* del Rosario, sito al Puyalon,
de dos cahizadas y media, y por haber ofrecido mas Miguel Grustan menor, quedo por
este, con el cargo de dar cada aflo para San Miguel de Septiembre tres libras y dos suel-
dos [...] encargdndose dicho arrendatario o poseedor del campo a pagar por su cuenta
todos los gastos de Contribucion, conduccion de aguas y todas las demds pechas.*®

Ya en el siglo siguiente, en 1834, la cofradia arrend6, también “por arriendo perpe-
tuo”, un campo ubicado en la huerta, en la partida de Estopafidn, a Joaquin Casas Labrador
por 26 reales al afio, aunque con un pago inicial de ocho afios “para cubrir los gastos”.

PATRIMONIO MUEBLE E INMUEBLE DESAPARECIDO: RELIQUIAS, ALTARES Y CAPILLAS

Algunas cofradias contaban con un modesto patrimonio de bienes muebles e
inmuebles como el altar de la Virgen del Pilar, el altar y la capilla de santa Béarbara,
las capillas de la Virgen del Rosario y san Antonino de la iglesia colegial, la capilla de
santa Lucia del convento del Carmen o las capillas y los altares de san Antonio Abad
y san Antonio de Padua del de San Francisco, a los que se sumaria la capilla propia que
tenia la Virgen de Loreto, exenta a modo de ermita.

A esos espacios se afnadiria la presencia de reliquias, que, mas alla del valor
de culto y de fe que tienen para los creyentes del catolicismo, poseen la capacidad de

37 Libro de la Cofradia de Nuestra Senora del Rosario, f. 28v.
3 Ibidem, f. 42r.
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sacralizar los espacios que las custodian, convirtiéndose asi en simbolos de poder de
las instituciones a las que pertenecen.

Los libros de cofradias nos dan testimonio de la existencia de numerosas reli-
quias, ubicadas mayoritariamente en la iglesia colegial, de las que nada se sabia y que
se encuentran hoy desaparecidas.”” Aunque en casi ninglin caso se describen ni se citan
relicarios, arquetas, custodias o elementos similares, los apuntes de gastos de los libros
mencionan el pago por sacar las reliquias para la celebracion, ademas de la obligacion
de pasar a adorarlas en las visperas y el dia de la fiesta.

Esas reliquias eran la que poseia la Cofradia de los Hermanos de la Purisima
Concepcion, usada en las celebraciones que tenian lugar en la iglesia del convento de
San Francisco, y las que se guardaban en la iglesia colegial: la de san Blas, la de santa
Bérbara (ubicada en la capilla de la santa), la de santa Apolonia y las de san Crispin
y san Crispiano, ademas de la de san José Patriarca. De estas tres contamos con un
documento excepcional: el relato de su encargo y su llegada en el afio 1732 tal y como
quedo registrado en el libro de la cofradia:

Reliquias a los santos:

Esta tan acreditada como antigua cofradia ha estado sin altar, cuadro ni reli-
quia hasta el afio de 1732, que inflados en ardiente celo y devocion de estos excelsos
y magnanimos Martires sus patronos, todos y cada uno de los cofrades determina-
ron de hacer traer de Roma parte de sus sagradas reliquias que estan en sagrado depo-
sito en dicta ciudad en la Iglesia de San Lorenzo: y como se puso asi se ejecuto. Luego
encomendando el encargo a un hijo de Tamarite habitante en Barbastro, quien con el
excelso de su fraternal amor, aceptd, prometiendo la seguridad y puntualidad de su
descargo como lo ejecuto; asi pues se le encomendd por el mayo de dicho afo y los
trajo con la auténtica el dia 14 de noviembre del mismo afio, con solo el coste de Roma
por el trabajo de ponerlas en el relicario y de la auténtica, que es todo fue lo que pago
la cofradia veinte y cinco sueldos. Y con que por dicho afio no se pudieron venerar por
haber pasado ya la fiesta de los santos; no obstante el dia 3 de diciembre en se celebrd
ese afo el aniversario por los hermanos difuntos los adoraron con publica aclamacion
con aplauso indecible y alegria festiva.

% Aunque no aparece en el libro, la iinica reliquia que estaba documentada era la del dedo del patron de
Sarifiena, san Antonino, que se conservaba en un busto relicario de plata encargado en 1560 y desaparecido en
1936 y que tuvo que usarse y adorarse en la época estudiada.
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lustraciones de santa Bdrbara y san José Patriarca.

Relicario Iglesia:

Regocijados pues todos los hermanos y devotos de ver bien logrados sus desig-
nios, pues por el espacio de un afio habian logrado el estandarte, los cirios y las santas
reliquias, dispusieron que para el afio siguiente de 1733 se hiciera alegre fiesta y el re-
licario se pusiera dentro de una caja o relicario de plata, el que hizo Don Joseph Cordon
vecino de la Villa de Tamarite con admirable artificio y delicado primor; siendo el cos-
te a la cofradia en todo treinta reales plata.

Afo de 1733 y vispera de los Santos Patronos al medio dia se comenz0 la fiesta
con singular regocijo, armonia de campanas, repetidas salvas y a la tarde se paso claus-
tro a la salve con el estandarte y luminaria y con la asistencia del Capitulo y Ayunta-
miento estando las Santas Reliquias en medio del altar mayor comenzaron luego las
Completas y ador6 el Capitulo y demas publicamente las Sagradas Reliquias y después
se hicieron varias salvas con repetidos fuegos.

Procesion, Misa, Sermon: Al otro del dia concluida tercia se ordend la pro-
cesion llevando el estandarte y tras €l todos los hermanos con luces y los cirios los
llevaban los sefiores eclesiasticos y el Ayuntamiento llevando las Santas Reliquias el
R.° Joseph Yssar prior de dicha cofradia el que dijo la misa que se cant6 con toda so-
lemnidad hubo sermon que lo predico el R.° Pueyo de San Francisco, quien hizo paten-
tes sus grandes prebendas y mas las virtudes y glorias de los Santos.
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Para mayor aumento de fortuna y felicidad de dicha cofradia fue el acaecido en
el Relicario de Roma junto con las santas reliquias de los patronos, un pedacillo, hebra
o reliquia de la capa del Patriarca San Joseph esposo dignisimo de Maria Santisima
Nuestra Sefiora, aqui en esta Cofradia la venera como a singular tutelar porque en una
fiesta de esta sefiora tuvo feliz principio y progreso esta Cofradia, por lo que por estatu-
to la corteja con las cuatro Festividades Mayores de esta Sefiora con cuatro Misas con
la asistencia de los cofrades y luminaria y celebrando la Cofradia el acaso por singular
dicha y tanto mayor por haber el Sumo Pontifice concedido universal el patrocinio del
Santo con rezo y misa propias y haber llegado poco después con la reliquia la Noticia
de la Cofradia. Por lo que dispuso que en dicha festividad se dijera una Misa con asis-
tencia de la Cofradia y luminaria con la misma pena que en las de Ntra. Sra. y que en
dicha Misa pasaran todos los cofrades a adorar la Reliquia del Santo y asi se ejecutd
en la primera fiesta que en la iglesia se celebro de este santo y fue el dia 15 de mayo de
1734 en cuyo afio cayo la fiesta de Corpus Christi dia de San Juan.*’

Los faroles de la Cofradia del Santisimo Rosario de la Aurora

Por sus caracteristicas, la Cofradia del Santisimo Rosario de la Aurora contaba
con un elemento propio y necesario para el desarrollo de sus oficios: los faroles. Por los
numerosos apuntes de cuentas realizados a lo largo de los afios podemos saber el celo
con que se guardaban. Asi, en el afio 1800 se encargaron “un armario que se hizo para

» »

poner los estandartes”, “una llave para la puerta de la iglesia”, “barras para la soga de
la campana de tocar al Rosario” y “los faroles”.

Al afio siguiente se desglosaron los gastos correspondientes al encargo de un ar-
mario para guardar los faroles: por un lado los materiales (“una tabla para el armario de
los faroles”, “31 clavos”, “cuatro palancas para los aros” y “los clavos para la cerraja y los
ternos de los faroles”, ademas de yeso, ladrillos y cafizos); por otro, los pagos a los tra-
bajadores implicados (“al carpintero por componer la tabla para los faroles y por sentar la

99 ¢,

cerraja y el terno para los faroles”, “a Manuel Martinez por hacer los ternos para tener los

99 ¢,

faroles”, “al oficial por hacer el armario dia y medio” y a “un peon dia y medio”).

En 1802 debieron de comprarse nuevos elementos, pues se apuntan gastos “por
los faroles” y “por la conduccion de traerlos”, que se repiten en 1804, y en 1809, comen-
zada ya la guerra de Independencia, se apuntan gastos “por componer el estandarte”, y

# - Libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano, ff. 59v y 60r.
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es que esta cofradia no ceso su actividad en ningtin afio de los que dur6 la contienda.
De hecho, en 1813 se volvieron a encargar faroles.

Una vez comprado todo lo necesario, en los afios sucesivos se van repitiendo
cargos como el de recomponer la cerraja del armario y algln farol roto (en 1825, por
ejemplo, “por la composicion de faroles al vidriero de Barbastro” y “por el estandarte
de Ntra. Sefiora del Rosario a Pedro Martinez”) y en varias ocasiones se hacen co-
pias de la llave de la puerta de la iglesia, lugar donde suponemos que se custodiaban.

Ademas, el apunte de 1804 por el que se anota un pago “por componer a Nuestra
Sefiora” y el de 1838 en el que se detalla la cantidad entregada “a Mariano Lacruz para
pagar los reparos de la capilla del Rosario™! nos indican la existencia de un espacio fi-
sico, la capilla, y la de una imagen de la Virgen que se ubicaria en ¢l. En ese mismo afio
de 1838 también se apuntan gastos por “misa conventual”. Dado que la iglesia colegial
estaba en obras desde 1796, entendemos el traspaso de la actividad religiosa a la iglesia
del convento franciscano, abandonado tras la desamortizacion, pero no podemos ase-
gurar si la capilla de la Virgen del Rosario era exclusiva de este convento o se habia
trasladado desde la vieja colegial.

La compra del retablo de san Antonio Abad y la rifa del cerdo

La Cofradia de San Antonio Abad, “cuyo altar e invocacion” estaban “en la
iglesia y Convento de Ntro. Padre San Francisco de la Villa de Sarifiena”,* decidio en
1751 comprar un nuevo frontal para el altar del santo con una singular medida: rifando
un cerdo. La eleccion del animal no fue casual, puesto que se trataba del mismo con
el que el santo aparece habitualmente representado en las imagenes y ademas era muy
comun en las casas, por lo que no resultaria dificil conseguir alguno para el objetivo
propuesto.

El asunto debio de llegar a buen fin, pues la anotacion inmediatamente posterior
del libro indica que “se determind que de los productos del cerdo que se rif6 por la villa
se emplease cuarenta o cincuenta reales para un frontal para el Altar de dicho Santo”.

4 Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario.
4 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 2r.
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Al afio siguiente se dispuso

que de la masa que habia remanente del cerdo que se rifd en Diciembre de 1751, se
tomara la cantidad de treinta reales, y que de la masa que se sacara y saque de la rifa de
los cerdos venideros de cada uno de ellos se adjudique y adjudica cincuenta reales, los
que ha aplicado para retablo, y lo necesario para adorno de la capilla.®

En las cuentas de 1752 se detalla que “el cerdo que se habia criado en dicho afio
se vendiese al mas dante y consta haberse sacado siete escudos y medio de lo que se ha
gastado parte para el Santo Glorioso y parte para cera”.

En apenas dos afios la capilla debio de quedar al gusto de la cofradia y con todos
los elementos renovados, pues no se vuelven a nombrar ni las rifas ni los cerdos ni la
compra de nuevos elementos en el resto de paginas del libro.

La capilla de la Cofradia de San Antonio de Padua,
ejemplo de espacio sacralizado al servicio de la hermandad

La cofradia que mejor reflejo en su libro los numerosos bienes que poseia o
encargaba fue la de San Antonio de Padua, que tenia capilla propia en la iglesia del
convento de San Francisco, tal y como se refleja en la primera pagina del libro: “San
Antonio de Padua que se contaba a 13 del mes de Junio en la capilla del bienaventurado
San Antonio de Padua del Convento del Sefior San Francisco de la Villa de Sarifiena”,
que alojaba “el altar de sefior San Antonio”.*

No sabemos si por haberse quedado anticuado, por estar desgastado o por no haberse
tenido nunca, en las cuentas del afio 1763 se apunta el pago de “un frontal para el altar de
San Antonio” que debid de ser comprado, pues al afo siguiente las cuentas reflejan “haber
gastado en el frontal”,* aunque sin aportar ningun detalle sobre su aspecto o su fabricacion.

LAS COMIDAS DE JUNTA O HERMANDAD

Salvo las cofradias relacionadas con la Semana Santa (las de la Sangre de Nues-
tro Sefior Jesucristo y Nuestra Sefiora de la Soledad), todas contaban con una comida

4 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 24r.
4 Libro de la Cofradia de San Antonio de Padua, f. 4v.
4 Ibidem, f. 22r.
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de hermandad o refrigerio. El menu, la cantidad y el escote quedaban determinados
por escrito para evitar diferencias de un afio a otro. También podia ser motivo de tiran-
teces con el obispado de Huesca, que en sus visitas revisaba (e incluso prohibia) esas
comidas, aunque, como veremos, no fueron pocas las ocasiones en las que tuvo que dar
licencia para ellas tras el enfrentamiento con los cofrades.

El dia y el menu de la comida solian quedar establecidos en las ordenanzas. Por
ejemplo, las de la Cofradia de San José¢ Patriarca indican:

que los Mayorales en el dia de la Fiesta hayan de dar de comer a todos los Hermanos lo
siguiente: una olla compuesta de carnero, garbanzos y tocino con la sopa correspondiente
[...] y ademas un Principio de cordero, con las Aceitunas correspondientes, teniendo
que pagar [...] cada uno de los Hermanos por dicha comida tres sueldos, y por razon del
pan, un almud de trigo.

Como vemos, los hermanos se escotan por el gasto, lo que también suponia que,
“si algin hermano estaba enfermo”, correria “de cuenta de los Mayorales el llevarle a
su casa una carnizera de Carne y una torta”.*

Similar es lo que muestra el libro de la Cofradia de San Antonio Abad:

se determino votos conformes, se hiciera un moderado refresco para el primer domin-
go después del dia del Aniversario a las tres de la tarde para el cual ha de contribuir
cada hermano con almud y medio de trigo de buena calidad del cual se haran tortas
simples, y deberan dar a cada Hermano torta y media y también se comprara ocho
libras de queso y dos cantaros de vinos, todo el queso se repartira entre todos los Her-
manos y asi el queso como el vino se deberan pagar por escote.*’

También menciona la comida la Cofradia de los Hermanos de la Purisima Con-
cepcion: “El dia once de Diciembre del afio 1836 se determind por toda la Cofradia que
la comida que se da a todos los Cofrades en el dia 9 del referido mes se pague por cada
uno cuatro reales de vellon y un almud de trigo”.*

El libro de la de San Joaquin es todavia mas explicito: “Afio 1769 junta la Co-
fradia (en el dia 9 de julio) en las casas de los Mayorales determind para en adelante

4 Libro de la Cofradia de San José Patriarca, f. 45r.
4 Libro de la Cofradia de San Antonio Abad, f. 11r.

4 Libro de la Cofradia de los Hermanos de la Purisima Concepcion, f. 7v.
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hubiese todos los afios comida para el pase de cuentas, y el que lo contrario propusiese,
pagase por cada vez ocho sueldos jaqueses de pena”. En 1786 la cofradia “determind
para siempre que todos los afos deba dar cada Hermano de nimero por la comida
cinco sueldos, sin poder quitar ni adadir, y que se dé la misma comida que es cos-
tumbre (excepto el guisado de machorra) y el Hermano que propusiere innovar cosa
alguna, tenga de pena tres libras de velas”, y en 1814 se sefiald: “debera pagar cada
Hermano 5 r(eales) de vellon y el Mayoral y Ayudante donaran sopa olla pepitoria y un
principio de doce conejos”.*

El menu de lo que se habia de dar de comer quedaba establecido en otras coftra-
dias, como la de Santa Lucia: “En 13 de diciembre de 1825 determino la Cofradia que
se d¢ en adelante la comida con olla y un principio, y aceitunas, dando cada uno de los
cofrades una peseta y un almud de trigo”.”

En el libro de la Cofradia de San Blas va apareciendo el tema de la comida a
lo largo de los afios, lo que demuestra que era una cuestion que se iba adaptando a la
situacion del momento: “Junta la Cofradia determiné que en adelante el Mayoral
haya de dar la comida por ocho libras y que el Ayudante que se eligiese el Mayo-
ral le ayude a pagar los gastos que hubiere, y que se saquen de las reses para mandas
lo acostumbrado”.*" A continuacion, en 1813, se anadio: “que solo se diese a cada Her-
mano de Numero una peseta y que los Mayorales deban avisar para el dia que se coma
tres dias antes de la comida”. Y al final del libro, en 1840, se apuntd: “en adelante daran
los Mayorales en la comida la sopa, la olla como hasta de ahora y en lugar de los dos
guisados de carne que hasta de ahora se han dado deben dar medio conejo por cada
uno de los Cofrades que se sentasen en la mesa y un solo guisado”.”

El asunto del escote es importante, puesto que era revisado con detalle en las vi-
sitas del obispado, que insistia siempre en que no se gastase dinero de los fondos de la
cofradia para las comidas, asunto que debia de disgustar a los cofrades. Encontramos
varios ejemplos de licencias del obispo o del visitador para continuar con ellas, aunque
con moderacion.

# Las tres citas se encuentran en el libro de la Cofradia de San Joaquin, f. 7v.
0 Libro de la Cofradia de Santa Lucia, f. 15r.

st Libro de la Cofradia de San Blas, f. 16v, 4 de febrero de 1767.

2 Ibidem, f. 52r.
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De manera mas detallada se puede seguir en el libro de la Cofradia de San An-
tonino. Primero encontramos la habitual anotacion que hace referencia a la comida con
una formula repetida: “El sobrante, segun costumbre, se empled en un refresco entre
los cofrades”* El afio de la visita del obispo de Huesca Cayetano de la Pefia se hacia
un apunte que ponia fin a las comidas: “mando que en lo sucesivo no se coma, ni se
beba a cuenta de la Cofradia, ni con motivo o pretexto de ella en inteligencia de que no
se abonaran tales partidas”.**

Nos encontramos sin anotaciones de los afios 1791 y 1792. El siguiente apunte es
la resefia de una visita en la que se habria tratado el asunto, pues se indicé de manera
inequivoca:

con respecto de habérsenos suplicado por dicho Prior se halla privado por el I1[ustre]
el comer dicha cofradia y en virtud de ello no se cumple con los cargos de ella, les
concedemos el poder hacer un refresco. Por tanto les damos facultad y licencia para
que puedan hacer el refresco suplicado con tal que sea con moderacion.>

Lo mismo, y en las mismas fechas, ocurri6 en la Cofradia de Santa Barbara, en
cuyo libro, tras una visita realizada por el obispo de Huesca en 1790, se apuntd: “Y res-
pecto de habérsenos confirmado por dicho Prior que si no se come no se cumpliria con
los cargos, concedemos licencia para que se coma moderadamente y sin exceso”.*® Tam-
bién sucedio en la del Santisimo Rosario de la Aurora, visitada en 1793: “Y porque por
Dicho Prior se nos ha suplicado les concediésemos un refresco, por tanto les damos fa-
cultad y licencia para que tengan dicho refresco con tal que sea moderado y sin exceso”.”’

En el libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano también puede seguirse
el desarrollo del asunto. El visitador reflej6 claramente la rebelion de los cofrades tras
prohibirles el refrigerio: “Y respecto de habérsenos informado por dicho Prior que no
se cumplen los cargos con la viveza y prontitud que se requieren por haberse privado
de que se coma: Por tanto permiso y facultad les concedemos y damos para que hagan

33 Libro de la Cofradia de San Antonino Martir, f. 33r, cuentas de 1790.

s Ibidem, f. 33v.

5 Ibidem, f. 34r, visita del 19 de julio de 1793.

3¢ Libro de la Cofradia de Santa Barbara, f. 34v, visita del obispo, 17 de julio de 1793.

57 Libro de la Cofradia del Santisimo Rosario de la Aurora, f. 4r.
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un refresco siendo moderadamente”*® Apenas dos afios después, en una nueva visita,
la cofradia fue advertida: “les mandamos expresamente que no inviertan caudal al-
guno de la Cofradia en comidas ni otros destinos ajenos de los piadosos fines de su
ereccion sobre lo que deberan celar el prior y Cura Parroco dandonos cuenta para pro-
ceder a lo que haya lugar”.%

Queda claro, pues, que, pese al celo con que el obispado vigilaba que no se
gastasen los caudales en asuntos ajenos a los objetivos morales y religiosos de las co-
fradias, la comida de hermandad era una celebracion a la que los cofrades no estaban
dispuestos a renunciar y cuya falta castigaban severamente. Valgan como ejemplo las
anotaciones del libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario: “a los hermanos
que no asistieren al sitio el dia del refresco, no se les dé las tortas™.® Sin embargo, tam-
bién leemos: “al Hermano que estuviere enfermo el dia del sitio los Mayorales tengan
obligacion de devolverle la almud de trigo caso que la hubiere entregado™® La misma
cofradia nos dejo un ejemplo todavia mas evidente en 1836, cuando ceso a varios co-
frades con cardcter perpetuo “por no querer sujetarse unos a dar refresco y otros por
no sujetarse a los Estatutos”.®”

La responsabilidad y la obligacion de los mayorales con respecto a la organiza-
cion de la comida queda también clara en el libro de la Cofradia de la Virgen del Pilar,
que “resolvio el quitar las mandas y el que quedaran en abono de los Mayorales, y asi
mismo se resolvio el que hubieran de dar carnero los Mayorales en la comida, como
es costumbre, y justificado lo contrario se resolvio el que no se les pague el gasto”.®

ENTIERROS Y ASISTENCIA A DIFUNTOS

Como una de las funciones principales de las cofradias encontramos la orga-
nizacion de los entierros de los propios cofrades, a los que todos los miembros tenian

8 Libro de la Cofradia de San Crispin y San Crispiano. Visita de 18 de julio de 1793, f. 45v.
% Ibidem, f. 46r, visita de 18 de julio de 1793.

% Libro de la Cofradia de Nuestra Sefora del Rosario, f. 6r.

8t Ibidem, f. 6v.

82 Ibidem, f. 9v.

6 Libro de la Cofradia de la Virgen del Pilar, f. 17r.
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la obligacion de asistir, incluido el velatorio, bajo pena de multa. Muerto un hermano
cofrade, los mayorales debian avisar al resto de los hermanos, que acudirian por turnos
para velar el cuerpo y trasladarlo a la iglesia primero y al lugar de entierro después y
acompafiarian los oficios con velas proporcionadas por la cofradia.

Por ejemplo, la de San Antonio de Padua establecia en sus estatutos para los entie-
rros de sus cofrades: “en sintiendo tocar las campanas, acompanarlo al entierro sin velas
[...] de casa a la iglesia”. Para el acompafamiento final estipulaba: “si el dicho cofrade
estard tan al cabo de su enfermedad y convenga que sea velado algunas noches, que el
Prior y Mayorales compartan la dicha vela a los cofrades en aquella manera que a ellos
bien visto les sea”. Ademas, se contempla la posibilidad de que el fallecido no tuviese
recursos economicos: “si el tal cofrade pobre finase y no tenga con que amortajarse los
Mayorales sean tenidos de dar para la mortaja; y después de haberlo enterrado”.®*

No solo se acompafiaba al difunto fisicamente, sino que también se le cuidaba
en el plano espiritual. Ademas de la celebracion de misas de aniversario (dos o tres se-
gun la cofradia), por las almas de los cofrades fallecidos en el afio, algunas, como la de
Santa Lucia, establecian que cada hermano tenia “obligacion de rezar por cada Cofra-
de difunto una parte del Rosario y una salve a la honra y gloria de la Santa”.%

Este asunto, la asistencia a los entierros y su correspondiente pena por no haber
acudido, debia de ser un tema recurrente, fuente de conflictos y discusiones, por lo que
muchas de las cofradias establecieron, ya en el siglo Xix, que el aviso lo hiciera el pre-
gonero del pueblo, medida que seguia resultando insuficiente, por lo que se buscaron
otras soluciones mas ingeniosas:

En virtud de que el aviso para los entierros es la campanilla tocada por el pre-
gonero, y ser este aviso motivo para algunas discordias al tiempo de pagar las penas
en el dia del sitio, resolvimos que en lo sucesivo, al tiempo que se pase la lista después
del entierro, si faltase alguno o algunos de los Hermanos, sea obligacion de sus casas
avisar al Hermano mas inmediato que hubieren o a cualquier otro que mas bien les
pareciere para que respondan por ¢l, y no verificandolo, el hermano que fallare pagara
irremediablemente dos sueldos de pena por cada entierro que se falte.*

¢ Libro de la Cofradia de San Antonio de Padua, ff. 4y 5.
% Libro de la Cofradia de Santa Lucia, f. 4r.

% Libro de la Cofradia de Nuestra Sefora de Loreto, f. 4v, resolucion de la cofradia en el sitio de 1836.
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Solo habia dos excepciones para justificar la ausencia un entierro de un miem-
bro de la misma cofradia: que se encontrara durante la noche fuera de casa o que fuese
momento de labores del campo.

Para quitar controversias las cuales ocurren frecuentemente sobre las faltas de
los entierros, que acontecen en el tiempo de siega, trilla, sementera y otros trabajos
de los mas precisos; se advierte, que si a cualquier hermano le avisase el Mayoral y
estuviese ocupado en dichas oficinas una hora fuera de la Villa, como lo coja la noche
fuera de su casa, no tendra pena alguna.®’

Por otro lado, cofradias como las de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo y
Nuestra Sefiora de la Soledad, ademas de asistir a sus propios cofrades, llevaban su la-
bor benéfica mas alla recogiendo, amortajando y transportando los cuerpos de los que
tenian menos recursos o morian en soledad.

En la de la Soledad se establecia una obligacion para el caso de que un pobre
falleciera en la villa o sus alrededores: “recogerlo y trasladarlo a la misma cuatro Her-
manos Cofrades, los que el Sr. Prior sefale [...] y la Cofradia le deberd dar mortaja si la
necesitase y todos los hermanos le acompafaran hasta la sepultura”.®®

[gualmente tenian esa obligacion los cofrades de la Sangre de Nuestro Sefior
Jesucristo:

que cuando se hallare algiin cadaver en los términos de esta villa, echo el reconocimiento
y levantamiento de él por la Justicia, y por aviso de esta, estén obligados los cuatro
mas modernos de la Cofradia a conducirle y ponerle en sitio y lugar que disponga la
Justicia, y de asistir con tinicas al entierro para llevar el féretro.”

Sin embargo, mas adelante, en 1800, se apuntd un nuevo estatuto en el libro: “deter-
mino la Cofradia que en adelante no estén obligados los Cofrades, y se releven de la obli-
gacion de conducir los cadaveres de los montes ni de otra parte fuera de la Villa, y si solo
de conducirlos desde la cércel o de la soledad a la sepultura en el solo acto del entierro™”

7 Libro de la Cofradia de Santa Quiteria, f. 6v.

6 Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad, f. 3r.

% Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 4r.
" Jbidem, f. 10v.
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También tenian que asistir a los entierros de los vecinos menos favorecidos: “Y
lo mismo a los entierros de los Pobres Difuntos, que se entierran a pobre. Y a estos
entierros han de asistir los Mayorales con el estandarte y platillo para pedir para Misas
por los otros Pobres Difuntos”" En este caso, los cofrades debian acudir a la puerta de
la iglesia para ir en compafiia del clero a las casas de los difuntos.

La capilla de san Antonio de Padua del convento de San Francisco, un espacio
propio para la sepultura

De manera excepcional se presenta un lugar propio para enterrar a los hermanos
cofrades. Era el caso de la capilla que la Cofradia de San Antonio de Padua tenia en el
convento de San Francisco. En su libro se apuntaron gastos realizados en el ao 1774
“por componer la sepultura del convento™” y, por si quedara duda, en 1791 se explici-
taba: “que se entierren en la capilla de San Antonio de la iglesia de dicho Convento y
en el terreno o espacio de dicha Capilla hasta la parte donde esté sefialado y dividido
de las otras capillas con la divisa de un ladrillo cruzado, los hermanos o hermanas de
dicha Cofradia que quisieren”.”

BULAS E INDULGENCIAS

Muy extendidas durante la Edad Media, y ligadas al sacramento de la peni-
tencia, las bulas y las indulgencias llegaron hasta la época moderna, aunque ya no
se obtenian por dinero, sino a través de practicas piadosas como las de rezar o visitar
espacios sagrados, de modo que se hicieron accesibles a todos los creyentes. Tres de las
cofradias estudiadas nos han dejado testimonio de sus indulgencias.

El primer caso es el de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo,
cuyas cuentas del afio 1832 dejaron este apunte: “Ylario Capitan un duro de escote de
las indulgencias”*

Algo més extensa es la anotacion de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario,
que se aplicaba de forma genérica a todos sus cofrades:

" Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 10v.
2 Ibidem, f. 25v.
» Ibidem, f. 32r.

™ Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 37r.
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En nombre de Dios y de la Gloriosa siempre Virgen Maria del Rosario.

El abajo firmado como Prior del Convento de Predicadores de Huesca admito
a todos asi Hombres como Mujeres los escritos hasta aqui en este Libro de la Cofradia
del Smo. Rosario de la Villa de Sarifiena para que gocen todas las indulgencias y favo-
res concedidos por los sumos Pontifices a los Cofrades del Rosario.

Y nombro por Prior de dicha Cofradia a Dn. Joaquin Cla Racionero de la Co-
legial de dicha Villa con todas las facultades de bendecir Rosarios, rosas y cuantas le
competan por dicho nombramiento.

Huesca, a 30 de marzo de 1788.7

El tercer documento es el mas singular de todos. Se trata de las “Indulgencias que

tienen los Cofrades de S. Antonino Martir”,”® que incluian algunas especificas por visi-
tar la capilla que tenia el santo en la colegial de Sarifiena en determinados dias del afio:

75

76

Esta Cofradia de San Antonino Martir tiene Bulas de Clemente octavo en el
archivo de la Colegial de esta Villa, y esté trasuntada en la corte del Justicia de Aragon,
y es de Indulgencias perpetuas para los Cofrades y para que no se pierdan por ignoran-
cia, se ponen aqui.

Primeramente, cualquiere Cofrade confesado y comulgado, el dia del Ingreso
en la Cofradia visitando la Capilla del Santo, y rogando a Dios por la paz y concordia
entre los Principes Cristianos, extirpacion de las Herejias y aumento de la Sta. Iglesia
Catodlica gana Indulgencia Plenaria.

ftem gana indulgencia plenaria confesado y comulgado en el articulo de la muer-
te y si no pudiere, invocando el dulzisimo nombre de Jesis en la boca, o con el corazon.

ftem gana indulgencia plenaria desde las primeras Visperas de San Antonino
hasta el poner el sol del dia del santo Visitando la Capilla y rogando a Dios por la paz
y concordia entre los Principes Cristianos, extirpacion de las Herejias y aumento de la
Sta. Iglesia.

ftem gana siete afios y siete cuarentenas de perdén visitando la capilla del Santo
en el dia de San Esteban Protomartyr 26 de diciembre, dia de la Purificacion de Nuestra
Sefiora, dia del Corpus Cristi, dia de San Lorenzo Martir en cada un dia rogando a Dios
por la paz y concordia entre los Principes Cristianos extirpacion de las Herejias.

ftem gana sesenta dias de Indulgencia todos los dias que asistiese a los Divinos
Oficios de la Colegial, y los mismos dias gana en cualquier junta que hiciese la Co-
fradia para el buen régimen, y también en cualquier obra de caridad que ejercitase el
Cofrade, y todas las sobredichas indulgencias son perpetuas para los Cofrades, como
se puede ver en la Bula.

Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, f. 15r.
Libro de la Cofradia de San Antonino Martir, f. 9r.
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Documento de indulgencias de la Cofradia de San Antonino Martir.

EL REFLEJO DE LA HISTORIA

El estudio sistematico y pormenorizado de los afios abarcados por los libros
refleja, aunque de manera sutil, los acontecimientos de la historia local, regional y na-
cional que atravesaron aquellas décadas.

Ast, a partir de 1796 las obras de la nueva iglesia colegial daran lugar al traslado
de los oficios religiosos de las cofradias que alli se alojaban al convento de San Fran-
cisco, primero de forma puntual y tras la desamortizacion de manera casi permanente,
dados los retrasos y los parones que sufrian los trabajos. Las cofradias afectadas refle-
jaron en sus libros apuntes como pagos a los padres o cargos por misas conventuales.”

77 El libro de la Cofradia de San Blas, por ejemplo, refleja misas en el convento hasta 1841.
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En el siglo xi1x el convento, corazon de la devocion popular de la villa, suftio los
vaivenes politicos de la primera mitad de esa centuria. Entre los afios 1808 y 1814 se
observa un vacio en los libros. En algunos casos hay una referencia directa a la guerra,
como en el caso de la Cofradia de la Nuestra Sefiora de Loreto, que abre un nuevo
libro, al haber desaparecido el anterior, “con la entrada de tropas francesas”, aunque
lo habitual fue la ausencia de actividad y de cuentas en ese periodo, con la excepcion
de las anotaciones correspondientes a las misas por los numerosos difuntos que se hi-
cieron después: “por la caridad de diecisiete misas por diecisiete Difuntos y Difuntas
que han fallecido en los afios de la Guerra””® No obstante, hay cofradias, como la de
la Virgen del Rosario de la Aurora o la de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, que
siguen celebrando sin interrupcion sus fiestas y sus misas y reflejando los gastos en sus
libros cada afo.”

Se abrio después un breve paréntesis que obligaria a trasladar la actividad de
nuevo a la iglesia colegial en 1821, durante el denominado Trienio Liberal, y que la
Cofradia de Nuestra Sefiora de Loreto reflejo el 15 de agosto de ese mismo aflo, dia de
su junta, en la siguiente anotacion: “puesto de no existir la comunidad de religiosos
de San Francisco de esta Villa, se adhiere el capitulo de esta Colegial”.*’

Algo similar ocurrié en los afios de las desamortizaciones, que afectarian al
convento de San Francisco y a la cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes. El aban-
dono de ambos conventos en 1836 se hizo patente en los libros: hasta el afio anterior las
misas de las cofradias se habrian celebrado con normalidad, pero a partir de ese afio
los conventos desaparecen de todos los cargos y los apuntes al trasladarse las cofradias
a la nueva iglesia colegial, como reflejan las “Cuentas que presentan los Mayorales de
la Cofradia de Nuestra Sefiora de las Fuentes Manuel Anoro y Antonio Coto y Mayral
en el afio 1836 habiendo quedado la Cofradia imposibilitada del afio 35 y por eso queda
el cargo en blanco”"

Por su parte, la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Soledad escribi6 en su libro en
1841: “fundada en el extinguido convento de San Francisco y ahora iglesia parroquial”.

8 Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 12v, 2 de abril de 1815.

La de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo lo hizo en todos los afos del conflicto, salvo en 1809.
8 Libro de la Cofradia de la Nuestra Sefiora de Loreto, f. 7r.

81 Libro de la Cofradia de la Virgen de las Fuentes, f. 25r.
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También la historia local, con las inclemencias del tiempo y los afios de malas
cosechas, se muestra en libros, como en el de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Ro-
sario, que contaba con un campo de su propiedad y cuya produccion de trigo se vio
mermada en 1730 (“por los granizados™) y en 1732 (cuando el pago se realizd con
“avena por no haberse cogido trigo”), o en el de la Cofradia de San Antonio de Padua,
que en 1747 apunt6: “por haber sido el afio calamitoso no han concluyo [sic] de cobrar
la cédula del escote del trigo”.*

FRAY MANUEL BAYEU, COFRADE

De manera inesperada, y siempre mediante discretos apuntes realizados en dife-
rentes listados de hermanos cofrades, el nombre del pintor cartujo fray Manuel Bayeu,
miembro de la comunidad de religiosos de la cartuja de Nuestra Sefiora de las Fuentes
desde 1760 hasta su muerte, fue inscrito como hermano en tres de las cofradias, lo que
aporta alglin nuevo dato sobre su vida y su relacion con Sarifiena.

En el libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo aparece en
el primer lugar del listado de “Hermanos Eclesiasticos y Religiosos de Devocion de
la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo”, por delante de los racioneros y el prior de la
colegial, como “Fr. Manuel Bayeu Cartujo de niimero y libre de todo escote”, con una
anotacion posterior que afiade: “Muri¢”.* En ningln caso se indican las fechas.

Apunte del libro de la Hermandad de San Isidro Labrador.

8 Libro de la Cofradia de San Antonio de Padua, f. 14r.

8 Libro de la Cofradia de la Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, f. 50r.
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Imagen de san Joaquin. Hlustracion de san Joaquin.

En la “Noémina de los Hermanos de la Hermandad del Sefior San Isidro Labra-
dor erigida y fundada en la Colegial de la Villa de Sarifiena en el afio mil setecientos
sesenta y seis”, tras el listado de fundadores, en una nota situada en la esquina inferior
derecha de la pagina se afiadio: “A F. Manuel Bayeu del Monasterio de Ntra. Sra. de
las Fuentes Religioso Cartujo Converso: lo admiti6 la Hermandad Cofrade de Devo-
cion por haber ofrecido pintar la imagen de Sn. Isidro vuelta” Sin embargo, no hay
constancia de que la obra se llegara a realizar y resulta muy dificil seguirle rastro en
los apuntes del libro, dado que las cuentas son escuetas durante las primeras décadas
y repiten siempre, sin mas, la misma férmula: “[el mayoral del afio] dio cuentas de lo
recibido y gastado y por cuanto fue igual el recibo que el gasto, quedaron satisfechas

dichas cuentas”.

% Libro de la Hermandad de San Isidro Labrador, f. 15r.
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Llustracion de santa Barbara. Llustracion de la Virgen del Pilar.

Su nombre aparecera de nuevo unas paginas después, en las cuentas del afio
1812 y tras el paron de la guerra, entre los nombres de cofrades fallecidos por los que
se celebro misa ese afo, lo que situa su muerte entre 1809 y 1812.%

El tercer apunte lo encontramos en el libro de la Cofradia del Santisimo Ro-
sario de la Aurora, que incluye a “Fray Manuel Bayeu Cartujo” en su “Nomina de
los Hermanos de Devocion de la Cofradia de la Aurora”, sin indicar la fecha, y sus
pormenorizados listados de los difuntos por los que se habia hecho misa cada afio nos
pueden servir para hipotetizar sobre la fecha de la muerte del cartujo. No aparece su
nombre en los listados de cofrades fallecidos en los afios 1808, 1810, 1811, 1812, 1813 y
1814. De 1809 no hay anotaciones, por lo que podria ser ese el afio de su fallecimiento.

% Libro de la Hermandad de San Isidro Labrador, f. 30r.

% Libro de la Cofradia del Santisimo Rosario de la Aurora, f. 43r.
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the 1990s. This wide-ranging labour of publication is well-known; it began with
and rests upon the custody, conservation, and dissemination of rich photographic
holdings, the product of various donations and acquisitions from professionals and
amateurs alike, both from the province of Huesca and from other parts of Aragon.

KeyworDs Diputacion Provincial de Huesca. Photography. Publications.
1990s.

Siempre ha sido conocida y alabada la fotogénica belleza de los paisajes pirenai-
cos oscenses, que, sumada al interés etnografico que igualmente han despertado desde
antiguo los trajes de los pobladores de esas tierras, en intima asociacion con la arqui-
tectura popular e historica y con sus costumbres (dances, romerias y celebraciones de
diverso tipo), hizo de la provincia un lugar al que acudieron de manera recurrente ex-
cursionistas, cientificos sociales y, por supuesto, fotografos, aragoneses y del resto del
pais, sin olvidar a los extranjeros, principalmente franceses, para captar toda esa di-
versidad y esa riqueza paisajistica y cultural. Todo ello fue conformando, casi desde el
comienzo de la utilizacion del medio fotografico como recurso de registro documental,
un caudal inmenso de imagenes que la Fototeca de la Diputacion Provincial de Huesca
se ha encargado de catalogar, ordenar y preservar desde la década de los ochenta del
pasado siglo para el conocimiento de las generaciones futuras.’

En efecto, fue en 1989, afio en el que la Diputacion Provincial de Huesca ad-
quirio el fondo fotografico de Ricardo Compairé (cerca de cuatro mil placas de vidrio
y copias en papel, ademds de cdmaras, objetivos y visores estereoscopicos), cuando
comenz6 a formarse la Fototeca de la entidad. Es mds, el volumen y la calidad de esos
materiales fueron tales que exigieron al organismo provincial la creacion de un espacio
especifico para gestionar ese fondo y los que ingresaran posteriormente.® Al frente de
la Fototeca se situaria el fotografo, escritor y montafiero oscense Fernando Biarge, que
ademds se encargaria de la coordinacion de numerosos libros de la coleccion Iméagenes

2

Buena parte de esas fotografias estan digitalizadas y pueden verse a través del portal Documentos y
Archivos de Aragon (DARA): https://dara.aragon.es/opac/app/home.

3 Piedrafita, Abaurre y Ania (2008: 83). La Fototeca paso a llamarse Archivo de Fotografia e Imagen del
Alto Aragon (AFIAA) durante el periodo 2005-2008. En 2007 se construy6 expresamente el Centro Documental y
de la Imagen de Huesca (C/ Gibraltar, 13), nueva sede para albergar los importantes fondos graficos y documen-
tales atesorados.


https://dara.aragon.es/opac/app/home
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de Aragdn, objeto de nuestra investigacion. Gran estudioso y conocedor de la obra de
Ricardo Compairé, colabord en la mas exhaustiva catalogacion de sus fondos, asi como
de los del Instituto Aragonés de Antropologia, y rescato trabajos de Lucien Briet, Juli
Soler i Santal6 o el propio Compairé.*

Justo un afo antes de ese hecho trascendental de la fundacion de la Fototeca ya
se habia publicado, dentro de la citada coleccion Imagenes de Aragon, el libro Bellezas
del Alto Aragon,’ que es una reedicion en dos tomos de la obra original del fotografo y
pirineista francés Lucien Briet editada en 1913 por la Diputacion Provincial de aquella
época “bajo el patronato de la Real Sociedad Geografica de Madrid”. La obra recogia
algunas de las imagenes obtenidas por Briet durante sus diferentes visitas al Pirineo
aragonés a lo largo del periodo 1904-1911. En 1990 la Diputacion publicaria, bajo el
titulo Soberbios Pirineos, otros dos tomos con un total de ciento setenta y seis foto-
grafias, también de Briet, centradas sobre todo en la sierra de Guara, el Somontano de
Barbastro y Sobrarbe. Muchos de los materiales originales se conservan en el Musée
Pyrénéen de Lourdes.

Lucien Briet puede ser definido como uno de los Glltimos viajeros romanticos
extranjeros que recalaron en Espafia. Tuvo como referentes a otros como el también
francés Jean Laurent,’ presente en Aragon en los aflos sesenta y setenta del siglo XIX,
o el austriaco Adolfo Zerkowitz, ya en el siglo xX. Los intereses de todos ellos se
basaron en el paisaje natural y la arquitectura historica, especialmente el romdnico,
pero igualmente en las construcciones populares y los modos de vida, las vestimentas
tradicionales y las costumbres de las gentes que poblaban esas tierras. Los tres son
considerados auténticos descubridores del Pirineo espafiol,” sin obviar, por supuesto,

4 Tomado de la entrada “Fernando Biarge” de la Gran enciclopedia aragonesa: http://www.enciclopedia-
aragonesa.com/voz.asp?voz_id=20065 [consulta: 25/10/2024]. Por otro lado, cabe decir que el propio Biarge dond
en marzo de 2019 su archivo de sesenta mil diapositivas sobre “distintas facetas del Alto Aragon” a la Fototeca de
la Diputacion Provincial de Huesca (https://www.radiohuesca.com/comarcas/el-fotografo-fernando-biarge-dona-
toda-su-vida-a-la-fototeca-de-la-dph-04032019-121472.html [consulta: 25/10/2024]).

> Queyaen el siglo xx1, en 2001 y 2006, conoceria otras reediciones de la mano de la editorial zaragozana
Prames, especializada en el campo del paisaje y la naturaleza, con el titulo Tras las huellas de Lucien Briet: belle-
zas del Alto Aragén 'y con textos de José Luis Acin Fanlo.

¢ Objeto de una exposicion que tuvo lugar entre agosto y septiembre de 1997, comisariada por Ricardo
Centellas y Alfredo Romero, de la que la Diputacion Provincial de Zaragoza edité un catdlogo ese mismo aflo.

7 Véase al respecto Paris (2003). Mas informacion en Romero (1998).


http://www.enciclopedia-aragonesa.com/voz.asp?voz_id=20065
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la labor de fotografos espafioles y de aragoneses como Eduardo Cativiela. Este fue una
figura muy relevante del Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragon (SIPA) en sus
primeros afios, en la década de los veinte, y también en décadas posteriores. De ahi
surgié un fuerte interés por la cultura montadesa (paisaje, arte, costumbres, poblado-
res, etcétera) que se tradujo en abundantes articulos y fotografias que aparecieron en la
revista Aragon, editada por el propio SIPA.* Cativiela influyo en el tratamiento de los
temas costumbristas, sobre todo en el de los tipos ansotanos, masculinos y femeninos,
del célebre fotografo tardopictorialista José Ortiz Echagiie, autor de Esparia: tipos y
trajes, obra publicada originalmente en 1930.° El trabajo de este autor, ingeniero de
profesion, ejemplifica perfectamente un tipo de imagen que pone “el acento sobre los
valores rurales” dentro de “un modelo organico de sociedad que encubrid las diver-
gencias sociales efectivas, propiciando una retérica basada en una cierta idealizacion
ahistorica y en una enfatizacion de algunos rasgos o circunstancias, generandose asi
una reproduccion mixtificada de la realidad”.

Retomando la publicacion de libros de fotografia de la Diputacion Provincial
de Huesca, hay que mencionar el titulado Huesca: ferias y mercados. Fotografias,
1918-1943, editado en 1990, precisamente poco después de la adquisicion del fondo
de Ricardo Compairé, con fotos principalmente de este, pero también de otros como
Adolf Mas 1 Ginesta, Ramon Violant 1 Simorra, Jos¢ Mundet i Perpifia o los hermanos
Nicolés y Elias Vifiuales.

El aspecto visual va a predominar sobre los textos, algo que se puede aplicar,
en lineas generales, al resto de los volumenes de la coleccion, con la excepcion del
titulo Huesca: postales y postaleros. Postales 1900-1940, publicado en 1992, donde

& “Seha convertido a lo largo de toda su existencia en el principal difusor de la fotografia como reportaje y
creacion artistica en nuestra tierra a falta de una revista especializada; a su vez, hay que sefialar su enorme acierto
a la hora de convocar concursos fotograficos, con tematica aragonesa, para reproducir las obras seleccionadas
en sus portadas o para ilustrar sus liicidos articulos sobre viajes, reportajes, costumbres, artes o turismo de la
region” (Romero, 1984: 271).

9 Parece ser que Cativiela acompaiio a Ortiz Echagiie en sus viajes por el valle de Hecho a finales de la
década de los veinte, mientras este estaba preparando su obra Esparia: tipos y trajes. Ambos volverian a coincidir
casi veinte aflos después, en 1946, acompafiados en esa ocasion por Joaquin Gil Marraco y Lorenzo Almarza, en
una nueva excursion de la que se conservan algunas vistas de la localidad de Alquézar (Tarton, 1997: 153).

- Calvo (1998: 122).
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Huesca: Ferias v Mercados

Dos de los libros de fotografias publicados por la Diputacion Provincial de Huesca
en los anos noventa: Huesca: ferias y mercados (1990) e Imagenes ribagorzanas (1993).
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resaltan la profundidad y la calidad de los contenidos firmados por Alfredo Romero,
Luis Serrano" y el propio Fernando Biarge.

El grueso de las imagenes, como deciamos, es de Ricardo Compairé (1883-1965),
como también sucede en otro libro de la coleccion, Huesca: mujeres de anteayer, 1923-
1935, editado en 1991. Este farmacéutico de profesion, natural de Villanaa (Huesca),
practic6 todos los géneros, desde el paisaje hasta la escena costumbrista, sin descuidar
los retratos. Son muy numerosas sus series sobre el valle de Anso, en las que pre-
dominan las vistas generales de calles sobre las que se disponen algunos individuos
ataviados con los trajes caracteristicos. En ellas resulta evidente el posado de los per-
sonajes, que pierden la naturalidad, a la vez que el protagonismo de la composicion,
inmersos en un marco construido que los supera. Son mas interesantes los planos me-
dios, que nos permiten apreciar mejor la belleza de los vestidos, uno de los objetivos de
este tipo de fotografia."

Igualmente hay que decir que hace unos anos Ricardo Compairé fue objeto de
otra exposicion, titulada Ricardo Compairé: registro de un tiempo, que se pudo ver en
el Paraninfo de la Universidad de Zaragoza entre mayo y septiembre de 2021 y cuyo
catalogo fue editado por Prensas de la Universidad de Zaragoza y la propia Diputacion
de Huesca.

En cuanto al libro Huesca: ferias y mercados, las imagenes de Compair¢ fueron
tomadas en el periodo 1922-1935 en las ferias de Ayerbe (Huesca) y de la propia capital
oscense. En ellas el componente humano es el definitorio: muestran diversas actitudes,
siempre con un notable interés por los #ipos y por sus vestimentas, pero también por
sus acciones (venden productos de la tierra, calderos o muilecas, examinan animales,
etcétera). El objetivo encuadra con planos cercanos a los protagonistas, personajes ano-
nimos en su mayoria ajenos a la presencia del fotografo, si bien es cierto que algunos
miran curiosos a la cdmara.

Muy relacionados con Compairé, por su procedencia oscense y por el hecho de
compartir viajes y excursiones, estuvieron los hermanos Vifiuales, Nicolas (1882-1927)
y Elias (1892-1940), que registraron numerosos detalles de las ferias de la capital en los

' Autor también del articulo “Tarjetas postales costumbristas: entre el topico y la fantasia” (Serrano, 1987).

12

Sobre este fotografo puede consultarse Martinez (2004).
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anos veinte y treinta. Ambos son un buen ejemplo de fotografia amateur y su trabajo do-
cumenta la vida de Huesca de aquella época a través de sus fiestas y sus celebraciones.”

Otros de los fotografos representados en el libro Huesca: ferias y mercados son
los catalanes Adolf Mas 1 Ginesta (1861-1936) y su hijo Pelayo Mas i Castaneda (1891-
1954). Vinculados al Centre Excursionista de Catalunya, comenzaron una particular
relacion con diferentes instituciones de tal manera que recibieron encargos para com-
poner inventarios. Una de esas entidades fue el Instituto de Estudios Catalanes, que
pretendia recopilar materiales relacionados con todas las manifestaciones culturales de
la region catalana (arquitectura, arqueologia, paisaje rural y urbano, etcétera), interés
que se hizo extensivo al resto del pais, con una importante atencion a nuestro territorio.
La labor desempefiada por estos fotografos a lo largo de varias décadas se puede defi-
nir como esencial para la configuracion de un inventario de bienes historico-artisticos'
que conformé el Archivo Mas, que estaria en la base de la fundacion del Instituto
Amatller de Arte Hispanico en 1941.5

Las fotografias de los Mas, que abarcan desde 1917 hasta 1922, son las mas
antiguas de las que se recogen en el libro y también estan relacionadas tematicamente

5 Entre mayo y julio de 2016 se les dedic6 en la sala de exposiciones de la Diputacion Provincial de Huesca
una muestra de la que se edito el correspondiente catdlogo con el titulo Mas alld de la aficion: Nicolas y Elias
Viftuales. En esta linea debemos consignar el libro Huesca en los afios 20: retratos de una ciudad (San Agustin,
20006), catalogo de la exposicion homoénima, donde se recogen instantaneas tomadas en la capital en los afos
veinte y treinta por otro destacado aficionado, Ildefonso San Agustin, que, segun Maite Abaurre, destaca por su
faceta de reportero “quizas la mas interesante desde el punto de vista historico”. Ciertamente, gracias a ¢l tene-
mos interesantes imagenes de la construccion del teatro Olimpia (1924-1925) y del acondicionamiento de la calle
del Parque (1930-1931).

4 Hasta el punto de que muchas de sus fotografias formaron parte del Catdlogo monumental histérico-
artistico de Huesca, redactado a comienzos de la década de los veinte por el archivero, historiador y fotografo
Ricardo del Arco y Garay. Se trata de imagenes de incalculable valor porque nos aportan informacion grafi-
ca de muchos elementos de arte mueble y de arquitectura que, desafortunadamente, fueron destruidos durante
la Guerra Civil, tal y como podemos comprobar en el libro de la serie Imagenes de Aragon Real monasterio
de Sigena: fotografias 1890-1936, que incluye también fotos de Juli Soler (las mas antiguas, ya de la década de
1901, que muestran elementos concretos como el artesonado mudéjar de la sala capitular o tallas de virgenes
romanicas desaparecidas posteriormente en la guerra), de Ricardo Compairé (fechadas en los afios treinta) y de
Josep Gudiol Ricart (instantaneas tomadas justo después del incendio de agosto de 1936 y durante los trabajos
de reconstruccion de 1945). Son abundantes las imagenes de los restos pictoricos de la sala capitular. Ademas de
las fotografias, llaman la atencion varias acuarelas del cenobio realizadas por Valentin Carderera en el siglo XIX.

15 Mas informacion en Perrotta (2018).
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con las ferias y las transacciones comerciales (venta de diferentes animales, cerdos,
etcétera). Son imagenes de la cotidianeidad que se salen de las habituales tomas cen-
tradas en el patrimonio historico-artistico (piezas de arte mueble de las mas variadas
manifestaciones, y, por supuesto, arquitectura), por las que seran mas conocidos y que
nos ofrecen una realidad mas estatica y atemporal.

Otro nombre presente es el de Ramon Violant 1 Simorra (1903-1956), fotografo
y etndgrafo, igualmente de origen catalan, que fue discipulo de Fritz Kriiger, lingiiis-
ta y también etnégrafo aleman que realiz6 varios estudios sobre la lengua y la cultura
material de los valles pirenaicos durante los afios treinta.' Violant i Simorra, que viajo
por el Pirineo desde la década de los veinte, fue autor de una magna obra titulada E/
Pirineo espaiiol: vida, usos, costumbres, creencias y tradiciones de una cultura mile-
naria que desaparece, publicada en 1949. Suyas son las imagenes que informan de la
feria de Biescas (Huesca) de 1942.

Hay que citar asimismo el trabajo de Jos¢ Mundet i Perpifia, también focalizado
en una feria local, en este caso la de Graus (Huesca), y en parecidas fechas, a principios
de los cuarenta.

En resumen, podemos comprobar que el elemento etnogréfico era el mayoritario
en esa publicacion, al igual que sucederia con otros titulos que aparecerian después y
que enseguida comentaremos. Ese interés, sin duda, se sostenia por “la misma natura-
leza del fondo Compairé y la urgencia con que se veia, a la altura de los afios ochenta, la
recuperacion de los tltimos vestigios de una sociedad tradicional que desaparecia ante
nuestros 0jos”.”” La preocupacion por las cuestiones etnograficas y antropologicas se si-
tud también en la base del auge de los estudios sobre esta disciplina llevados a cabo en
los afios setenta y ochenta, que en buena medida fueron incentivados en Aragon a partir
de 1979 por el Instituto Aragonés de Antropologia (IAA), en que el componente fotogra-
fico fue primordial desde el principio.* Como vehiculo de transmision de esas imagenes
surgio la revista Temas de Antropologia Aragonesa, que se empez6 a editar en 1983:

16 Obra de gran alcance dividida en seis tomos coeditados por la Diputacion Provincial de Huesca y el Go-
bierno de Aragon entre 1995y 1997.

7 Generelo (2006: 257).

8 EITAA fue pionero en la recuperacion de materiales fotograficos de Lucien Briet y Ricardo Compairé, de
los que organizé exposiciones antes de que lo hiciera la Diputacién Provincial de Huesca (Gari, 1983: 9). Angel
Gari Lacruz fue el primer presidente de la entidad.
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Con estas imagenes [...] se han ido dando a conocer unos materiales inéditos
y antiguos que el IAA se propuso recuperar y recopilar para mostrar edificaciones,
indumentarias, faenas del campo, oficios artesanos..., que nunca habian sido publicados
con anterioridad y que hoy se custodian en la Fototeca de la Diputacion Provincial de
Huesca.”

También a comienzos de los noventa sali6 a la luz un libro con iméagenes de uno
de los fotografos recuperados por el 1AA, el catalan Juli Soler i Santalé (1865-1914):
Huesca: pueblos y gentes. Fotografias 1902-1913. Se trata de un pirineista, también
miembro del Centre Excursionista de Catalunya, cuyos numerosos clichés (unos tres
mil, mil de ellos referidos a Huesca) pasarian a esa entidad.> Como ha expresado la
antropologa Josefina Roma, las instantaneas de Soler “no son solo casuales tomas im-
provisadas”, sino que el fotografo “espera a que la gente salga a los balcones, a que
las personas posen en grupo, a enfocar todos los detalles que nos hablan de rango, de
clases sociales, de indumentaria, del trabajo”.”!

Sin embargo, si hay que destacar un libro de la coleccion Iméagenes de Aragon
de principios de los noventa es sin duda Huesca: postales y postaleros. Postales 1900-
1940, y ello es debido al niimero de fotografos nacionales y extranjeros que dieron a
conocer sus trabajos durante la primera mitad del siglo pasado y aparecen representa-
dos en la obra. Por otro lado, como ya hemos resaltado, las imagenes van acompafiadas
de estudios firmados por tres renombrados especialistas en la materia que analizan los
principales condicionantes tematicos y estéticos de este formato que tanta profusion ha
tenido desde finales del siglo xIx.

El libro, como otros anteriores, esta vinculado a una muestra montada en la
sala de exposiciones de la Diputacion, que en este caso fue inaugurada el 18 de marzo
y clausurada el 25 de abril de 1992.% Entre los nombres incluidos en las paginas del

19 Sanchez y Gari (2002: 159).

20 Salamero (1990: 8). Por su parte, Fernando Biarge documenta la presencia de Soler en Aragon en locali-
dades y fechas concretas.

2 Roma (1998: 110).
2 La muestra, seguin informaban las resefias de prensa, estaba constituida por casi novecientas postales,
si bien la publicacion acogi6 finalmente doscientas cincuenta imagenes que respondian al trabajo de cincuenta

y tres autores. En aquellos momentos la Fototeca disponia de unas dos mil postales acumuladas tras dos afios
de investigacion y compras y tenia la prevision de adquirir en el futuro unas mil mas (Jorge Orus, “La Fototeca
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catalogo debemos citar el del fotografo de origen catalan pero afincado en Zaragoza
Lucas Escola (1857-1930), uno de los pioneros en Aragon en la confeccion de postales
mediante la técnica de la fototipia. Sus imagenes, fechadas ya a finales del siglo xix,
ofrecen vistas de Barbastro, Biescas, Escarrilla y la ciudad de Huesca. Son composi-
ciones generales de los cascos urbanos de esas localidades con especial incidencia en
los espacios y los monumentos mas significativos, si bien es cierto que en los casos de
las poblaciones situadas en el alto Pirineo (Panticosa, Escarrilla, Sallent de Géllego...)
el punto fuerte es el paisaje, que actiia como fondo grandioso.

También sobresalieron en esta técnica de impresion fotomecanica, la fototipia,
la casa barcelonesa de Thomas y la madrilefia Hauser y Menet, sin olvidar las firmas
francesas Phototypie Labouche Fréres, de Toulouse, y Phototypie A. Bergeret et Cie., de
Nancy, entre otras, que en parecidas fechas, es decir, a finales del siglo XiX y principios
del xx, fueron muy activas en su produccion de postales. De todas ellas se muestran
abundantes imagenes en las paginas del citado libro.

Otro fotografo cuyo trabajo se situa en las primeras décadas del siglo XX es
Francisco de las Heras (1886-1950). Establecido en Jaca, se especializd en postales
ubicadas en esa ciudad y en otras localidades de La Jacetania, donde también captd
escenas costumbristas de Anso, asi como en el Alto Gallego y en Serrablo.

Del mismo modo, los tipos también son protagonistas en las fotografias del os-
cense Fidel Oltra (1882-1947), quien en los afios veinte y treinta aplicd un esquema
compositivo muy regular consistente en planos medios enmarcados por fondos arqui-
tectonicos.

Otro libro destacable es Huesca: arquitectura civil y popular, que contiene ima-
genes que abarcan desde 1910 hasta 1935 y fue editado en 1992. La publicacion se
iniciaba con un breve estudio sobre la ambigua cuestion de la arquitectura popular
firmado por la profesora Carmen Rabanos Faci,”® que repasaba sus principales carac-
teristicas en cuanto a disposicion espacial, tipos de fachadas y empleo de materiales.

expone los origenes de la tarjeta postal en la provincia”, Diario del Alto Aragon, 17 de marzo de 1992, p. 8).
Todo ello nos da idea de la concienzuda labor de rastreo y localizacion que hay siempre detras de las iniciativas
expositivas y editoriales.

% En 1990 el Instituto de Estudios Altoaragoneses habia publicado su monografia La casa rural en el
Pirineo aragonés. En 1996 Ediciones Moncayo haria lo propio con su libro Arquitectura popular aragonesa.
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Justo después de ese capitulo encontramos las habituales “Notas a una exposicion” y
el catalogo, a cargo del entonces director de la Fototeca, Fernando Biarge, que volvia
a defender, como habia hecho en ocasiones precedentes, la necesidad de “conservar,
mantener, apoyar, recuperar’” esos singulares edificios y esos cascos urbanos. De he-
cho, la exposicion y el catdlogo subsiguiente fueron “un grito, un aviso, una llamada
de atencion” para estimular su mantenimiento futuro. El libro recoge asimismo fo-
tografias de arquitectura civil, esto es, muestras de significativos edificios (antiguos
palacios y casonas de época tardomedieval o renacentista) que todavia subsisten en
algunas localidades del Prepirineo y del Pirineo aragonés. En este caso, como sefiala el
propio Biarge, se trata de una “arquitectura de obras singulares”, por lo que las tomas
se decantan por edificios aislados (por ejemplo, la casa fuerte de Lecina) con fachadas
e interiores que nos dan idea de un pasado esplendor. Por el contrario, la arquitectura
popular se acomoda mas a la nocion de “conjuntos, en general armoniosos, en los que
cada obra se integra en el todo, como parte de una unidad superior”. Son mayoritarias
las vistas generales de los cascos urbanos, con un descenso progresivo de los volime-
nes de las viviendas, generalmente acogidas por marcos paisajisticos de una grandiosa
belleza. Ello no obsta para que localicemos, con una mayor concrecion, calles y rinco-
nes de pintoresco sabor, a veces presididos por sus moradores.

En cuanto a los fotografos presentados, de nuevo hay que citar a Adolf Mas,
con vistas de Fago, Anso6, Hecho, Torla, Bielsa y Ainsa, todas ellas fechadas en 1917;
a Ricardo Compairé, con fotografias de la region pirenaica (de las comarcas de La
Jacetania, Sobrarbe y Ribargorza), pero también de la denominada tierra llana (de lo-
calidades como Fraga, Sena o Piracés), fechadas entre 1922 y 1932 aproximadamente;
al catalan Juli Soler, con imagenes de San Juan de la Pefia y Sopeira datadas en 1912,
y por ltimo al aleman Fritz Kriiger, con tomas de Acumuer, con especial interés a los
tejados de loseta, y de Serraduy, pequefio nucleo de Ribagorza en el que el lingtiista
y etndgrafo fotografié una cabafa de pastor consistente en un sencillo apilamiento de
losetas y lajas de piedra.

En 1993 encontramos otro libro de la coleccion Imagenes de Aragon publicado
por la Diputacion Provincial de Huesca. Titulado Huesca: imdgenes ribagorzanas, esta
compuesto todo ¢l por las fotografias de un autor practicamente desconocido hasta
el momento, Andrés Burrel y Sopena (1874-1956), un comerciante nacido en Torres
del Obispo, localidad perteneciente al municipio de Graus (Huesca), cuyo legado fo-
tografico, constituido por mas de doscientas imagenes (placas de cristal y positivos
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Ricardo Compairé Escartin

Huesca: Mujeres de anteayer

Huesca: Carros y caballerias
El transporic de tracchén animal

Dos de los libros de fotografias publicados por la Diputacion Provincial de Huesca
en los anos noventa: Huesca: mujeres de anteayer (1991) y Huesca: carros y caballerias (1999).
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en papel), se encargd de dar a conocer la Fototeca. Esa nueva monografia tuvo la
particularidad de recopilar las fotografias mas antiguas (fechadas entre 1890 y 1922)
realizadas por un autor altoaragonés. Todas ellas estan ambientadas, como evidencia el
titulo, en la comarca de origen de Burrel. El catdlogo, como es habitual en la coleccion
en que se integra, forma parte de una exposicion celebrada en las instalaciones de la
Diputacion. Nos situamos, una vez mas, ante documentos impagables de modos de vida
pasados que nos muestran grupos familiares, retratos individuales, escenas de fiestas
y celebraciones. Se trata de fotografias que tienen el mérito afiadido, segiin Fernando
Biarge, de haber sido obtenidas “desde esa localidad (Torres del Obispo) de cien habi-
tantes y a finales del siglo x1x”.*

Ya de finales de la década de los noventa, de 1999, debemos resaltar Huesca:
carros y caballerias. El transporte de traccion animal. Fotografias 1895-1960, que
profundiza en las labores del campo, en el acarreo de diferentes materiales y, por
supuesto, en el transporte de las propias personas, aspectos asociados a cuestiones
etnograficas y socioldgicas. Desde el punto de vista cronoldgico, es el libro que abarca
un periodo mayor, pues llega hasta comienzos de los sesenta, la década en la que “el
tractor, el coche y el camion sustituyeron definitivamente” a esos medios “que marca-
ron el mundo rural”* En sintonia con esa amplitud temporal esta la extensa ndmina
de participantes, que van desde los ya citados Lucien Briet, Fritz Kriiger y Adolf Mas,
cuyas imagenes son las mas antiguas, hasta otros activos en las décadas centrales del
siglo xx: Julio Escartin Barlés,” Enrique Capella Sanagustin, escritor oscense de te-
mas costumbristas,”’ y Vicente Plana Mur.

Por tltimo, lo més llamativo es que para el proyecto se contara con diversas
campafias colectivas de recopilacion de imagenes llevadas a cabo durante la década de
los noventa: en primer lugar, la denominada Fotografia en la escuela, dirigida por el

% “Las fotografias mas antiguas del Alto Aragon llegan a la Sala Saura”, Diario del Alto Aragon, 4 de
mayo de 1993, p. 27. El propio Burrel fue objeto de una nueva exposicion, titulada Andrés Burrel: la aventura
de la imagen, que se pudo ver desde principios de julio hasta finales de septiembre de 2019 en el Espacio Pirineos,
Centro de Creacion y Cultura del Pirineo, sito en Graus.

% Palabras de Fernando Biarge reproducidas por Lourdes Buisan en “Huesca: carros y caballerias, un
repaso a nuestra historia”, Diario del Alto Aragon, 5 de noviembre de 1999, p. 20.

% Sobre este véase Escartin (2018).

27 Mas informacion en Lasaosa (ed.) (2006).
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profesor José Maria Escalona entre 1990 y 1995, para la que los alumnos recogieron
fotografias antiguas de diferentes localidades;* en segundo lugar, la titulada Fotogra-
fia con los ayuntamientos, derivada de un convenio entre las entidades municipales
y la Diputacion, y, finalmente, la dedicada a imagenes procedentes de la Asociacion
Cultural Senense.”

Con este breve repaso a la coleccion Imagenes de Aragon hemos pretendido
valorar la labor editorial y de promocion de la imagen fotografica llevada a cabo por la
Diputacion Provincial de Huesca en la década de los noventa, de la cual podemos infe-
rir un notable interés por los aspectos etnograficos que mas adelante, ya en el siglo xXI,
derivaria en otras iniciativas, como Huesca Imagen (comenzada ya en 1995, con Julio
Alvarez Sotos a la cabeza), orientadas hacia la fotografia de creacion de todos los tiem-
pos y mas alla del territorio estrictamente aragonés.
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NORMAS DE PUBLICACION DE LA REVISTA

Argensola publicara articulos originales de historia, historia del arte, patrimonio cultural y
ciencias sociales en general que se refieran al ambito del Alto Aragon. La edicion de estudios referidos
a otro marco espacial estara justificada si, por razones de afinidad de cualquier tipo, su contenido tiene
una especial repercusion para el Alto Aragon. Necesariamente habran de ser trabajos de investigacion
y contendran, por ello, el oportuno aparato critico.

Los textos, redactados en castellano y con un maximo de 70 000 caracteres, mas ilustraciones
—que no podran exceder de treinta entre fotos, graficos, dibujos...—, se enviaran en soporte digital
a la redaccion de la revista (IEA / Diputacion Provincial de Huesca. Calle del Parque, 10. E-22002
Huesca. Teléfono: 974 294 120. Correo electronico: publicaciones@iea.es) antes del 30 de junio del afio
de publicacion.

La maquetacion correra a cargo de Argensola, lo que implica detalles como no incluir enca-
bezados de ningun tipo ni particion de palabras a final de linea o espacios sistematicos que no vayan
fijados con tabuladores. De no presentarse el original con las notas ya incluidas a pie de pagina, estas,
siempre numeradas correlativamente, iran en hoja aparte, al final del texto.

Las referencias bibliograficas se podran ofrecer en el texto o en notas a pie de pagina, pero
en ambos casos de forma abreviada y remitiendo a la bibliografia final: contendran Gnicamente el
apellido, el afio —mas letra correlativa, si se repite— y, en su caso, las paginas de la obra a la que se
aluda o se cite.

La bibliografia, que se ordenara alfabéticamente por los apellidos, seguird este orden para los
datos, todos separados por comas: apellidos y nombre del autor, titulo de la obra en cursiva, lugar de
edicion, editorial, aflo de edicion, volumen —si procede— y paginas citadas. Si se incluye la coleccion
y el nimero correspondiente, iran entre paréntesis tras la editorial y sin coma previa. El responsable
o coordinador de la edicién —en el supuesto de actas, homenajes...— se coloca tras el titulo, seguido
de (ed.) o (coord.), seglin corresponda. También mediante prol. de o ed. de, el autor del prologo y el
preparador de la edicion textual, respectivamente, o la forma completa: edicion, introduccion y notas
de. Para articulos de revista: titulo (entrecomillado), titulo de la revista (en cursiva), nimero del tomo y,
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en su caso, volumen, aflo (entre paréntesis y sin coma precedente) y paginas. En el caso de homenajes,
colecciones de articulos de uno o varios autores y libros en colaboracion, se procedera como en las
revistas pero intercalando la preposicion en entre el titulo del articulo y el del libro. Cuando convenga
que conste el afio en que se publico por primera vez el estudio reeditado, puede ponerse entre corchetes
después del titulo. Alli mismo puede precisarse el niimero total de volimenes de la obra.

Los trabajos iran precedidos de su titulo y un resumen en castellano de no mas de diez lineas
(junto con su correspondiente abstract en inglés), asi como las palabras clave (y keywords) que permi-
tan la elaboracion de indices onomasticos, topograficos, cronologicos, tematicos y de titulo. Ademas, el
nombre del autor o autores, su situacion académica, trabajo, direccion postal y electronica, y noticia de
las materias estudiadas o en proyecto que revistan interés para las ciencias sociales en el Alto Aragon.

Las ilustraciones seran aportadas preferentemente por el autor y, siempre que sea posible, se
entregaran en formato digital. Todo el material grafico debera estar identificado con pies claros y con-
cisos y se indicara en qué parte del texto se desea intercalar. Asimismo habra de proporcionar el autor
la informacion pertinente acerca de la procedencia y la propiedad de las imagenes.

El texto publicado serd el resultante de la correccion de pruebas por el autor —sin afiadidos
que modifiquen la maquetacion— o ese mismo borrador si no se devuelve corregido en el plazo fijado.

La seleccion y la aprobacion de los trabajos son competencia del consejo de redaccion de la
revista Argensola, el cual actuara colegiadamente al respecto y, si es el caso, propondra a los autores
los oportunos cambios.
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