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ResumeN.— La relacion del fotdgrafo José Antonio Duce (Zaragoza, 1933)
con la comunidad auténoma aragonesa es uno de sus rasgos principales, y lo com-
probamos atendiendo, entre otras cosas, a sus trabajos sobre la provincia de Hues-
ca. Iniciado en ella de la mano de su maestro Joaquin Gil Marraco, a través de las
excursiones programadas en los fines de semana, va a conocer las bellezas arqui-
tectdnicas y paisajisticas de la comarca del Serrablo. Fruto de esta experiencia es
una fotografia de sabor clésico, como queda contrastado con las obras que se pre-
sentan al Salén Internacional de Fotografia “Amigos de Serrablo”, en el que ejerce
durante la mayoria de sus veinticinco ediciones como presidente del Jurado. Por otra
parte, también hemos de comprender su obra cinematogréafica, en formato de cor-
tometraje y género documental, en la linea de los productos promocionales salidos
del organismo NO-DO, en boga con el ascenso del turismo nacional.

ABSTRACT.— The Jose Antonio Duce’s (Zaragoza, 1933) connection with
Aragonese region is one of the main characters in his career, and we prove keeping
in mind his work about Huesca. He was introduced in it by Joaquin Gil Marraco, his
mate, through the excursions in week-ends, he knew the architectural and natural
beauty of Serrablo’s district. From this experience, his work has a classic aspect, like
we see in the photographs which are sended to International Photography Exhibition
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“Amigos de Serrablo”, whose he’s the President of the Jury in the most of its 25"
editions. In the other side, we have to talk about his movie works, short and docu-
mentary films, very near of promotional products by NO-DO, connected with the
increasing of Tourism as phenomenon.

El trabajo de Jose Antonio Duce localizado en la provincia de Huesca presenta
unos rasgos en comun y otros diferenciados con respecto del resto de su obra coetanea.

En primer lugar, como punto de partida, cabe decir que se divide en las dos mani-
festaciones esenciales de la imagen, la fotografia y el cine, una circunstancia que marca,
practicamente, casi toda la década de los sesenta, en la que vamos a encuadrar buena par-
te de su obra més significativa, sobre todo, la referida a la expresion cinematogréafica.
Afronta en ambas por esos afios un paulatino proceso de profesionalizacion, que es dis-
tinto segun la disciplina. Asi, podemos inferir que los sesenta son los de mayor actividad
creativa en la trayectoria artistica de nuestro autor por cuanto diversificada.

INTRODUCCION. ALGUNOS DATOS BIOGRAFICOS E INICIACION EN LA FOTOGRAFIA

José Antonio Duce (Zaragoza, 1933) nace en el seno de una familia pertenecien-
te a la pequefia burguesia local, formada por sus padres y tres hermanos més: Isabel
(1936), Carmen (1938) que fallecié hacia 1942, y el pequefio de todos, Fernando (1940).

Con menos de tres afios, se le declara una poliomielitis, enfermedad decisiva en
su desarrollo vital posterior.

Desde nifio, se muestra interesado en la lectura; de los tebeos de su primera infan-
cia, pronto pasa a los grandes clasicos de la literatura universal. Cursa sus estudios de
bachillerato en el Instituto Goya, en la época en que estaba situado en la plaza de la Mag-
dalena. De esa época tiene especial buen recuerdo del profesor Blecua, en Lenguayy Lite-
ratura espafiolas. Igualmente, de las clases de Fisica y Quimica, del profesor Moreno
Alcafiiz. En una de ellas, José Antonio Duce supo por primera vez qué era una camara
oscura (uno de los antecedentes de la camara fotografica); sus principios, basados en la
camara estenopeica, modo de funcionamiento, etcétera. Todo convenientemente ilustra-
do con dibujos y un texto que indicaba como construirla. No dudamos de la trascenden-
cia de este momento en el futuro profesional y artistico del autor.

En la primavera de 1952, con poco mas de 18 afios, José Antonio Duce, quizas
picado por la curiosidad de saber qué podria salir de aquel rudimentario objeto dibu-
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jado en las péginas de su libro de Fisica del Instituto, decide probar suerte y se mete
de Ileno en el proyecto. Esto transcurre en unos afios en que su familia se empieza a
plantear el futuro profesional del mayor de los hijos. Los padres son partidarios de que
estudie la carrera de Farmacia porque entienden que es una ocupacion que no exige
demasiado movimiento, pudiendo permanecer sentado... Pero esa idea no atrae en
absoluto al joven José Antonio quien decide, a los 19 afios, estudiar fotografia.

Se matricula en la Academia Hispano-Americana de Barcelona, donde realiza
los dos cursos académicos que componian el plan de estudios (1953-1954 y 1954-
1955), obteniendo el titulo en junio de 1955. Su formacion combina los aspectos teo-
ricos (clases de Historia de la Fotografia) con aquellos mas practicos. Algunas de las
asignaturas se identifican con los géneros mas tradicionales practicados en ese
momento: Paisaje, donde se daban las nociones basicas de los distintos tipos de com-
posicion (en diagonal; en ese, etcétera); la aplicacion de filtros, etcétera. El Retrato,
realizado en estudio, y con la utilizacion de luces artificiales, intentando crear efectos
no demasiado contrastados. Desde una concepcion totalmente clasica,

se colocaba la camara sobre el tripode, y en la toma se solian aplicar entre tres y cuatro
focos: una luz principal que daba el tono luminoso general; otra mas suave que apaga-
ba las sombras y evitaba los contrastes; un foco que se situaba en altura para que pro-
dujera brillo en el pelo; y un cuarto, dirigido contra el fondo con la idea de obtener una
superficie mas clara. Se trata de una luz continua sin lugar a los flashes electrénicos que
no se aplicarian en estudio hasta los afios setenta.

Otras materias se centraban en la practica en laboratorio, al que, por otra parte,
se destinaban pocas horas. Basada en los distintos usos del blanco y negro: las accio-
nes del negativo, positivado y revelado, que casi respondian a un caracter artesanal*
(concepcidn asociada al pictorialismo), con la fabricacion de las sustancias y liquidos

! Hay una critica explicita a aquellos que “so6lo saben a disparar” y no se revelan sus negativos. “No que-
remos excluir individuos, sino subsanar defectos, y rectificar conductas. EI que se sienta bien en el seno de nues-
tra comunidad y no sepa positivar sus negativos, encontrara en el veterano tedrico y practico de toda Asociacion,
ducho en lides fotograficas, un colaborador sincero. Sélo asi desaparecera el semiaficionado, convirtiéndose en
amateur verdadero y digno merecedor de los lauros que se le concedan”. BiseaL, Juan Domingo de, “El proble-
ma de los semiaficionados a la fotografia”, Arte Fotografico, 10 (octubre de 1952), pp. 405-407. El subrayado es
mio. Da idea del sentido de exclusivismo que existia, asentado en el férreo conservadurismo que manifiesta esta
oposicion a todo avance técnico, sobre todo, referido a las camaras automaticas que comenzaban a implantarse
hacia los afios cincuenta.
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que permitian estos trabajos; y la divulgacion de otras técnicas mas especiales: la sola-
rizacion, los bajorrelieves o los virajes en sepia. Que no tenian nada de novedoso, pues
se venian practicando desde hacia muchos afios. Primaban més los saberes técnicos
que los artisticos, contrariamente a lo que se pudiera pensar. De tal modo que debe
estudiar por su cuenta libros de arte en que se recoge la obra de los grandes pintores.

En el verano de 1953, se hace socio de la Biblioteca Publica de Zaragoza, en la
plaza de José Antonio (actual de Los Sitios), ubicada donde actualmente esta la Escue-
la de Artes. Alli se hace uno de los fijos del Departamento de Fotografia. Consulta las
publicaciones de la editorial Omega, especializada en temas fotograficos, bibliografia
que supone un buen complemento para los cursos de Barcelona. Publicaciones a las
que habia que sumar la revista espafiola Arte Fotografico, comenzada a editar en 1952,
y la norteamericana Popular Photography, que Duce solia comprar en el quiosco que
la libreria Pértico tenia emplazado enfrente del edificio de Correos, en el centro del
paseo de la Independencia de nuestra capital. En ese contexto se produce un encuen-
tro que va a tener resonantes consecuencias en el futuro, la primera, en escasas sema-
nas. Conoce a Carmelo Tarton Vinuesa, un joven zaragozano que se encontraba en
parecidas circunstancias. Iniciado hacia poco en la fotografia, lleno de curiosidad e
interés por profundizar en la disciplina, de aprender, en suma.

Gracias a este, Duce tuvo conocimiento por primera vez de la existencia de la
Sociedad Fotogréafica de Zaragoza, y fue él quien le puso en contacto con sus directi-
vos, mediando en gran parte para su admision como socio.?

Como nedfito, adopta una posicion de aprendiz, siguiendo los postulados esti-
listicos del tardopictorialismo en boga, a través de la obra de autores como Manuel
Serrano Sancho, secretario de la entidad y verdadero “hombre fuerte”, Sebastian
Gomez Cortés, y, especialmente, Joaquin Gil Marraco, otro de los nombres clave de
la sociedad zaragozana en esta época. Precisamente, al abrigo de su magisterio, las
primeras fotografias de Duce redundan en la sobrevaloracion de los criterios compo-
sitivos y luminicos, siendo la aplicacion de la perspectiva clésica, en profundidad y
con un punto de fuga como referencia ordenadora del encuadre, que se solia desple-
gar en combinacion con un suave contraluz, los aspectos que mas desarrolla nuestro
autor en estas fechas.

2 Existe un articulo de José Antonio Duce en donde recoge estas circunstancias. Se titula “Reflexiones a una
historia”, y fue publicado en el Boletin de la Sociedad Fotografica de Zaragoza [Zaragoza] (1997), pp. 15-17.
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En cuanto a los temas, dominan las vistas urbanas, en algunos casos, dentro de
la linea del reportaje, con abundantes tomas de las calles del casco historico zarago-
zano, si bien es cierto que sin las connotaciones sociales que ponen en préctica foto-
grafos madrilefios, en especial, los integrantes de la denominada Escuela de Madrid
(Ramon Masats, Leonardo Cantero, Francisco Gomez, Gabriel Cualladd, Francisco
Ontafion, Gerardo Vielba, Juan Dolcet o Fernando Gordillo); o barceloneses, en cuyo
caso, cristaliza principalmente en los primeros sesenta: Xavier Miserachs, Joan
Colom, etcétera. También habria que hablar de los almerienses de AFAL (Agrupacion
Fotogréafica Almeriense): Carlos Pérez Siquier y José Maria Artero. Por el contrario, si
que asumen una cualidad de documento de una época, de un modo de vida, aunque el
componente arquitectonico —y urbanistico—, es decir, el medio urbano, mas como
espacio fisico que comprende al hombre que como contexto de relaciones humanas,
prima mas en la obra de Duce, aspecto que se convertira en una constante a lo largo
de su carrera, llegando a ser uno de los fotografos que mas y mejor ha fotografiado
Zaragoza. Con todo ello, se aleja, de alguna manera, de las propuestas de los anterio-
res, donde, si algo destaca sobre todas las cosas, son las personas anonimas que se
mueven —reaccionan— de forma (mas o menos) natural dentro del encuadre. En ello,
hemos de ver la influencia de los fotografos estadounidenses William Klein y Robert
Frank, Eugene Smith, autor del impactante y trascendente trabajo titulado “Spanish
Village. Ancient poverty and Faith” (“Pueblo espafiol. Fe y pobreza antiguas”), publi-
cado en la revista Life, en 1951, sobre la vida en un pueblo extremefio. Tampoco hay
que perder de vista los ecos de la magna exposicion The Family of Man, organizada a
instancias del citado Eugene Smith en el MoOMA (Museo de Arte Moderno) de Nueva
York, en 1955, donde, como ponia de manifiesto Ignacio Barcelo, director de la revis-
ta Arte Fotogréafico en esa época, se trataba de “demostrar en iméagenes lo més exac-
tas, reales y artisticas posible la vida del hombre actual en el mundo de hoy...” ?

Igualmente, también se ocupa del retrato, para el que adopta las Ultimas ten-
dencias que vienen marcadas de Estados Unidos, a partir de la aplicacion de los logros
en la introspeccion psicoldgica que Richard Avedon o Irving Penn, entre otros, habian
desarrollado en sus retratos de personajes famosos, principalmente, del mundo del
cine, de la literatura o de la politica.

®  BARCELO, Ignacio, “La familia del hombre europeo”, Arte Fotografico, 94 (octubre de 1959), p. 793. Articu-
lo que se centra en el émulo europeo a finales de la década de los cincuenta.
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Asi pues, y resumiendo, en estos primeros afios, su inicial produccion fotogra-
fica se imbrica de pleno en las constantes tardopictorialistas, en funcion de procedi-
mientos esencialmente académicos, que primaban en el seno de la entidad zaragozana
y que eran propugnados por sus dirigentes. De tal manera que, a efectos de com-
prension, podemos dividir su obra inicial entre el reportaje costumbrista, localizado
principalmente en la ciudad de Zaragoza, del que serian buenas muestras trabajos
como Calle tipica (1956), siguiendo fielmente los postulados de su maestro Joaquin
Gil Marraco, o Fuente de los Incrédulos (1956), a partir de una obra de Sebastian
Gomez Cortés, titulada Fuente de Casablanca (1952). Incluso esta también la obra El
Pilar y la pasarela (1954), en donde, aparte de la escrupulosa composicion articula-
da a través de los elementos arquitectonicos que integran el encuadre, que generan un
juego de lineas armonico y equilibrado y un contrapeso de volumenes contrapesado,
hay implicito un factor documental indudable al mostrarnos la construccion de las
torres del lado del rio Ebro. Respecto a cuestiones de adscripcion estilistica, partici-
pa en gran medida de la tendencia desarrollada por los denominados “postaleros”,
caracterizada por recoger imagenes panoramicas de los monumentos mas célebres de
las localidades.

Si dentro de este género nuestro autor se muestra como un fotégrafo respetuo-
so con la tradicion, quizas sea en el retrato donde avanza aspectos que eran inéditos
en el panorama fotografico local, en donde primaban las convenciones heredadas del
denominado retrato de galeria. En efecto, tenemos algunos ejemplos que nos sitlan
ante estos nuevos rasgos influenciados por algunos fotdgrafos estadounidenses: en
primer lugar, el retrato de Pili (1955), que sigue las propuestas de las Pin-Ups, es
decir, aquellas jovenes cuyos atractivos fisicos se utilizaban como reclamo publicita-
rio en Estados Unidos, desde la década de los cuarenta. Un buen representante foto-
grafico de esta tendencia fue Peter Gowland. Por otro lado, también hay que hablar
de la huella dejada por el cine y la fotografia “de modas”, sobre la que, a su vez, el
“Septimo Arte” ha influido decisivamente, en un reportaje que fue realizado por Duce
para el casting de los mediometrajes de INTEFIC (International Films Corporation)
(Prohibido fumar, 1957; Estupefacientes, 1958; La Huida, 1958, los tres dirigidos por
José Grafiena). En dicho reportaje, encontramos retratos femeninos que adoptan
poses propias del glamour hollywoodiense. En este sentido, mas que de retratos con-
viene hablar de composiciones estereotipadas, donde se nos muestra la imagen de una
mujer sofisticada y elegante, en la linea de Robert B. Kohl, fotdgrafo estadouniden-
se especializado en moda.
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Asimismo, también hemos de citar algunos ejemplos de retrato psicoldgico, por
cuanto se establece una cercania emocional entre retratado y espectador, como sucede
con el del poeta y dramaturgo Julio Antonio GOmez (1958), que, si en la expresion par-
ticipa de los logros de Irving Penn o Richard Avedon, en lo técnico (tipo de ilumina-
cion), se aproxima a la préactica de Yusuf Karsh, representada bien en el retrato del
escritor Ernest Hemingway.

Por todo lo dicho, es en esta faceta del retrato en donde resulta su trabajo
mas trascendente puesto que se relaciona plenamente con las corrientes mas avan-
zadas del momento. No tanto en el reportaje urbano, en donde se muestra mas
conservador.

En los afios sesenta, sigue dandose esta vision algo retardataria dentro del repor-
taje, con algunos trabajos emplazados en el ambito rural, que basculan entre el cos-
tumbrismo y cierto detenimiento antropoldgico. Por otro lado, de nuevo, el retrato es
una via para la experimentacion, sobre todo, en el terreno de la expresion. Asimismo,
dentro del reportaje, inicia dos de sus series tematicas que mas reconocimiento le van
a proporcionar: la Semana Santa del Bajo Aragén y la ambientada en el zaragozano
Salén de variedades “El Oasis”. En este Gltimo caso, pone en préctica ciertos recursos
técnicos que lo alejan de la ortodoxia reinante: en primer lugar, apuesta por la condi-
cion de inmediatez e instantaneidad en el encuadre, con las consecuencias derivadas
del descentrado y la falta de foco; asimismo, en el campo de la iluminacion, se limita
a trabajar con la existente en el interior del local.

LABOR CINEMATOGRAFICA. DOCUMENTALES TURISTICOS PRODUCIDOS POR INTERCINE

Una vez iniciada —y cimentada— su carrera fotografica, a finales de los cin-
cuenta, con los primeros premios de fotografia, la mayoria procedente de institucio-
nes locales, como nos ilustran sus series sobre el monumento a los Sitios y la cate-
dral de La Seo, que nos reafirman en ese sentido académico que tienen sus primeras
obras, deriva su trayectoria hacia el cine, como una consecuencia logica de sus
inquietudes expresivas. Sin dejar de pertenecer al seno de la Sociedad Fotogréafica
de Zaragoza, y continuando con su actividad en la imagen fija, alimenta su aficion
por el “Séptimo Arte”, de forma tedrica y préctica, dentro del Club Cine Mundo, uno
de los cineclubes que poseia la ciudad, que andaba a la par del Cineclub SEU-DEN de
Zaragoza.
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Alli realiza sus primeros filmes en sentido amateur,* en la funcion de direccion
fotografica, guion y realizacion, que son paralelos a sus trabajos iniciales ya en la esfe-
ra profesional, de tres mediometrajes, ya citados, producidos por la firma estadouni-
dense INTEFIC (International Films Corporation), y pasados finalmente por la televi-
sion estatal cubana.

Estas tres peliculas y la mayoria de los filmes amateurs adoptan las conven-
ciones genéricas del cine negro y de suspense de procedencia hollywoodiense, con
excepcion, en el conjunto aficionado, de algunas propuestas de tematica realista y de
implicaciones sociales (Riego de sangre [1959]; Cuando los angeles no tienen alas
[1960, José Antonio Paramo]; o Dias sin sol [1961]).

Sin dejar todavia los afios cincuenta, en agosto de 1958, recibe otro encargo pro-
fesional de la mano de Radio Zaragoza, dirigida por aquel entonces por Julian Muro
Navarro, una personalidad clave en la década siguiente para la puesta en marcha del
entramado industrial de la productora Moncayo Films.

El proyecto es un cortometraje en 35 mm ideado para la conmemoracion del 150
aniversario de los Sitios de Zaragoza, y lleva por titulo Los Sitiados. Nuestro autor se
haria cargo de la fotografia, mientras que el realizador seria José Grafiena, que habia
desempefiado este cargo en los tres telefilmes de INTEFIC. En cuanto al género al que
podria adscribirse, pertenece al documental histérico tomando como base distintas
obras de arte (serie de grabados de Los Desastres de la Guerra, de Goya; la de Ruinas
de Zaragoza, de Gélvez y Brambila; relieves del monumento a Los Sitios, algunos lien-
zos, etcétera), utilizadas a la hora de componer los planos, por lo que también partici-
pa formalmente del documental de arte, que en aquella época adquiria una importante

¢ Sobre las filmaciones amateurs de Duce, véanse nuestros articulos “La obra cinematografica amateur ini-
cial de José Antonio Duce en el contexto del Club Cine Mundo de Zaragoza (1958-1960)”, en José Antonio Ruiz
Rojo (coord.), Actas del 1l Encuentro de Historiadores. Segundas Jornadas de Cine de Guadalajara, Guadalajara,
Centro de la Fotografia y la Imagen Histérica de Guadalajara (CEFIHGU) y Diputacion de Guadalajara, 2004,
pp. 195-217. “Nuevos proyectos cinematograficos amateurs de José Antonio Duce en el contexto del Club Cine
Mundo de Zaragoza”, en Actas del I11 Encuentro de Historiadores. Terceras Jornadas de Cine de Guadalajara, José
Antonio Ruiz Rojo (coord.), Diputacion Provincial de Guadalajara, Centro de la Fotografia y la Imagen Histdrica
de Guadalajara, Guadalajara, 2005, pp. 181-203. Y nuestra comunicacion, realizada en colaboracion con Fernando
SANZz FERRERUELA, titulada “Religion y adaptaciones literarias en los ultimos proyectos amateurs de José Antonio
Duce: Redencidn, Cita sin fecha y Cuando los angeles no tienen alas (1959-1960)”, en Actas del 111 Encuentro de
Historiadores. Terceras Jornadas de Cine de Guadalajara, José Antonio Ruiz Roso (coord.), Diputacion Provincial
de Guadalajara, Centro de la Fotografia y la Imagen Histdrica de Guadalajara, Guadalajara, 2005, pp. 203-249.
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presencia en el panorama cortometrajista espafiol, como es buena muestra Espafia 1800
(Jesus Fernandez Santos, 1958), que recurre a varias pinturas de Francisco de Goya para
ilustrar el ambiente histdrico que se vivia en Espafia a principios del siglo xix.

Toda esta produccion no se comprende sin la influencia ejercida por los docu-
mentalistas italianos Luciano Emmer y Enrico Gras o el trabajo de otros autores, como
los belgas Henri Storck o Paul Haesaersts, cuyas peliculas son objeto de estudio en la
mayoria de los cineclubes espafioles, entre los que no dejan de estar los zaragozanos.

Por otra parte, Los Sitiados ofrece un explicito componente de propaganda, en
el sentido de reflejar la version mas oficial de los hechos histdricos narrados, o lo que
es lo mismo, bajo la premisa que era promulgada por la historiografia del momento, al
hacer hincapié en las notas de heroismo del pueblo zaragozano frente al enemigo inva-
sor francés.® Este es un aspecto, sin duda, que lo relaciona con los comentarios narra-
dos de los filmes de tematica oscense, puesto que bajo unas formulas literarias retori-
cas, grandilocuentes y poetizantes, se halla latente un mensaje en sintonia que
propugna el patriotismo y el fervor religioso.

Llegados los afios sesenta, continta desarrollando su trabajo en cine, al que
cada vez dedica mas tiempo, tras haber pasado por las aulas de IIEC (Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematograficas) de Madrid, en donde amplia cono-
cimientos en todo lo relacionado con iluminacion, optica, etcétera, es decir, discipli-
nas propias del director de fotografia.

Asi, en 1961, acomete un proyecto de singular importancia en los inmediatos
pasos profesionales de Duce. Se trata de Zaragoza, Ciudad Inmortal, producido por la
empresa madrilefia Leda Films. El planteamiento es filmar un documental partiendo
de la evolucion histérica de Zaragoza, desde su nacimiento, en la época romana, has-
ta la época contemporanea. Conceptualmente, se halla muy proximo a otras peliculas,
que, mas bien, se encuadran dentro de la linea del reportaje, de modo que ya en los
cincuenta encontramos trabajos que abordan esta tematica donde la premisa principal

*  Como se desprende en cada parrafo del guidn escrito por el periodista y novelista zaragozano Miguel
Maria Astrain. Extraemos como ejemplo: “Y ese pueblo tenia que morir para inclinar la cabeza. Contra la metralla
oponian sus pechos. Morir no importaba: sélo no claudicar. jPélvora y pan!, se pedia angustiadamente en las calles.
Y las armas hacian su tltimo disparo. Y los cuerpos desfallecian. Pero si los hombres sucumbian ante el invasor,
las mujeres ocupaban sus puestos con viril ardor, defendiendo desesperadamente la Patria, la Fe y el Hogar”. Guion
conservado en la Filmoteca de Zaragoza (Seccion de Investigacion y Archivo).
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es la promocion turistica, ya sea desde el punto de vista paisajistico, histérico o artis-
tico. En la adopcion de dicha formula, tuvo bastante responsabilidad el organismo ofi-
cial NO-DO (Noticiarios y Documentales Espafioles), y, en especial, su serie Imége-
nes (con gran popularizacion de sus segmentos Imégenes del Deporte e Imagenes de
Turismo), en color y en blanco y negro. Tal es asi que desde las productoras indepen-
dientes, entre las que estd la citada, y més adelante, Intercine, se apuntan a este for-
mato en una coyuntura especialmente desfavorable para el cortometraje, sobre todo,
en lo que se refiere a las fases de distribucion y exhibicion, pues es sabido el vacio
que les hacen profesionales de ambas ramas ante la obligatoriedad de proyeccion de
NO-DO en las salas comerciales. Esta circunstancia hace que no consideren los cor-
tometrajes de otras productoras, con lo que se genera un circulo vicioso que afecta a
la propia produccion. La Administracion intenta subsanar esta situacion a traves de
medidas legislativas (clasificacion, ayudas, premios, cuotas de pantalla, etcétera) que
se suceden desde 1958 hasta 1963 con desigual éxito. Asimismo, las instituciones
locales y regionales también se suman a este conjunto de medidas con la aportacion de
nuevas ayudas. Asi ocurre con Zaragoza, Ciudad Inmortal, para la que el Ayunta-
miento de la ciudad otorga la cantidad de 56 000 pesetas en concepto de compra de
una copia de la pelicula a Leda Films.®

En este ambiente surge la productora Moncayo Films,” en la que nuestro autor
desempefia un papel importante, ante todo, en esta primera época, en cuestiones mas
administrativas (direccion de produccién) que artisticas. Junto con él, hay que com-
prender la participacion de nombres como José Luis Pomardn, Emilio Alfaro, Victor

¢ Como consta por un documento (poder) notarial dado por Leda Films a Duce, con fecha 9 de abril de 1962,
para “[...] que firme, gestione y tramite con el relacionado Excmo. Ayuntamiento cuanto se relacione con el docu-
mental Zaragoza, ciudad inmortal, pues para todo ello se le autoriza sin limitacion de ninguna clase”. Filmoteca de
Zaragoza (Seccion de Investigacion y Archivo). En este sentido, Jests Garcia de Duefias afirma: “[...] si el orga-
nismo patrocinador (de la Administracion) corre con todos los gastos de produccion, el documental sale adelante
[...]. Puede suceder, sin embargo, que la entidad en cuestion dé una subvencion y el resto deba ponerlo la casa pro-
ductora. En este caso, hay un tira y afloja entre entidad y productora, pues aquélla sigue pensando, exclusivamen-
te, en que su ciudad salga muy bien fotografiada hasta la Ultima piedra y la productora esta pendiente de las mis-
teriosas estimaciones de la Junta Clasificadora [...]". En “Panorama del cine documental espafiol”, Nuestro Cine,
5 (noviembre de 1961), pp. 10-15.

7 Sobre esta, véanse los trabajos de Duck, José Antonio, y Juan Duce ReBLET, La década de Moncayo Films,
Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1997, pp. 71-84. Y HERNANDEZ Ruiz, Javier, y Pablo PERez Rusio, Monca-
yo Films. Una aventura de produccion cinematografica en Zaragoza, Zaragoza, IFC-Ayuntamiento de Zaragoza,
1996, pp. 31-52.
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Monreal o el ya citado Julian Muro. En esta primera época de la firma, que es la que
nos interesa por cuanto se centra exclusivamente en la filmacion de cortometrajes,
cada uno de ellos asume una funcion diferenciada: Pomardn, director; Alfaro, guion;
Monreal, fotografia; y Muro, en la produccion (jefe).

Especialmente relevantes son los filmes EI Duero nace en Soria, Teruel, la ciu-
dad de los Amantes y Cualquiera tiempo pasado, rodados el mismo afio de los docu-
mentales de Huesca (1962). Comparten con los de Intercine varios aspectos a nivel
formal y significativo, y, a su vez, se relacionan con Zaragoza, Ciudad Inmortal. En
primer lugar, debemos citar el tema de la promocion turistica, que constituye la esen-
cia del segundo. Asi, comparte las menciones explicitas a la bondad de las instalacio-
nes hosteleras, destacando sobremanera los Paradores Nacionales. Por otro lado, y
dentro de esta idea de publicitar dichos valores hacia un potencial visitante, se recurre
a los aspectos patrimoniales y artisticos —nuevamente, el segundo— Yy paisajisticos,
en el caso del primero, sin descuidar esta nocion de resaltar el patrimonio historico-
artistico de la capital soriana. En sintonia con dos de los trabajos de Intercine dirigi-
dos por Duce: Ordesa y A través del Pirineo.

Por su parte, de Cualquiera tiempo pasado destacamos la técnica cinematogra-
fica empleada. La hemos caracterizado como un “ejercicio de montaje”, en donde se
utilizan los tapices flamencos del Museo de la Seo de Zaragoza para proceder a una
evocacion nostalgica del pasado, como certifican las Coplas, de Jorge Manrique, cua-
lidad que es reconocible en los trabajos de Duce. Asimismo, en este cortometraje, se
combinan las visiones generales y de detalle que lo vinculan a los documentales de
arte de Emmer y Gras, y también, en cierto modo, a los citados filmes, sobre todo, El
Romanico en el Alto Aragén y Huesca.

Entrando ya a comentar los documentales de Intercine,® cronolégicamente pos-
teriores a los de Moncayo Films, se hallan precedidos por Campos de Espafia, un filme
de intenciones sensiblemente diferentes a los ambientados en Huesca, pero que asume,
en general, sus caracteristicas. Se localiza en la comarca zaragozana de las Cinco

¢ Hasta ahora no localizados, con excepcion de dos de ellos. Segun la informacion proporcionada por don
Angel-Santos Garcés, director del Festival Internacional de Cine de Huesca, Huesca y EI Romanico en el Alto Ara-
gon, se encuentran custodiados, en régimen de embargo, en un Juzgado de la ciudad de Barcelona. Actualmente,
se estan llevando a cabo las gestiones oportunas para intentar recuperarlos. Los guiones se conservan en la Filmo-
teca de Zaragoza (Seccion de Investigacion y Archivo).
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Villas, y tiene como leitmotiv la contraposicion de dos sistemas de trabajo en el medio
rural (el tradicional, ejemplificado con el arado; y el moderno, basado en la mecani-
zacion); todo ello, en el contexto de los nuevos pueblos de colonizacion. Por lo dicho,
observa bastantes puntos en comin con otros cortometrajes rodados para distintos
organismos oficiales vinculados, principalmente, con el Ministerio de Agricultura,
como el Instituto Nacional de Colonizacion, ya desde los cincuenta y principios de los
sesenta.” No en vano, el propio Campos de Espafia fue rodado con destino a esta enti-
dad. Todos ellos, por lo tanto, se hallan revestidos de una finalidad propagandistica
hacia la accion de gobierno del régimen, algo que se situa en el origen de NO-DO, en
la década de los cuarenta, y que no abandona con el paso de los afios.

Respecto a los documentales de Huesca, ya hemos ido adelantando algunas de sus
claves interpretativas. Uno de los aspectos esenciales, si no el mas determinante, es su
funcién publicitaria y promocional. En la época del “complemento”, es decir, de la pro-
gramacion con pelicula principal —siempre un largometraje—, que era secundada por
un cortometraje y los correspondientes NO-DOS y/o Imagenes, este tipo de productos,
de relativo bajo coste y buena acogida por parte del publico, y lo mas importante, por las
instituciones, en los que se destacan los valores historicos, artisticos, paisajisticos, cos-
tumbres y tradiciones de una ciudad, comarca, provincia o region, resultan una inversion
potencialmente reversible.* Como telon de fondo, hay que situar el progresivo ascenso
del sector turistico en la economia del Estado, ingresos que junto con los primeros fru-
tos de los Planes de Estabilizacion de finales de los cincuenta, sin olvidar las divisas pro-
cedentes de la emigracion, van a conducir a Espafia al periodo denominado del “desa-
rrollismo”, dejando atras las penurias y el hambre de la posguerra.

Asi, los cortometrajes de Huesca, rodados en el otofio de 1962, se plantean bajo
unas premisas muy especificas. Dos de ellos (EI Roménico en el Alto Aragon y Hues-

®  En 1960, confluyen varios trabajos que nos interesan por los puntos de conexion con el cortometraje de
Duce, la mayoria de ellos fueron dirigidos por el marqués de Villalcazar, y versan sobre la cuestion de los regadios:
Realidades colonizadoras en la zona del Guadalcacin; El campo de Badajoz se transforma; Una colonizacion en
marcha (sobre la zona de El Viar y el Bajo Guadalquivir), que hace pendant con Desecacion y saneamiento de las
Marismas del Guadalquivir. Titulos tomados de MINISTERIO DE INFORMACION Y TURISMO, DIRECCION GENERAL DE
CINEMATOGRAFIA Y TEATRO, Catélogo de documentales cinematogréficos producidos o adquiridos por organismos
oficiales del Estado espafiol, Madrid, Junta Interministerial conmemoracion xxv Afios de Paz, 1964.

© L orez CLEMENTE, José, Cine documental, Madrid, Rialp, 1960, p. 166. \Véase, asimismo, de GARCIA DE
DuERAs, JesUs, “Panorama del cine documental espafiol”, art. cit., pp. 10-15.
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ca), inciden en el patrimonio histdrico-artistico que posee la provincia, sobre todo,
como ya adelanta el primero, el de época medieval. En efecto, se buscan localizaciones
en los centros que atesoran las obras de mayor calidad: el monasterio de San Juan de la
Pefia, el castillo de Loarre, San Pedro de Siresa, la iglesia de San Pedro el Viejo, la cate-
dral de Jaca, etcétera. Hay un interés equitativo hacia la arquitectura y la escultura, que
se presenta en encuadres ajustados, donde prima el caracter informativo. De manera
que suele abrirse el bloque de planos, mas que secuencias como tales, con unidad por
el motivo artistico que se esté fotografiando en ese momento, por medio de un plano
general que al final se concreta en un primer plano, bien de un capitel, bien del detalle
de una portada, o del propio capitel, etcétera. En cuanto a otros elementos técnicos,
debemos decir que no se recurre a excesivos alardes, puesto que —insistimos— todo
queda supeditado a una exposicion clara y concisa. La substancia de estas imagenes nos
remite al sentido casi positivista de fotografos como Juan Mora Insa 0 José Galiay, auto-
res de sendos Ficheros de Arte Aragonés. Algo que volveremos a contemplar para el
comentario de la obra fotografica de tematica artistica de José Antonio Duce.

Por otra parte, especificamente en Huesca encontramos un punto de relacion
muy claro con Zaragoza, Ciudad Inmortal, en el guifio a la contemporaneidad y al
desarrollo que define Duce al final de la pelicula. Queda materializado en la propia
capital: “La ciudad no permanece dormida en épocas pasadas, la belleza de su parque,
la esbeltez de sus edificios, la alegria de sus fuentes, nos producen el encanto de una
bella ciudad”.* Y que no es mas que una expresion evidente de los aires optimistas que
empezaban a barruntar el desarrollismo de los sesenta. A pesar de esas notas al mar-
gen, el tono general empleado reviste a los cortometrajes de un halo nostalgico, con
constantes alusiones a las glorias del pasado, de modo que el arte se convierte en una
buena excusa para referir la grandeza de los tiempos medievales. En sintonia, y coad-
yuvando a configurar esa atmosfera, el texto del comentario literario (leido por parte
de un narrador, formula tremendamente conductista que proviene igualmente del orga-
nismo estatal) pretende ser poetizante, y cantar la belleza tanto de la obra del hombre,
el arte, como de la de Dios, el paisaje. En efecto, los otros dos documentales (A través
del Pirineo y Ordesa) mantienen las mismas caracteristicas, solo que centrandose en
otro plano de la realidad oscense, de modo que podriamos inferir como conclusion que

 Comentario literario de Huesca. Obra de Fernando Duce. Inserto en el guion, que se conserva en la Fil-
moteca de Zaragoza (Seccion de Investigacion y Archivo).
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este territorio ofrece un rico panorama para el turista, quien dispone de los medios hos-
teleros més “gratos”, como se dice explicitamente, en los Paradores Nacionales.

\olviendo a lo relacionado con el tono y la atmdsfera, constatamos deudas claras
con lo literario, puesto que nos devuelven al costumbrismo decimononico, incluso
romanticismo, por la forma en cdmo se trata el paisaje, 0 en la manera en como se habla
de la vinculacion del hombre con la naturaleza, y en un inefable deseo de intemporalidad,
que ilustramos con este extracto de Huesca: “Bucdlicos paisajes, valles de paz donde
el tiempo no transcurre y la naturaleza supera la obra del hombre”.*2

Ese costumbrismo tiene un paralelo en la propia fotografia —que llend de con-
tenido el adjetivo “tipico”—, al ofrecernos planos de arquitectura popular (Santa Cruz
de la Serds) o de rebafios de ovejas, que nos retrotraen al ambiente bucélico que
impregna muchas de las composiciones tardopictorialistas de José Ortiz Echagiie o
Eduardo Cativiela.

En resumen, nos situamos ante unos productos de consumo, complacientes con
las mas diversas instituciones, desde la vertiente tematica y funcional (la promocion
turistica), por ser un tipo de iniciativa que estaba siendo valorada desde la propia Direc-
cion General de Cinematografia y Teatro. Igualmente, desde posiciones ideoldgicas, ya
que congeniaba con los valores conservadores y tradicionalistas del régimen.*

LABOR FOTOGRAFICA. EL GENERO ARQUITECTONICO COMO HOMENAJE A LOS “CLASICOS”

En cuanto a la obra fotografica de José Antonio Duce centrada en la provincia
de Huesca, debemos partir de que abarca un amplio periodo: desde mediados de los
sesenta hasta estos primeros afios del nuevo milenio. Del mismo modo, se ocupa de
temas variados, con lo que la técnica varia en consecuencia. Si que es cierto que obser-
vamos una mayoria de instantaneas sobre arquitectura y escultura, localizadas, casi
todas, en la comarca del Serrablo, y realizadas en un periodo bastante delimitado, fina-
les de los sesenta. Las circunstancias de su obtencion obedecen a los frecuentes viajes

2 Comentario literario de Huesca. Obra de Fernando Duce. Inserto en el guion, que se conserva en la Fil-
moteca de Zaragoza (Seccion de Investigacion y Archivo).

B Véase la resefia de prensa del preestreno oficial de los documentales, presidido por las autoridades loca-
les y provinciales, en ANONIMO, “Proyeccion de documentales sobre temas oscenses. Se celebrd ayer, organizado
por el Patronato Provincial de Turismo; en el Teatro Principal”, en Nueva Espafia, 23 de enero de 1963.
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que Duce efectua al Pirineo, normalmente los fines de semana, junto con otros foto-
grafos, entre los que esta Joaquin Gil Marraco, que ejerce el papel de cicerone. Nues-
tro autor narra el origen de estas excursiones, y como poco a poco la arquitectura y el
paisaje oscenses, sobre todo serrableses, fueron captando su interés:

Descubri el Pirineo, en mi ya lejana juventud, cuando la ruta preferida a Jaca
pasaba por el puerto de Santa Barbara. EI Monrepds era un puerto “maldito” y Sabifia-
nigo solamente el paso obligado a Tena y Ordesa. El Serrablo era mi gran desconocido.

Ya en la década de los sesenta Joaquin Gil Marraco, mi inolvidable amigo y
maestro de tantas cosas, me descubria Larrede en unas fotografias captadas por él, en
placas de cristal de 9 x 12, en la famosa expedicion de Ifiiguez y Sanchez Ventura, con
las que se dio a conocer a nivel nacional la arquitectura serrablesa. Publicandose el des-
cubrimiento en 1933 en el Boletin de Arte y Arqueologia.

Posteriormente, domingo a domingo, guiado sobre el terreno por la experta
palabra de Gil Marraco y los primeros textos de Duran Gudiol, las rutas del Serrablo me
iban descubriendo ermitas y pequefias iglesias con mi cdmara fotografica, en austero
blanco y negro, con asombro y entusiasmo sin limites. Asi surgié mi conocimiento del
Serrablo con su inigualable arquitectura y mi carifio a tan singular comarca. Mas tarde,
los textos de D. Antonio Duran Gudiol continuaron mi formacién con un mas amplio
conocimiento historico y artistico del conjunto serrablés.*

En efecto, hemos de hablar de un amplio conjunto del patrimonio monumental
de esta comarca, principalmente sobre la arquitectura prerromanica y romanica que
desde la historiografia (con Antonio Duran Gudiol a la cabeza, como cita el propio
Duce) ha clasificado como “del Serrablo”, fijando sus peculiaridades.

Asi, la obra de Duce comprende las iglesias y ermitas de Isun de Basa, San Juan
de Busa, Lérrede, Los Corrales, Navasa, Olivan, Ordovés, Gavin, etcétera. En muchos
de estos casos, el aspecto monumental acapara el maximo de atencion por parte del foto-
grafo, mientras que en otros, comparte protagonismo con un tratamiento combinado jun-
to con el paisaje, como es ejemplar una imagen de la ermita de San Bartolomé de Gavin.

Asimismo, también presenta obras de otros monumentos claves del arte roma-
nico de distintas poblaciones de la provincia: no podia faltar el claustro del monaste-
rio de San Juan de la Pefia, en que recurre a la clasica composicion en perspectiva a

*  En Ducg, José Antonio, “El Serrablo y la fotografia”, Serrablo, revista de la Asociacion “Amigos de Serra-
blo”, 100 (junio de 1996), p. 72. En el péarrafo siguiente de ese mismo articulo, menciona como Julio Gavin se puso
en contacto con él para pedirle asesoramiento para la celebracion de un salon fotografico.
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partir de la proyeccion de las célebres galerias incluidas en la gruta; o el claustro de la
catedral de Roda de Isdbena, en las mismas condiciones; o el castillo de Loarre, a tra-
Vvés de grandes panoramicas en color.

Los encuadres cortos suelen centrarse en los absides de los citados templos, de
modo que subyace una valoracion de las cualidades geométricas de estos elementos
arquitectonicos. Pero todas ellas presentan una cuidada composicion, que denota un con-
cepto bastante clasico; mas adn si a ello sumamos la tematica escogida. Como referente
ineludible, hemos de considerar la obra de Joaquin Gil Marraco de principios de los
afos veinte (Restos del abside de Gavin; Portada de Agliero; San Juan de la Pefia;
Torre de Ayerbe; San Juan de Busa; Abside de Banagués; Abside de Olivan o Abside
de Obarra), ademas de la obra de Juan Mora Insa, José Galiay, Ricardo Compairé, o
el catalan Adolf Mas. En todos ellos encontramos una aproximacion positivista y esen-
cialmente objetiva a la obra de arte, en la que, a priori, el factor de aportacion perso-
nal en la toma, es decir, el concepto de artisticidad queda excluido por el de un técni-
co virtuoso que realiza un trabajo efectivo. Por otro lado, hay un conjunto de iméagenes
que rompen el equilibrio compositivo, clasico, de los trabajos anteriores. En ellas dese-
cha la vision panoramica por un plano corto, con una angulacién en contrapicado, y
descentrado en el encuadre. Algo que ya tuvo en cuenta a principios de la década de
los sesenta, en ciertas composiciones sobre arquitectura. Esta interpretacion heterodo-
xa la encontramos igualmente en su cortometraje Zaragoza, Ciudad Inmortal (1961),
en determinados planos de las torres de las iglesias mudéjares de la capital aragonesa.

Parecidos términos podemos emplear para hablar de la escultura (capiteles,
arquivoltas, etcétera), en donde predomina la vision de detalle, dotando a los motivos
antropomorfos de nuevo, de época medieval, de una cualidad animada con implicacio-
nes ficcionales, a traves de una utilizacion selectiva de la luz (detalle de la Visitacion
del sarcofago de Roda de Isabena, 1968; detalle del rostro de un capitel de San Juan de
la Pefia, 1969). En la propia obra de Duce, hallamos referentes claros de estos aspectos:
en la serie de Los Sitiados (1958), centrada en los relieves del monumento a los héroes
de la guerra de la Independencia. Esta proximidad de encuadre también se da en la obra
La Virgen en el Reino de Aragon. Imagenes y Rostros medievales, correalizada con
Domingo J. Buesa Conde, de 1994.

También desarrolla otros géneros, como es el retrato, a finales de los sesenta.

En lineas generales, responde a un criterio clasico, siguiendo los presupuestos
del costumbrismo pictorialista de Ricardo Compairé, José Ortiz Echaglie o Eduardo
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Cativiela, interesados por reflejar a las gentes del lugar con sus atuendos tipicos, en
algunas ocasiones y en diversas actitudes (trabajo, fiesta, celebraciones, etcétera),
en lo que es un homenaje declarado a la denominada fotografia de “tipos”. De ahi que
el resultado comparta ese mismo aspecto de lejania y asepsia, algo que se quiebra con
un famoso retrato de Jorge Puyo (1969), célebre personalidad ansotana, que se dio a
conocer como uno de los mas firmes defensores de la cultura y de las tradiciones de
este valle pirenaico aragonés. En este caso concreto, Duce es capaz de aplicar los
logros de introspeccion sicoldgica que ya pusiera en practica afios anteriores. Nos
ofrece una auténtica personalidad.

Otro de los géneros que trata es el reportaje. En algunas ocasiones, ocupandose
de costumbres y tradiciones, donde la caracteristica principal es su mirada complice e
integrada en la fiesta o celebracion (Danzantes de Sarifiena [1979] o Benasque. Pro-
cesion de San Marcial [1985]), frente a la vision entomoldgica y alejada que predo-
mina en los fotdgrafos del primer tercio del siglo xx, a caballo entre el costumbrismo
y la etnografia.

También cultiva el paisaje, aunque no haya sido uno de los temas predilectos a
lo largo de su trayectoria. Se muestra como un buen seguidor de composiciones carac-
teristicas de la fotografia “de postal” en color (editoras como DARVI, Sicilia, Victo-
ria, etcétera, que inician su andadura en la década de los cincuenta), en que se busca
lograr una imagen de gran belleza, valiéndose de los distintos recursos técnicos
(encuadre, color, composicion, luz, etcétera).

SU PAPEL EN LA ORGANIZACION DEL SALON INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA
“AMIGOS DE SERRABLO”, DE SABINANIGO

Ademas de su obra fotografica, debemos poner de relieve la relevancia de nues-
tro autor a la hora de fundarse el Salon Internacional de Fotografia “Amigos de Serra-
blo”, de Sabifianigo, del que va a ser presidente del Jurado en la mayoria de sus 25 edi-
ciones. Desde su comienzo en 1974, con la imposicion de un tema obligatorio, la
arquitectura prerromanica y romanica, criterio bajo el que subyace el interés de los
sabifianenses de promocionar la arquitectura serrablesa, la participacion es alta. Las
obras enviadas son deudoras del mas puro clasicismo, oscilando entre las visiones
generales y de detalle de los monumentos. Los trabajos que optan a los premios no se
encuentran muy alejados de lo realizado por Duce, sobre todo como hemos visto, a
finales de los sesenta, época de su mayor produccion de motivos arquitectonicos.
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En los afios ochenta, se abrira el panorama a partir de la instauracion del tema
“libre”. Ello conlleva que lleguen retratos, reportaje, paisaje, bodegones, etcétera, ademas
de que la participacion se incremente aun mucho mas. Se observa una presencia anual casi
fija de fotdgrafos de paises del este de Europa (antigua URSS, Checoslovaquia, etcétera)
y de Hispanoamerica. El enfoque se vuelve més vanguardista, tanto temética como técni-
camente, entrando en sintonia, de nuevo, con la propia obra de nuestro autor.





