EL ATICO Y EL TABERNACULO DEL RETABLO DE LA CAPILLA
DE LOS LASTANOSA ANTES Y DESPUES DE SU RESTAURACION

M? Celia FonTaNA CALVO*

La obra de la capilla de los Lastanosa, comenzada en 1645, fue larga, de eleva-
do coste y en ella se sucedieron los cambios y las mejoras al margen del plan original.
El plazo inicial dado por el Cabildo a los hermanos Vincencio Juan y Juan Orencio para
realizarla fue de tres afos y, aunque el tiempo se cumplié por lo que se refiere a la habi-
litacion esencial, el conjunto en todas sus partes y elementos no se completd hasta pasa-
dos mas de veinte afios. En estudios anteriores he tratado de dar a conocer esta cit-
cunstancia esencial, consecuencia seguramente de una falta de recursos suficientes para
acometer en poco tiempo el proyecto completo tal como se ided en origen.' Esto pro-
voco un aplazamiento que, combinado con otras circunstancias vividas en la ciudad de
Huesca, como la peste de 1651-1652, no solo hizo que la fecha de conclusion se retra-
sara, sino que se modificara el proyecto. Los cambios no repercutieron negativamente
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en la solidez del discurso teorico, que se enriquecié considerablemente, pero si con-
tribuyeron a la desigual calidad de las obras, pues algunas son de primer orden y
otras de segunda fila.

La capilla se consagro en 1648 sin que se hubiera realizado el nuevo retablo, el
cual se concertd mas tarde, en 1652. Después de afios de trabajos se obtuvo como
resultado un retablo de tema tunico de pintura con lienzo de los santos titulares, Oren-
cio y Paciencia, intercediendo ante la divinidad por los fieles, se sobreentiende que
especialmente por los difuntos de la familia promotora. La pintura se aloja en una
estructura de madera de pino pintada en negro donde destacan dos parejas de colum-
nas salomonicas talladas en piedra negra de Calatorao, encargadas mucho después, en
1664. El fuste de las columnas resulto liso, sin la “talla y adorno” que se les suponia
en el contrato inicial, donde se previeron, como el resto de la estructura, de madera.

Se idearon también inicialmente una serie de figuras alegoricas y ornamentales
de las que finalmente se prescindid: dos nifios para el primer pedestal o sotobanco,
seguramente a modo de tenantes; “quatro vichas o conforme lo muestra la traza las qua-
les an de recibir el quadro principal”, mas dos figuras en sus correspondientes nichos,
labradas preferiblemente en alabastro, para el segundo pedestal o banco; dos “estatuas
con sus venias” casi de tamafio natural que irfan alojadas entre las columnas, y final-
mente tres virtudes en el atico. Ademas, el tabernaculo, el banco o predela y el remate
resultaron muy diferentes a como se concibieron en origen. Con un proceso de realiza-
cion muy dilatado cada una de las partes del retablo se modificé en su realizacion.

Como parte de la restauracion general de la capilla, promovida por el Departa-
mento de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Aragén y llevada a cabo entre
septiembre de 2006 y noviembre de 2007, se ha intervenido en el retablo para tratar de
devolverle su aspecto original. Pero este objetivo es muy dificil de alcanzar porque,
como se viene explicando, mucho de lo realizado no se ajusté a lo firmado en el con-
trato de la obra, y si lo hecho —por diversas causas— se modific después, como asi
ocurrio, se carece de datos documentales de primera mano que nos permitan conocer
sus caracteristicas formales originales. En la restauracion los cambios més importan-
tes se han practicado en el atico y el tabernaculo, con el convencimiento de que tal
como se encontraban al inicio del proceso no se habian realizado en época de Lasta-
nosa. Lo cual es cierto.

Segtin la capitulacion, el retablo debia terminarse con un fronton partido de
volutas del “tamafio que el puesto pide” con un gran escudo de la familia sostenido por
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tres virtudes y un nifio dispuesto en una cartela, dos de las virtudes sobre las volutas
y la tercera sobre un pedestal, de tamafio algo mayor que el natural, “las quales haian
de sustentar el escudo de armas y adornar el dicho remate, y estas figuras se haian de
ejecutar con el dibujo que al dicho se le diere de tal escudo”. Sin duda, Lastanosa se
inspird para este ornamento en el remate de la embocadura de la capilla del santo Cris-
to de la misma catedral, espacio que treinta afios antes fue objeto de la primera gran
reforma realizada en un ambito privado del templo catedralicio.

Pero no se sigui6 el plan previsto. Se conservo el escudo de armas en el fronton
partido, pero no como motivo principal, sino ubicado en el pedestal de una peana pre-
parada para una composicion mas compleja. Se trata de una escultura dorada de la Vir-
gen sobre basamento de dngeles del mismo material, que la sostienen con tal respeto
que no rozan su cuerpo en ningun punto, pues lo contrario hubiera resultado indeco-
roso, segun sefialaba el pintor y tedrico Francisco Pacheco para composiciones seme-
jantes. Entre la Virgen y los angeles median bellos elementos vegetales con connota-
ciones de triunfo y de abundancia: un espléndido trenzado de laurel y una no menos
bella guirnalda de frutas. Ademas, los angeles mancebos curvan sus cuerpos para res-
petar el centro de la peana, donde se colocd, seguramente en el siglo Xviil, una tabla
pintada con una custodia sol.

Como explicaba en un estudio anterior, es muy probable que el cambio de dise-
fio en el remate del retablo se deba a la voluntad de exaltacion de la Virgen, concreta-
mente de su advocacion como Inmaculada. Una razon de peso tenia Lastanosa para
ello, la expedicion de la bula Sollicitudo omnium el 8 de diciembre de 1661 en la que
el pontifice Alejandro VII renové los pronunciamientos de sus antecesores sobre la
ausencia de pecado original en Maria y se declar¢ a favor de la fiesta y culto de la pia-
dosa opinidn. En la capilla de los Lastanosa, la Virgen en combinacion con la custo-
dia sol se mostraria como el primer tabernaculo de su Hijo, tema muy apropiado para
un retablo eucaristico como es este.

Sin embargo, en el proceso de restauracion esta idea fundamental se ha hecho
desaparecer por completo. La Virgen ya no se alza sobre angeles, pues a las figuras se
les ha privado de las alas en el supuesto de que eran elementos afiadidos, y ademas se
ha eliminado por completo la pintura de la custodia por ser un elemento posterior,
dejando un hueco en la peana por el que se veria la ventana gotica trasera de la capilla
si no se hubiera cubierto dicho hueco con un material nunca usado de tal manera en el
conjunto: una placa de alabastro. De hecho, también se han cambiado las vidrieras
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Peana de la Virgen en el remate del retablo de la capilla de los Lastanosa, antes y después de la
restauracion. La fotografia retrospectiva pertenece al Inventario de Bienes Muebles de la Iglesia Catlica.

emplomadas de la linterna por planchas de alabastro, a pesar de que en abril de 1662
se describiera la linterna como “de hermosa arquitectura y escultura dorada y llena
de vidrieras cristalinas por donde recibe con suavidad las claridades de la luz del sol”.

Se puede argumentar que inicialmente se habria iluminado de forma natural la
capilla utilizando la luz de la mencionada ventana. Asi ocurre en las capillas vecinas
de San Jeronimo y de San Martin, donde se abrieron 6culos en sus respectivos retablos
en correspondencia con los vanos del muro. Pero en estos casos las aperturas son
pequefias y, ademas, estan justificadas porque ellas constituyen el inico foco lumino-
so en los respectivos ambientes. Por el contrario, en la capilla de san Joaquin, ilumi-
nada con potencia por una magnifica cupula encamonada con linterna, la ventana del
muro exterior no se aprovechd en absoluto. En la capilla de los Lastanosa, de condi-
ciones semejantes, la antigua ventana gética no era necesaria en cuanto tal, y si se uti-
liz6 debid ser para obtener un efecto del mas puro estilo barroco.

Es posible que la luz conformara un halo alrededor de otra custodia sol, dife-
rente a la que ha llegado hasta nosotros, quiza tallada en madera dorada, ofreciendo de
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ella una vision sobrenatural. San Juan Crisdstomo llamé Sol a Cristo en la eucaristia:
“Christus in Eucharistia est Sol”. Desde la difusion del IHS por san Bernardino de Sie-
na, el Nombre de Jests tenia entre sus caracteristicas plasticas la de brillar como el
Sol. En el Renacimiento el Greco utilizo esta cualidad, pero transformé los dibujados
rayos del arquetipo en sutiles resplandores en La adoracion del Nombre de Jesiis
(1578-1579), una particular interpretacion grafica del pasaje de Filipenses 2, 9-11. La
brillantez del monograma divino fue utilizada de forma mas espectacular en el Barro-
co por Giovanni Bautista Gaulli, en El triunfo del Nombre de Jesuis, pintado en la bove-
da de la iglesia del Gesu (1676-1679).

No se puede comprobar por el momento la existencia de una custodia inicial en
el remate del retablo objeto de estudio, pero el hecho de que haya llegado hasta noso-
tros este elemento pintado en una tabla y su coherencia iconografica dentro del dis-
curso devocional, constituyen indicios para pensar asi. Se habria ideado algo parecido
a como se rematd unos afios después, entre 1690 y 1700, el rejado del vestibulo de la
capilla de san José de la iglesia de San Carlos Borromeo de Zaragoza, capilla por esta
y otras razones muy vinculada formal y tematicamente a la de los Lastanosa. En la

Remate del rejado en el vestibulo de la capilla de san José
de la iglesia de San Carlos Borromeo, en Zaragoza, 1690-1700.
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composicion aludida un escudo de la familia Villahermosa sostiene una custodia sol,
tallada en madera dorada, rodeada de nubes y rayos de sol, mientras es adorada por
angeles y flanqueada por las alegorias de la Fe y la Religion. Con la inclusion de este
elemento se promovia la adoracion perpetua de la eucaristia.

Otro elemento de la capilla de los Lastanosa alterado en la pasada restauracion
ha sido el tabernaculo. Don Vincencio concertd en la mencionada capitulacion gene-
ral del retablo, de 1652, “un sagrario de altura de doze palmos, con todo su adorno y
de ancho su proporcion”, es decir, de aproximadamente 2,31 metros de altura. Su plan-
ta habia de ser de forma oval “divididos sus movimientos en seisavo”, es decir, en seis
partes, con seis columnas interiores “del material que el sefior don Vincencio eligie-
re”. La mitad del tabernaculo quedaria empotrada dentro de la predela, por lo que se
contrataron tres puertas para el interior y otras tres para la fachada, enmarcadas por
“quatro columnas salomonicas de orden corintia, que tengan de alto quatro palmos con
sus basas y chapiteles”. Sobre ellas se labraria un “cornisamento resaltado conforme
arte” y como cierre se debia disponer una media naranja “adornada con un florén que

Taberndculo de la capilla de los Lastanosa antes y después de la restauracion.
La fotografia retrospectiva pertenece al Inventario de Bienes Muebles de la Iglesia Catolica.
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la ocupe toda, bien calado y relevado” y todavia, seguramente, por encima de ella otra
“transparente y en ella se haia de acomodar su linterna transparente”. Sin especificar
doénde, se debian colocar “un banquillo con sus balagostes” y cuatro “figuras del mate-
rial que el sefior don Vincencio eligiere y en el remate otra figura”. No se dieron mas
detalles por escrito, pues se contaba con una traza dibujada que habian de seguir los
maestros. La insistencia en la cuidada eleccion de los materiales prueba el interés por-
que se concentraran aqui los mas suntuosos del conjunto, como era habitual en las cus-
todias y tabernaculos de la época, pues ellos constituian el elemento mas importante
de los respectivos conjuntos, al contener a Cristo sacramentado.

Pero en la ejecucion hubo cambios importantes respecto a este plan. La pieza se
modifico en altura al afiadirse un segundo cuerpo no previsto donde se combinaron tor-
napuntas y huecos ovales. El primer cuerpo se cubri6 con techumbre plana y solo se
construyo6 una de las cupulas, la decorada con un gran florén, que se coloc6 a modo de
remate sobre el mencionado segundo cuerpo, que de esta forma funcionaba como tam-
bor. Asi el resultado se ajustaba a la estructura de dos cuerpos que tienen los grandes
sagrarios y tabernaculos espafioles de la segunda mitad del siglo xvii. Seguramente, el
tiempo transcurrido entre el encargo y la realizacion hizo que don Vincencio tomara
nuevos modelos que estan en la base de los cambios. De esta forma, el volumen de la
obra termin6 pareciéndose al del baldaquino eucaristico ideado por el arquitecto roma-
no Carlo Rainaldi en la escenografia de las Cuarenta Horas realizada para la iglesia del
Gesu de Roma en 1650, de gran repercusion en la produccion posterior de baldaqui-
nos, retablos y otras piezas del mobiliario litirgico.

Conocemos el aspecto de este taberndculo gracias a diversas fotografias, entre
ellas las publicadas por Ricardo del Arco en sus obras La catedral de Huesca (1924)
y Catalogo monumental de Espania. Huesca (1942). Esas imagenes lo muestran ubi-
cado en el presbiterio de la iglesia que funciond hasta los afios setenta del pasado
siglo como parroquia de la catedral: el templo neogdtico construido por el obispo
don Honorio Maria de Onaindia a partir de 1886 en el claustro catedralicio.* En 1975
esta iglesia reabrio sus puertas, habilitada como sede del Museo Diocesano, y para
entonces el tabernaculo ya habia regresado a su lugar de origen. Al parecer, durante el
breve traslado la pieza sufri graves dafios, roturas de diversa indole perfectamente

2 Véase al respecto el articulo de Susana Villacampa Sanvicente en esta misma revista.
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Carlo Rainaldi, grabado de la escenografia de las Cuarenta Horas,
en la iglesia del Gesu, Roma, 1650, y detalle del baldaquino eucaristico.

visibles antes de la restauracion.’ De nuevo en la capilla de los Lastanosa, la cornisa,
aunque con fracturas, se mantuvo, al igual que las figuras, que también sufrieron
importantes desperfectos; pero se desecho el cuerpo a modo de elevado tambor, colo-
candose directamente la cupula sobre la primera estructura adintelada. Asi, se redujo
la pieza a una altura de 1,80 metros, segiin la medida ofrecida por el Inventario de Bie-
nes Muebles de la Iglesia Catdlica.

Parte de estas alteraciones fueron interpretadas por los responsables de la res-
tauracion como fruto de intervenciones posteriores a la realizacién de la obra a
mediados del siglo xvil y como consecuencia se elimind la cupula original, creyen-
do que no lo era.

> Sobre las fotografias del tabernaculo en la Parroquieta, y para puntualizar las circunstancias de la devolu-
cion de la pieza a la capilla de los Lastanosa, véase también el articulo de Susana Villacampa.
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Por otra parte, la mutilacion de las figuras no ha impedido la identificacion de los
personajes representados. Sobre la bola del mundo, en el remate de la ctipula, se dispuso
el Salvador, que en el accidente del traslado debid perder la cruz. La presencia de Cris-
to resucitado es habitual en custodias y tabernaculos para aludir a la salvacion eterna que
obtendra todo aquel que coma y beba el cuerpo y la sangre de Cristo. Ademas, con esta
figura Lastanosa rindi6 homenaje a la que preside la custodia procesional de la catedral,
realizada por el platero Jos¢ Velazquez Medrano en 1596-1601. Las tres figuras de san-
tos corresponden a otros tantos patronos: los de Huesca —diaconos Lorenzo y Vicente,
que conservo la rueda de molino—, mas el patron de Espafia, Santiago. Probablemente
esta agrupacion se deba al deseo de hacer presente a san Lorenzo en la capilla, dedica-
da a sus padres y donde también se hace alusion a su hermano san Orencio. Finalmente,
como prefiguracion eucaristica se escogio a Melquisedec, el rey sacerdote de Salem que
bendijo al victorioso Abraham ofreciéndole pan y vino (Gn 14, 18-21), ofrenda en la

Virgen del Pilar, de la capilla de los Lastanosa.
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que los Santos Padres vieron una alusion al sacrificio y banquete eucaristico. Cristo es,
ademas, “el sacerdote seguin el orden de Melquisedec” (Sal 110, 4). Por todo lo anterior,
a través de este personaje se rendiria tributo al orden sacerdotal, del que tan orgulloso
estaba el canonigo Juan Orencio Lastanosa, coparticipe de la obra.

Ademas, como muestran las fotografias de las obras de Del Arco, el tabernaculo
llegd a albergar una sexta figura, no prevista en el contrato, una Virgen del Pilar. El
candnigo doctoral Novella a finales del siglo xviir hablaba de ella cuando sefalaba el
rezo de las salves sabatinas en la catedral. Entonces se iluminaba, entre otras capillas,
“La de los santos oscenses Orencio y Paciencia, que ahora es parroquia, con 4 velas,
dos sobre la mesa altar y otras dos sobre el tabernaculo, alumbrando a Nuestra Sefio-
ra del Pilar, que estd sobre su cornisilla”.* Afortunadamente también esta imagen ha
podido ser identificada gracias a la coordinadora del Museo Diocesano Susana Villa-
campa. Se trata de una escultura en alabastro policromado de la Virgen con el Nifio
sobre la columna con la cruz de Santiago, colocada en una peana de volutas adorna-
das con nifios y cabezas de querubines. En la parte posterior de la columna figura
como exvoto una pierna, sin duda en recuerdo de la que recuperd milagrosamente
Miguel Pellicer el 29 de marzo de 1640 por intercesion de la Virgen. Este hecho pro-
digioso fue determinante para que en 1642 fuera declarada la Virgen del Pilar copa-
trona de Zaragoza, junto con san Valero. La imagen se completaba con una corona de
plata que todavia conservaba a mediados del siglo xx. Resulta significativo que uno
de los hijos de Vincencio Juan de Lastanosa, José Paulino, que desarroll6 su carrera
eclesiastica en la iglesia de San Lorenzo de Huesca, dejara en su tltimo testamento, de
1707, a su sobrino Juan, racionero de la misma iglesia, ademas de sus habitos corales
y diversos enseres eclesisticos, una Virgen del Pilar.’

El taberndculo tal como se ha descrito sirvio de modelo para otros encargados
en la ciudad. Pocos afios después de concluido, hacia 1673, se hizo una version sim-
plificada para la iglesia de la Virgen del Pilar de las capuchinas. El encargo debid
corresponder a dofia Leonor de Agullana Sanz de Latras, hermana y ejecutora testa-
mentaria de la difunta dofia Magdalena Sanz de Latras y Agullana, a su vez viuda de

“ Archivo de la catedral de Huesca, Vicente Novella, Ceremonial de la Santa Iglesia de Huesca, 1786,
t. 1, p. 40.

> GOMEZ ZORRAQUINO, Jos¢ Ignacio, Todo empezo bien. La familia del procer Vincencio Juan de Lastanosa
(siglos xvi-xvi), Zaragoza, DPZ, 2004, pp. 130-131.
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Tabernaculo de la iglesia de las Capuchinas, ca. 1673.
Fotografia del Inventario de Bienes Muebles de la Iglesia Catdlica.

Juan de Latras, conde de Atarés. Los condes de Atarés costearon la construccion del
convento de las religiosas en vida y dejaron un importante legado testamentario para
edificar y dotar la iglesia poco antes de morir. En el tabernaculo de las capuchinas se
prescindid de los materiales mas costosos utilizados en el de la capilla de los Lasta-
nosa, labrandose en madera policromada y resultando macizo, sin puertas ni éculos de
cristal o balaustres de bronce. De esta forma se integro perfectamente en el retablo del
que forma parte, cuya mazoneria no es dorada sino policromada, y quedo de acuerdo
con las normas de la orden, que hace gala de maxima pobreza para sus miembros y
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para sus objetos cultuales, a excepcion de los que directamente estan en contacto con
el Santisimo Sacramento. El primer cuerpo es poligonal de tres lados para otras tantas
puertas, enmarcadas cada una de ellas por columnas salomoénicas, y el segundo es de
tornapuntas, con dvalos en los espacios intermedios, el cual se remata con una media
naranja, en todo equivalente a la del modelo.

En este caso el discurso iconografico es casi exclusivamente de procedencia
evangélica. En el centro del primer cuerpo se alza el Salvador y a los lados los apds-
toles Pedro y Pablo. La talla del Salvador es una copia, adaptada al relieve, de la ima-
gen correspondiente de la custodia de Lastanosa. En la cornisa que cierra el primer
cuerpo se ubican esculturas de los cuatro evangelistas, quienes recogieron la institu-
cion y el significado de la eucaristia (san Mateo 26, 26-29, san Marcos 14, 22-25, san
Lucas 22, 15-23 y san Juan 6, 48-51). En el centro del segundo piso se tallo un peli-
cano, ave que se ha relacionado con el propio Cristo: “Me parezco al pelicano del
desierto”, Sal 102, 6. Pronto la tradicion cristiana comenz¢ a utilizar el pelicano como
simbolo eucaristico, al creer que entregaba su carne y su sangre para dar de comer a
sus crias. San Agustin destaco la similitud de la sangre vivificadora del ave con la de
Cristo, que nos redime. Cristo eucaristico, en el himno “Adoro te devote”, atribuido a
santo Tomas de Aquino, es llamado “Pie pellicane”. Finalmente, en lo alto de la cupu-
la, se reserva un lugar de honor para santa Clara, autora de la regla comunitaria que
observan estrictamente las capuchinas, y gran devota de la eucaristia, por lo que sos-
tiene en sus manos una custodia.

Desgraciadamente las tallas doradas de san Lorenzo, Santiago y Melquisedec,
que ornamentaban y proporcionaban especial significado al tabernaculo de la capilla
de los Lastanosa, fueron robadas inmediatamente después de concluir las obras de res-
tauracion. Este suceso ha venido a empaiar los esfuerzos de técnicos, historiadores y
responsables por recuperar y poner en valor el monumento barroco y plantea nuevas
incognitas acerca de qué solucion adoptar para paliar estas pérdidas.





