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RESUMEN.— En los siglos xviir y xix son muchos los tratados literarios, edi-
ciones, historias de la literatura que se imprimen y en los que ocupan un lugar des-
tacado los autores aureos. En esas obras, directa o indirectamente, se realiza una revi-
sion de la literatura espafiola que busca, por un lado, restaurar el esplendor en las
letras castellanas perdido en las tltimas décadas del xvit y, por otro, difundir la obra
de aquellos autores que han de servir de modelo en el proceso de restauracion del
“buen gusto”. En este articulo se analizan diversos escritos de los siglos xvii y Xix
con el fin de determinar la respuesta de la critica que imprime y somete a examen
los textos literarios de los hermanos Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola.

ABSTRACT.— Many literary treaties, publications, histories of literature are
printed in the 18™ and 19" centuries, where Aurean authors occupy an outstanding
place. In those works, either directly or indirectly, a review is made of Spanish lite-
rature that seeks, on the one hand, to restore the splendour in Castilian writing in the
last decades of the 17" century and, on the other hand, disseminate the work of those
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authors that must act as a model in the restoration process of “good taste”. This article
analyses different documents from the 18" and 19" centuries in order to determine
the response of the critics that subject the literature texts of the brothers, Lupercio
and Bartolomé Leonardo de Argensola to examination.

Las primeras décadas del xviir estan marcadas por la decadencia instaurada des-
de finales del siglo anterior en el arte poético. La critica neoclasica y decimononica
considera que el periodo del Siglo de Oro, que se habia iniciado con Garcilaso de
la Vega, llega a término con la desaparicion de Bartolomé Leonardo de Argensola
(T 1631), Lope de Vega (1 1635), Francisco de Quevedo (T 1645) o Esteban Manuel
de Villegas (7 1669); por tanto, los epigonos del xvii, seguidores de Gongora muchos de
ellos, ponen el punto final sin remision a la edad dorada de las letras castellanas y son
tenidos por causantes de la decadencia mencionada. A partir de 1737, afio de publica-
cion de la Poética de Luzan, ya no cesaran las voces que delatan los excesos cometi-
dos por los poetas barrocos y, sobre todo, los perpetrados en materia poética por Luis
de Gongora, autor que se convierte en el maximo responsable de la corrupcion a la que
se ven sometidas la lengua y las letras castellanas.

El final del siglo xvii y los primeros tiempos del siglo xviil son una de las épocas
de mayor decadencia de la literatura espafiola. Habia llegado a sus ultimas consecuencias lo
que podriamos llamar esterilidad del genio creador, y todavia no se habian notado los efec-
tos de la renovacion de la cultura, intentada al iniciarse la dinastia de Borbon, por lo que
podriamos llamar el “Aufklerung” o la Ilustracion espafola. (Sainz Rodriguez, 1989: 81)

La necesidad de revitalizar “el genio creador”, unida a nuevos planteamientos
en busca de una revision del concepto de historia, en el que se integra la literatura,
ofrecerd importantes resultados que se traducen en ediciones, estudios, ensayos, trata-
dos, historias de la literatura, bibliografias y otras formas de repertorios que se impri-
men a lo largo de todo el siglo xviy el siguiente,” y en los que no estan ausentes nues-

? No se analizan las bibliografias y repertorios confeccionados en los siglos Xvi y Xix, como los de Latassa
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379-388; vol. 1v, cols. 1337-1348). Entre los manuscritos de Gallardo perdidos figura uno con obras de los Argen-
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tros clasicos, rescatados de antiguas impresiones y de polvorientos manuscritos a fin
de ser mostrados con juicios y criterios renovados y tenidos por modelos para las bue-
nas practicas poéticas. Asi los hermanos Leonardo de Argensola gozaran de una posi-
cion relevante junto a otros como Garcilaso de la Vega, fray Luis de Ledn, Francisco
de la Torre o Esteban Manuel Villegas, todos ellos claros exponentes del “buen gusto”
que ha de imperar en el ejercicio literario dieciochesco.

Durante la primera mitad del siglo xvii se dan a la imprenta varios tratados de
teoria literaria. Dos son los aspectos en los que la mayoria de ellos confluyen y que nos
interesan aqui destacar: se postula la vuelta a la tradicion clasica y su recepcion en el
Siglo de Oro, por lo que se retoma el legado de los autores a €l pertenecientes para des-
terrar la degeneracion a la que se ve sometida la lengua y, por ende, la literatura, y se
proporcionan ejemplos extraidos de autores espafioles o extranjeros que faciliten la
ilustracion de las reglas garantes de buenas practicas que permitiran la recuperacion de
la prosa y el verso castellanos. Asi pues, de estos trabajos, como los de Luzan o Mayans
a los que nos referiremos a continuacion, se deriva una doble funcion: la de propor-
cionar métodos y fijar reglas aplicables ambos a la creacion poética y la de divulgar
las obras de los autores prestigiados en los ejemplos.

En el afio 1737 Ignacio de Luzan publica la Poética,’ es decir, unas reglas de
la poesia que buscan cubrir esta falta que “solo en Espafia —se queja el autor—, por
no sé¢ qué culpable descuido, muy pocos se han aplicado a dilucidar” (Luzan, 2008:
149). La intencion del autor al confeccionar su tratado se expone con rotundidad en
el “Proemio”, y no es otra que, a la vez que repudiar la falsa poesia tenida por divi-
na, ofrecer métodos y preceptos para el cultivo de la buena poesia tomados, insiste
el autor, de los poetas mas ilustres:

es mi intencion dar en ella un entero, cabal y perfecto tratado de poética, donde el
publico, a la luz de evidentes razones, reconozca finalmente el error y deslumbra-
miento de muchos que, mas ha de un siglo hasta ahora, han admirado como poesia divi-
na la que en la censura de los entendidos y desapasionados esta muy lejos de serlo. Los
que quieran aplicarse al estudio de esta facultad hallaran juntos con métodos y clari-
dad los preceptos a buena luz los primores y aciertos de los poetas mas ilustres, y,
finalmente, como quien despierta de un profundo suefio o como quien se desvenda los

> Ignacio de LuzAN, La poética o reglas de la poesia en general y de sus principales especies, Zaragoza,

Francisco Revilla, 1737.
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ojos, conoceran claramente los errores de aquellos poetas a quienes hacian antes tanto
aplauso. (Ibidem, pp. 152-153)

De los poetas elegidos para ejemplificar las buenas practicas poéticas y las
“reglas de la poesia en general y de sus principales especies”, los hermanos Argenso-
la—y muy especialmente Lupercio, pues a Bartolomé recurre a sabiendas en una sola
ocasion— ostentan gran autoridad al quedar integrados en el grupo de poetas “exce-
lentes”, junto a Fernando de Herrera, fray Luis de Leon y otros que florecen en Espafia
después de Garcilaso, y ser los tinicos que conservan un estilo puro, con hermosura y
elegancia natural. Después de ellos, de los poetas que corresponden hasta el reinado
de Felipe III, decadencia, hinchazon enfermiza y artificio afectado configuran la poe-
sia espafiola. Ni que decir tiene que esta maligna infeccion arriba de Italia y que el
mayor responsable de su propagacion es Luis de Gongora:

Don Luis de Gdéngora (sea dicho sin ofensa de sus apasionados) fue uno de
los que mas contribuyeron a la propagacion y crédito del mal estilo. [...] No faltaron
sabios espafloles que se opusieron a esta novedad, impugnando el estilo que llama-
ban culto, procurando hacerle ridiculo y despreciable. Entre estos fueron los mas
seflalados don Francisco de Quevedo, Miguel de Cervantes y aun el mismo Lope de
Vega y otros que distinguian lo bueno y preferian la naturalidad a la afectacion; pero
vencid el nimero, el mal gusto y la ignorancia vulgar, que se hallaba bien con este
facil modo de dar apariencias de sublime a un estilo sin substancia, sin gusto y sin
critica. (Ibidem, p. 172)

Luzan recurre a varias composiciones de Lupercio Leonardo para defender sus
posturas, y en alguna ocasion se vislumbra su poesia como contrapunto a la gongori-
na, esta tltima llena de excesos, extravagante, entregada a la desordenada imaginacion,
sin arte y sin guia. Mientras que la de Lupercio se iza en paradigma de virtudes por el
empleo de los artificios poéticos (ibidem, p. 277), por la creacion de imagenes simples
y naturales, entendiendo por estas “la pintura y viva descripcion de los objetos, de las
acciones, de las costumbres, de las pasiones, de los pensamientos y de todo lo demas
que puede imitarse o representarse con palabras” (ibidem, p. 282),* y también por la
de imégenes fantésticas y artificiales, en las que, por “semejanza, relacion y propor-
cién que entre ellas descubre, forma una nueva caprichosa imagen” producto de la

*  Tlustra los artificios poéticos, en concreto el de la repeticion, con el soneto “Yo vi, yo vi los ojos, no es

mentira”, y las imagenes con otro —“Lleva tras si los pampanos octubre”—, que comenta con gran detalle.
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imaginacion del poeta, tal como sucede en la cancion a Felipe II° elegida por Luzan,
de la que comenta algunos de sus versos, y en donde, afirma, no se rompe con la pro-
porcion, orden y unidad propias de la belleza, al contrario de lo que ocurre con la poe-
sia de Gongora, ejemplo de una fantasia desreglada. Y, lo que es mas grave aun, segun
el autor de la Poética, 1os monstruos del cordobés han sido objeto de admiracion y han
elevado a su autor, “a lo menos entre los ignorantes, que son muchos”, al puesto de
“principe de los poetas liricos, usurpandole injustamente a un Garcilaso, a un Luper-
cio Leonardo, a un Herrera, a un Camodes y a tantos otros ilustres poetas espafoles, que
con mucha mas justicia le merecian” (ibidem, pp. 307-315).

Por tltimo, ambos hermanos, a los ojos de Luzan, son modelo en el buen uso de
la rima. Bartolomé lo demuestra en la cancion “Cuando me paro a contemplar mi esta-
do”, y Lupercio en el soneto “;Cuando podré besar la seca arena?”, calificado en el tra-
tado “de excelente, de los mejores por muchas circunstancias”, y también con los terce-
tos “A la fuente anhel6 de eterna vida”, que aqui se le atribuyen aunque no le pertenecen,
pues su verdadero autor es Bartolomé, el menor de los Leonardo (ibidem, pp. 421 y ss.).°

[gnacio de Luzan, con su seleccion de poetas ejemplares, inicia una tendencia que
se mantendra entre los criticos, estudiosos y editores que le siguen. Los hermanos Argen-
sola, lejos de figurar entre los corruptores de la poesia, han sido situados al lado de los
poetas que la engrandecen, al ser representantes de la poesia mas cldsica, aquella que se
halla en el extremo de la adulterada en los poemas barrocos —en los poemas de Gongo-
ra 'y de sus secuaces—, aquella que los circulos mas aristocraticos de la corte buscan revi-
talizar, aquella que ha de proporcionar “una recuperacion del ‘buen gusto’ poético, enten-
dido siempre como un alejamiento de los versos vulgares” (Aguilar Pifial, 1996: 60).

El ver incardinados a los Argensola en la tendencia mas clasicista de la poesia
aurea, parejos a fray Luis de Leon, cercanos a los clasicos latinos como Horacio, valo-
rados, ensalzados y elevados a las cumbres mas altas del parnaso espaiiol, es una cons-
tante que se mantiene a lo largo del siglo xviiI.

En este mismo contexto de revision del pasado barroco y de restauracion del
“buen gusto” ha de situarse el discurso de Alonso Verdugo, conde de Torrepalma,

> “En estas sacras ceremonias pias”.

¢ No es la tnica confusion que Luzan comete con los poemas de ambos hermanos, pues vuelve a errar cuan-
do en la segunda edicion (Madrid, Antonio de Sancha, 1789) atribuye a Lupercio el soneto de Bartolomé “Yo os
quiero confesar, don Juan, primero” (Luzan, 2008: 365).
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Oracion del presidente con que se introdujo la Academia, pieza critica leida en la del
Buen Gusto el 1 de octubre de 1750 (Marin, 1971). Esta Oracion recoge una serie de
afirmaciones que sugieren que los preceptos y métodos son insuficientes y que la
libertad en la creacion es un elemento del que no se ha de prescindir.

De acuerdo con su compafiero de Academia Ignacio de Luzan, admite Torre-
palma la decadencia en la poesia, tal como revelan las siguientes palabras:

juzgo que no hay entre las ciencias y las artes facultad que tanto necesite de la confe-
rencia como la poesia, pues dejando aparte el que esta desgraciada arte en el vulgo de
nuestros poetas ha declinado de suerte a la barbaridad que vive sdlo por instinto del
oido, animado tasadamente con los materiales espiritus del ritmo, (Verdugo, 1971: 166)

aunque se resiste a considerar las reglas como unica opcion para su revitalizacion:

la poesia es puramente o casi puramente genial. Por eso nace y no se ensefa, y aunque
el arte la modifica este mismo arte tiene mucho de vago; sus preceptos son equivocos,
sus términos falaces y las pruebas de exactitud sujetas a mil paralogismos; y asi cada
uno, seducido de su propio amor, adecua todas las perfecciones del arte a las imperfec-
ciones de su genio, (ibidem, pp. 166-167)

y mas adelante dice:

Esta confusion sobre los mismos principios y entre los que no ignoran el arte
prueba claramente la oscuridad de los preceptos y que son reglas de plomo que cada uno
insensiblemente doblega sobre la forma natural de su genio y por eso cree la exactitud.
(Ibidem, pp. 167-168)

Pero si se muestra conforme con la idea de que la renovacion ha de llegar de
mano de la imitacion de los buenos autores:

En fin, sefiores, la cultura de las musas, como de damas en quienes hace tanta
parte de la hermosura la regularidad del adorno, necesita de espejo; sin €1, los atavios
que la mano propia tuvo por bien colocados aparecen disformes al examen de la vista;
(ibidem, p. 169)

sin embargo, no ha de perderse el caracter propio, mas este ha de acrecentarse con per-
fecciones ajenas; y asi surgiran nuevos Lucanos, Virgilios, Argensolas, Lopes... y
también Gongoras:
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La conferencia suavisima y repetida que insensiblemente ingiere en cada genio,
como en una bien cultivada planta, las mas nobles calidades de los otros hara por una
dichosa participacion que sin perder cada uno el caracter propio goce de todas las per-
fecciones en que sobresalen los ajenos; que nuestros Virgilios sean mas divinos que el
de Mantua, llenos de toda la deidad que agit6 el pecho de Lucano, y que nuestros Luca-
nos, sufriendo mas pacientes el impetu sacro, humanen su entusiasmo con la energia y
pureza de Virgilio; que los nuevos Gongoras se ilustren con la claridad de Lope, se ciflan
con la exactitud de los Argensolas; y que los nuevos Lopes, los segundos Argensolas se
levanten y se divinicen con la arcanidad laboriosa de Gongora. Los nuevos Quevedos no
careceran ya de la circunspeccion de los Villegas y los Herreras; los nuevos Herreras
no seran menos divinos por ser menos metafisicos. (Ibidem, p. 174)

Es de gran interés el discurso de Torrepalma por lo que de transgresores tienen
sus asertos en el momento y en el contexto en que se pronuncian, la Academia del
Buen Gusto, y alli, en presencia de Montinao, Velazquez y Luzan, vigilantes del “buen
gusto”, declara admiracion por los que ¢l considera prototipos de este, que no son otros
que los clasicos latinos, los renacentistas y barrocos y, entre estos tltimos —dice Nico-
las Marin (1971: 162 y 163)—, “incluyendo algunos muy tardios escandalosos inclu-
so para varios de sus oyentes”. Sin duda escandaloso tuvo que ser para Luzan y demas
asistentes oir el nombre de Gongora al lado del de los Argensola, cuando, tal como
hemos visto, aquel es tenido por uno de los grandes corruptores de la poesia y los Leo-
nardo por dechados de pureza.’

Cuatro afios mas tarde, otro miembro de la Academia del Buen Gusto, el marqués
de Valdeflores, Luis Jos¢ Velazquez, en Origenes de la poesia castellana, aborda el estu-
dio de esta poesia a través de cuatro bloques: en primer lugar trata de las fuentes; a con-
tinuacion examina origen, progreso y edades;’ le sigue a esta segunda parte el estudio
sobre el principio y origen de cada una de las especies de la poesia castellana, pues aqui
trata de los origenes del verso, la rima, las coplas, las estancias, la comedia, la tragedia
(donde alude a las de Lupercio), la epopeya, la satira (género en el que sobresalen los
dos hermanos émulos de Horacio), el epigrama (otro género en el que los Argensola
no muestran dificultad), etcétera, y finaliza con las colecciones de poetas, comentos,

7 Apunta Nicolas Marin (1971: 162) que a Torrepalma le sigue inmediatamente en la presidencia de la Aca-
demia Ignacio de Luzan.
¢ Establece cuatro edades: la primera, desde los origenes hasta Juan II; la siguiente, desde Juan II hasta

Carlos V; la tercera, de Carlos V hasta Felipe IV —a este momento pertenecen los Leonardo—, y la ultima, desde
Felipe IV hasta el presente del autor.
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ilustraciones, traducciones y autores que en castellano han escrito poesia. Por vez pri-
mera se estructura la poesia espafiola en épocas y estilos, dando un panorama global
y evolutivo.

Las ideas de origen y progreso, tan presentes en el libro de Velazquez, presidi-
ran otras muchas obras dieciochescas; de alguna otra se hablara mas adelante. Esta es
la primera en la que se establece la evolucion de la poesia castellana, que alcanza el
cenit en la tercera edad (desde el reinado de Carlos V hasta el de Felipe IV), gracias a
poetas como fray Luis de Leon y los hermanos Lupercio y Bartolomé Leonardo de
Argensola, seguidores de los mejores poetas que les precedieron:

Por entonces florecié fray Luis de Ledn, a quien no solo nuestra lengua, sino
también nuestra poesia debe en gran parte la altura a que llegd en esta edad [tercera].
Un genio superior, cultivado con el conocimiento de las lenguas sabias, conduxo feliz-
mente a nuestro poeta por las sendas mas dificiles del arte; imitando, y aun traducien-
do, los mejores originales de las naciones mas cultas: como Pindaro, Horacio, Virgilio,
Tibulo, el Petrarca y el Bembo: no siendo de menos conseqiiencia las versiones que hizo
de algunos libros sagrados. Los dos hermanos Argensola deben ponerse junto a fray
Luis de Leon y reputarse por los Horacios espafloles, pues es menester confessar, que
después aca no ha tenido Espafia otros dos poetas tan buenos como ellos. (Velazquez,
1754: 64)

Después de ellos, el ocaso, la pérdida del “buen gusto” conservado solo por
algunos:

La buena poesia, que havia llegado a su altura, empezo a ir declinando a fines
del siglo [xv1]: siendo los ultimos que conservaron algo de este buen gusto el Conde de
Rebolledo, Vicente Espinel, don Luis de Ulloa, Pedro de Espinosa, don Francisco
de Quevedo, don Juan de Xauregui, Christoval de Mesa, y otros cuyas poesias no estan
todas escritas con igual acierto, trasluciéndose en algunas de ellas el mal gusto, que
empezaba ya a reynar en la poesia castellana. (Ibidem, p. 65)

La preocupacion por la situacion que sufren la lengua y las letras castellanas
esta también patente en muchas de las obras escritas por Gregorio Mayans y Siscar, tal
como se aprecia en la Retorica (1757). Con esta Retorica Mayans aporta un gran valor
enciclopédico al coleccionar en ella un conjunto inmenso de materiales de diversa pro-
cedencia. Al igual que Luzan, se servird de multiples autores latinos, espafioles y
extranjeros de todas las épocas que autorizan sus postulados, en algunas ocasiones a
través de la mera cita, y en otras, no contentandose con transcribir el breve texto en el
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que se halla el argumento que corrobora su exposicion, por medio de la impresion de
extensos pasajes en prosa o de poesias completas.

Los Argensola, ya sea Lupercio, ya Bartolomé, son autoridad para Mayans al
tratar de la satira, de la “narracion apologal” o de la lengua espafiola. De la satira por
participar en la labor de su perfeccionamiento, de la “narracion apologal” porque esta
admite abundancia de erudicion, “como se ve en la siguiente —dice Mayans (1786: 1,
322)— del doctor Bartholomé Leonardo de Argensola, émulo de Horacio en la satira,
que nos hizo ver la belleza deste género de narracion en estos elegantes tercetos”,” y
de la lengua espaiola porque la lectura de su obra facilita como hablar con correccion.
Mayans situa a ambos hermanos entre los pocos autores que pueden servir de modelo

en este sentido:

[El habla espafiola] se adquiere con solo oir, o con la lectura, i la imitacion de
los buenos escritores, que son pocos: i por esso es menester gran juicio para distinguir,
i elegir los mejores, entre los quales ciertamente podemos contar, de los prosistas: a frai
Antonio de Aranda, a don Diego Hurtado de Mendoza, a frai Luis de Ledn, [...] i de los
poetas: a D. Jorge Manrique, a Garci-Lasso de la Vega, a Juan Boscan, a Christoval de
Castillejo, a D. Diego Hurtado de Mendoza, a frai Luis de Leon, a Gregorio Hernandez
de Velasco, a Christoval de Virués, a Francisco de la Torre, a D. Estevan Manuel de
Villegas, a los hermanos Argensolas, i a otros pocos. (Ibidem, vol. 11, p. 20)

También a Mayans le debemos la divulgacion de dos cartas de Bartolomé diri-
gidas, respectivamente, a Luis de Bavia y al marqués de Guadaleste, ambas de su pro-
piedad, la primera original y la segunda copia del original —segln sefiala el erudito
valenciano—, dadas a la imprenta en la coleccion de Cartas morales, militares, civiles
y literarias de varios autores espaiioles (Mayans, 1773: 1, 126-130).

El dar a conocer las obras y vidas de nuestros autores del Siglo de Oro es una
meta que se marcan varios de los proyectos ejecutados en esta centuria, caso de la
publicacion de los nueve tomos que conforman el Parnaso espariol: coleccion de poe-
sias escogidas de los mas célebres poetas castellanos (1768-1778), de Juan José
Lopez de Sedano. Esta antologia constituye un trascendente acontecimiento cultural en
el xvi espafiol, puesto que pone a disposicion de lectores, escritores y estudiosos

’ A continuacion inserta un extenso fragmento de la epistola “Con tu licencia, Fabio, hoy me retiro”

(Mayans, 1786: 1, 322-325).
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varios textos inéditos y otros practicamente desconocidos, y la mayoria de dificil acce-
so. La intencion divulgativa, fundamentalmente de la poesia de Garcilaso y sus conti-
nuadores, es primordial en esta obra, en la que se ignora deliberadamente casi por
completo todo lo escrito con anterioridad, y asi se dice en varias partes del “Prélogo”
que Sedano redacta para el primero de los nueve tomos, junto con otros de sus objeti-
Vvos € intenciones:

Aunque son tan notorias a los estudiosos, e inteligentes en este noble ramo
de nuestra bella literatura las muchas preciosidades que atesoran las obras conocidas de
nuestros mas clasicos poetas para el cumplido desempefio de este vasto proyecto; pero
no es menos profundo, y rico el tesoro que yace confundido, e ignorado, tanto en los
mismos poetas conocidos, como en otros muchos, que no han llegado a noticia aun de
los mas aficionados a esta casta de erudicion; ya por lo raras, que han hecho el tiem-
po, y nuestra desidia las obras de nuestros mas célebres autores en todas clases; ya,
lo que es mas cierto, por el poco aprecio con que generalmente se mira la erudicion
nacional; de que resulta la ignorancia de muchos ilustres escritores espafioles, y la
indiscreta inclinacion a los estrangeros. Sirva de egemplo la Egloga de Ardelia, escri-
ta por Juan de Morales, de cuyo poeta, y de cuya pieza (que se incluye en este primer
tomo) se puede asegurar, que aun los mas preciados de inteligentes en la materia, esta-
ban bien distantes de conocer, y por ventura es la mejor cosa que en su linea tenemos
en castellano, y que se encuentra entre lo mas acendrado de los griegos y latinos.
(Lopez de Sedano, 1768-1778: 1, I-11)

En lineas posteriores explica los criterios de recopilacion adoptados:

[El presente proyecto incluye] todas las especies, y calidades de poesias de
moderada extension, y en su conseqiiencia se insertaran las piezas originales mas
sobresalientes, que se encuentran, y en que abundan nuestros mas clasicos poetas
castellanos. Asimismo se insertaran las mejores versiones de las mas célebres obras
de la antigiiedad sagrada y profana. No hay, por decirlo de una vez, poeta famoso de
los griegos, y latinos, de que no tengamos excelentes traducciones, y de algunos
curiosamente multiplicadas. Igualmente se incluirdin muchas poesias inéditas de
ingenios de gran mérito; y otras, que aunque han sido impresas, lo raras, y descono-
cidas las puede hacer pasar por originales. También se insertaran no pocas piezas
poéticas muy dignas, que se hallan derramadas y confundidas en una gran multitud
de obras prosaycas, de autores muy clasicos, y mucho mas ignoradas que todas las
antecedentes. Ultimamente, aunque repugna a la institucion de este proyecto la inser-
cion de los poemas épicos de dilatada extension, no repugna la que se executara de
algunos notables, y sobresalientes pasages de las mas acreditadas obras de esta espe-
cie. (Ibidem, pp. 1v-v)
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Y sobre el método seguido en la seleccion de textos y de autores:

No se ha propuesto método alguno en quanto a graduacion de autores, u orden
de materias, porque qualquiera que se quisiese seguir seria molesto, y tal vez insopor-
table en una obra, en que la variedad, y diferencia deben constituir su perfeccion, y exci-
tar la curiosidad, y el buen gusto. Tampoco se sigue el orden cronoldgico de nuestros
poetas, porque este no conduce, quando solo se busca el mérito de las obras. Sin embar-
go, la economia que se observara en quanto a la colocacion de las piezas, y el catalogo
bibliografico, [...] recompensaran ambas faltas.

Bajo estos supuestos se dexa entender que la presente coleccion no comprenhen-
dera desde el primer origen de la poesia castellana [...]; aora ha parecido mas convenien-
te tomar para la eleccion de los poetas la época del Siglo de Oro de nuestra poesia; esto
es, desde los principios del xvi, en que Boscan, y Garcilaso introduxeron en ella el buen
gusto, sacandola de su antigua rudeza, hasta mediado el siglo xvii, sin que por esto se
desechen algunas piezas excelentes de poetas anteriores a Garcilaso; como asimismo de
alglin otro desde mediado el siglo pasado, época infeliz de la decadencia de nuestra poe-
sia y nuestra literatura, hasta el presente, como principio del restablecimiento de una, y
otra. (Ibidem, pp. v-vI)

La tajante acotacion establecida en la compilacion de autores, desde comienzos
del xvr hasta la primera mitad del siglo xvi1, es decir, la que considera “época del Siglo
de Oro de nuestra poesia”, se ajusta al propdsito de Lopez de Sedano, y es, en defini-
tiva, proporcionar al publico un corpus poético que perfile la linea tras la que se halla
el “buen gusto”:

el publico de la presente coleccion, basta advertir, que en ella se le proporciona un cuer-
po de las mejores poesias castellanas, que en adelante puede servir de modelo para fixar
el buen gusto de la nacion sobre esta parte de nuestra bella literatura en todas, y en cada
una de sus especies; en el qual los ya envejecidos en los abusos de su practica conozcan
los desérdenes a que les conduce su ignorancia, y falta de reglas, y principios, con una cla-
ra idea de lo que es verdadera poesia; y los jovenes, en quienes todavia llega a tiempo el
desengafio, tengan un dechado, con que regular la imitacidn, y corregir los desconciertos
de su fantasia. Sobre todo se hara patente el verdadero mérito de algunos famosos poetas,
que aunque tan conocidos del publico, lo son, por desgracia, por lo peor, y mas des-
preciable de sus obras; y de otros muchos, absolutamente ignorados. (Ibidem, pp. 111-1v)

Los beneficios y cualidades que la antologia aporta al publico-lector al que se
dirige —“todo género de personas, de qualquier clase” (ibidem, p. vii))— son detalla-
dos a lo largo del “Prélogo”, y entre ellos se destaca de forma insistente el mayor de
todos, que Sedano cifra en los valores de la poesia, representados en este florilegio,
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imprescindibles en el proceso de restauracion de las letras y de restablecimiento del
“buen gusto™:"

Ocioso es detenerse a ponderar otras utilidades, y conveniencias, que puede traer
la presente obra. Este es uno de aquellos proyectos, que ellos mismos entran desde luego
recomendandose a si propios, y captando el aplauso comun. Los hombres verdadera-
mente eruditos no miran la poesia con solo el aspecto de un nuevo ramo de la literatu-
ra, sino también respecto a ser la llave, que ha dado entrada al buen gusto de esta en
todos los siglos, y en todas las naciones. La restauracion de las letras ha empezado siem-
pre por la poesia, como al contrario la decadencia, y ruina ha tenido su principio en ella.
Por eso debemos lisonjearnos de no estar ya muy lexos aquellos tiempos felices, en que
vuelva a verse una, y otra en el aumento, y auge a que las conduzca el restablecimiento
del buen gusto con todas las artes, y ciencias. (Ibidem, p. vir)

Las obras de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola responden a las
intenciones y exigencias perseguidas por Lopez de Sedano para formar parte del cor-
pus de poesias de “célebres poetas”. Al igual que la obra seleccionada de otros auto-
res para esta coleccion, las composiciones de los Leonardo se acompaiian de informa-
ciones en torno a sus vidas y obras (las de Bartolomé ademads se ilustran con su
retrato)," en donde se afiaden algunos “elogios” recibidos de otros autores (Lope de
Vega, Miguel de Cervantes o Nicolds Antonio); finalmente, en el indice, se adjunta a
los primeros versos “una breve noticia y juicio” de los poemas impresos.

De Lupercio se publican tres sonetos, unos tercetos, dos canciones y una satira,
ademas de las tragedias Isabela y Alejandra; y de Bartolomé, una epistola, una elegia,

" Creo importante sefialar que Sedano no encuentra, entre lo impreso hasta el momento, ninguna coleccion

que incluya “el Siglo de Oro de nuestra poesia” y ve en Las flores de poetas ilustres de Pedro de Espinosa el tni-
co antecedente de su antologia; recordemos que los textos seleccionados por Espinosa se encuadran en el periodo
de mayor esplendor poético acorde al gusto dieciochesco y que este atn no ha sido “malogrado” por la “nefasta”
influencia de la poesia gongorina de Soledades o Polifemo. Escribe: “Pedro Espinosa [...] fue el tinico que empe-
z6 a promover este designio, entresacando con delicado gusto, y eleccion algunas piezas exquisitas de los poetas
mas clésicos ya conocidos, y otras inéditas, y entre ellas algunas suyas, y formando de todas su libro que intitulo:
Primera parte de las flores de poetas ilustres castellanas, impreso en Valladolid en 1605; pero ni por ¢l, ni por otro
se ha continuado después este gran pensamiento, pues aunque no nos faltan algunos volumenes de poesias recogi-
dos de algunos versificadores modernos, su poca conseqiiencia no las ha hecho dignas de que pase a la posteridad
su memoria, ni que se dé aqui mas individual noticia de ellas” (Lopez de Sedano, 1768-1778: 1, 111).

"' Segtlin indica Sedano, “el de Bartolomé Leonardo de Argensola se tomo de un dibujo a tinta que se halla-
ba en un antiguo ms. o coleccion de piezas en prosa y verso, con otros varios retratos de hombres ilustres, que fue
de don Pedro Cafiaveras, secretario del Colegio de Abogados de esta corte” (ibidem, vol. IX, pp. V-VI).
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una cancion real y tres composiciones que llevan la apostilla de inéditas, mas las tres
son atribuciones erroneas. El conjunto poético de los Leonardo es comentado con mas
o menos brevedad en las paginas finales de los volimenes correspondientes.” En
general son tildados de excelentes, hermosos por lo ajustado del pensamiento, cum-
plidores de las leyes, poseedores de todas las calidades que se puedan pedir para la per-
feccion, severos en la doctrina...; en definitiva, tienen las cualidades deseables para
ser referentes del “buen gusto” y modelos dignos de imitacion.

Las palabras de elogio y alabanza no se reducen a estos comentarios, pues
cuando relata la vida y ordena el catalogo de las obras de ellos tampoco ahorra tin-
ta para destacar su mucha erudicion y sus méritos, y los considera los primeros poe-
tas de la nacion:

Por todos [Lupercio] esta justamente admitido por uno de los primeros poetas
de la nacion y del numero de los que componen la primera clase del Parnaso Espafiol.
Don Nicolds Antonio dice que no se hallard otro poeta con quien comparar a nuestro
Lupercio, sino que sea con su hermano. Ahora no tratamos de calificar quién haya sido

2 De Lupercio: los sonetos “Lleva tras si los pAmpanos octubre” (ibidem, vol. I, p. 144, y juicio en p. IX
final), “Tras importunas lluvias amanece” (vol. 1, p. 159; el comentario se lee en p. xiii final) y “Quién casamiento ha
visto sin engafios” (vol. 1v, p. 343; la noticia y el juicio, en p. xxvii final); los tercetos “Hay un lugar en la mitad de
Espafia” (vol. 11, pp. 268-271, y la nota correspondiente en pp. Xvil-Xviil finales); las canciones “Alivia sus fati-
gas” (vol. 1v, pp. 157-159, y juicio en pp. X1u-xil finales) y “En estas sacras ceremonias pias” (vol. 1v, pp. 343-346;
el comentario, en p. Xvii final) y la satira “Muy bien se muestra Flora que no tienes” (vol. 1v, pp. 324-342; la nota al
poema, en pp. XVI-XVII finales). Sobre la vida y la obra de Lupercio se trata en el volumen Vi (pp. XXI-XXIX), en el
que se imprimen Isabela (pp. 312-420) y Alejandra (pp. 421-524). De Bartolomé: la epistola “Pues hablar de las
cosas propiamente” (vol. I, pp. 333-335; el comentario, en pp. XviI-XvIi finales), en respuesta a otra de Alonso de
Ezquerra (vol. 1, pp. 330-332, y su juicio en p. XvI final); el epigrama “Quatro dientes le quedaron” (vol. I, p. 233,
y el comento en p. Xix final); la elegia “No te pienso pedir que me perdones” (vol. 11, pp. 227-228, y noticia sobre
ella en pp. Xv-xvI finales) y la cancion real “Pues no hay voz, ni estilo suficiente” (vol. v, pp. 54-67, y comento en
p. v final). Los textos apdcrifos, tenidos por inéditos, son la Epistola moral a Fabio, “Fabio, las esperanzas cor-
tesanas” (vol. I, pp. 226-223) —cuando Lopez de Sedano publica el Parnaso espaiiol se desconoce el nombre de
su verdadero autor, el capitdn Andrés Fernandez de Andrade (véase vol. 1, pp. XVII-XIX finales)—, la cancion que
comienza “Ufano, alegre, altivo, enamorado” (vol. 11, pp. 222-227) —de la que se afirma que “existia ignorada
como otras muchas de este grande ingenio [...]; bien es verdad que no falta quien con este mismo fundamento sos-
pecha que esta obra no sea parto legitimo de nuestro Argensola, atendiendo a que la demasiada travesura, floridez,
amenidad, abundancia de adjetivos, y otros adornos de la composicion, parece que desdicen de la severidad del
ingenio del Rector de Villahermosa; pero de entretanto que esto se demuestra, esta de por medio la autenticidad
del codice” (vol. 111, pp. X1v-XV finales)— y unas redondillas, cuyo primer verso es “Bien cabe en tus enojos”. Como
puede verse, las dudas sobre la autoria no frenan a Sedano a la hora de dar a la imprenta estos supuestos inéditos.
En el volumen 111 se dedican varias paginas (xv-xvii) a la vida y la obra de Bartolomé y se inserta su retrato entre
la 222 y la 223.
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el mayor poeta de la nacion, ni aun seria negocio facil determinar esta primacia entre los
dos Leonardos. Lo cierto es que ambos a dos en el caracter, en la hermosura, gala, eru-
dicion, espiritu y elegancia de sus obras son tan idénticos, tan uniformes, y tan insepa-
rables como lo fueron en la sangre y en el amor quando vivios [sic]; y en la fama y en
las obras después de muertos: de suerte que no se pueden tocar en los aplausos del uno
sin que resuenen en entrambos; y asi estan reputados por los dos Horacios espaiioles,
ojala hubieran sido tan uniformes en dos circunstancias de que nos resultara un gran
provecho, como son la duracion de la vida, y la existencia de sus dos retratos, con que
disfrutariamos oy los grandes progresos literarios de nuestro autor, que huvieran ilus-
trado la nacion y la efigie con que pudiéramos satisfacer el deseo de los curiosos. (Ibi-
dem, vol. v1, p. Xxvii)

El final de la publicacion del Parnaso espariol coleccionado por Lopez de Seda-
no coincide con la impresion del Ensayo de una biblioteca de traductores esparioles
(1778) de Juan Antonio Pellicer, por lo que el primero no pudo aprovecharse de los
datos y documentos nuevos que oftecen las Varias noticias literarias para las vidas de
otros escritores espanioles dedicadas a Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola
que preceden al Ensayo: “escritores [junto con Cervantes] de tal opinién y nombre que
para no interesarse en las acciones de sus vidas es preciso mirar no solo con indife-
rencia, sino con aversion nuestra Historia Literaria. Los dos hermanos Argensolas
puede decirse que son la flor de los ingenios de Aragdn, por lo que decia D. Nicolas
Antonio que apenas conocia con quien compararlos en aquel Reyno, sino entre si mis-
mos. Tan lleno es el camulo de las admirables prendas de doctrina, erudicion, juicio,
elegancia y gravedad que se hallan en estos dos poetas e historiadores insignes, tan
hermanos en la sangre, como en el entendimiento” (Pellicer, 1778: [10]).

Pellicer, para la elaboracion de estas noticias, se servird de diferentes fuentes
que ira resefiando en las notas a pie de pagina; en el recorrido biografico de los Leo-
nardo, la principal de ellas serd Andrés de Uztarroz. En primer lugar habla de la vida
y obra de Lupercio; seguidamente aborda el catdlogo, por orden cronologico, de las
obras impresas, manuscritas y perdidas; en €l incluye el Comento a la carta de Fer-
nando el Catolico a don Juan de Aragon, conde de Ribagorza, obra también atribuida
a Quevedo: “quien confrontase la gravedad de estilo y de pensamientos de este [de
Lupercio] con la agudeza y estilo desenfadado de Quevedo, mas inclinado se sentira a
prohijar a este que a aquel las referidas advertencias” (ibidem, p. 42).” Cierra el apar-

B Véase Campa (2004).
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tado dedicado a Lupercio con unas “Noticias de cartas inéditas asi latinas como caste-
llanas” y la impresion de los textos anunciados en el prologo.”* De igual manera, y
siguiendo la misma estructura y orden, actua cuando le llega el turno a Bartolomé."

El trabajo de Pellicer viene a acrecentar los conocimientos que se tenia sobre
ambos hermanos Argensola, no solo por la reunion de datos biograficos (coincidentes
en gran medida con los recogidos por Andrés de Uztarroz y con las vidas confeccio-
nadas por Sedano), sino también por la informacion que se incluye sobre manuscritos
e impresos, la publicacion de inéditos y el catdlogo ordenado de sus obras, el méas com-
pleto hasta ese momento.

No fueron las mencionadas las tnicas publicaciones que se ocuparon de impri-
mir, aumentar y glosar la obra de los dos Argensola. En la década de los ochenta del
siglo xviil se imprimen en Espafia varias obras de jesuitas espaiioles, afincados en Ita-
lia después de la expulsion de 1767, que se interesaron directa o indirectamente por
la poesia del Siglo de Oro. La mayoria de ellas son obras apologéticas escritas con la
determinacion de revelar a los italianos y al resto de los europeos las excelencias de
la cultura espafola —incorporado, por supuesto, en ese concepto el de literatura—, e
incluso la superioridad de esta respecto a otras. Presentes en algunas de ellas se hallan

" “Noticias para la vida de Lupercio Leonardo de Argensola” (Pellicer, 1778: 1-39). En ellas se insertan frag-
mentos de escritos en prosa y en verso de Lupercio, por ejemplo un fragmento de carta en tercetos a Bartolomé
(primer verso: “Entre esas pefias dsperas y yertas”), copiada, indica Pellicer en nota, de un “cédice antiguo de las
poesias de estos dos hermanos que posee Don Bernardo Iriarte” (pp. 8-10); la carta que dirige el 28 de diciembre
de 1612 a los diputados de Aragdn (pp. 32-34); el “Catdlogo de las obras de Lupercio Leonardo de Argensola, por
orden cronologico” (pp. 40-49), o las “Cartas inéditas asi latinas como castellanas de Lupercio Leonardo y Argen-
sola” (pp. 50-82): 1) al padre Juan de Mariana; 2) respuesta del padre Juan de Mariana; 3) respuesta de Lupercio
al padre Juan de Mariana, y 4) cartas latinas de Lupercio a Justo Lipsio con sus respuestas.

" “Noticias para la vida del doctor Bartholomé Leonardo y Argensola” (ibidem, pp. 83-108). Entre ellas se
incluyen partes de textos en prosa y en verso del canonigo Leonardo, por ejemplo un soneto (“Quando los ayres
Parmeno divides”, p. 86); una décima (“No te pares, caminante”, p. 94); el “Catalogo de las obras impresas del doc-
tor Bartholomé Juan Leonardo y Argensola” (pp. 109-112), y el “Catalogo de las obras inéditas” (pp. 112-114).
También se imprime el “Dialogo de Mercurio y la Virtud de Luciano traducido del griego” (pp. 115-118), al que
siguen varias cartas latinas y castellanas (pp. 119-134): 1) dos a fray Jeronimo de San José; 2) una del conde de
Lemos a Bartolomé; 3) otra a Justo Lipsio y respuesta de este, y 4) una del duque de Villahermosa, Carlos de Borja.
Por ultimo, publica Pellicer una égloga latina escrita por Martin Miguel Navarro “en alabanza de ambos hermanos”
(pp. 135-142). Estas noticias de vidas de escritores llegan a su fin con la de Miguel de Cervantes (pp. 143-198). En
las paginas 199-206 se pueden consultar los indices de las noticias para las vidas de Lupercio y Bartolomé Leo-
nardo de Argensola, y también para la de Miguel de Cervantes.

16 Véase Pedro SAINZ RODRIGUEZ, “El nacionalismo de los jesuitas expulsos”, en idem (1989: 97-118).
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los Argensola, traidos a colacion por sus autores en defensa y enardecimiento de la len-
gua y poesia castellanas, las mas de las veces abundando detalladamente en las obras
de los escritores aragoneses e imprimiendo sus textos, las menos en recuerdo de algu-
no de sus méritos."”

En este contexto ha de adscribirse el Ensayo historico-apologético de la litera-
tura espaniola escrito por el abate Lampillas —impreso inicialmente en italiano y tra-
ducido después al espaiol—, que surge como reaccion a las obras de Bettinelli, de
Tiraboschi y de Napoli Signorelli. El primero responsabiliza a los espafioles de intro-
ducir el “mal gusto” en la poesia del xvii; el segundo afirma que la decadencia de las
letras de Roma fue causada por Séneca, Lucano y Marcial, y el tercero propugna una
calidad superior del drama italiano frente al espafiol.” Ninguna de estas afirmaciones
quedara sin réplica por parte de Lampillas, por lo que ha de considerarse que tanto las
pretensiones de este como la organizacion del Ensayo tienen como fin contrarrestar
las criticas de los italianos. La obra queda dividida en dos amplias partes: una pri-
mera en la que el autor trata desde los origenes hasta el siglo xv, 1til para desmontar
la teoria sobre la decadencia de las letras latinas por influencia de Séneca, Lucano y
Marecial, y una segunda donde se refiere a la Edad Moderna, o sea, al periodo que va
desde el siglo xv hasta el xviil, y es aqui donde combate las ideas de Tiraboschi y
de Napoli Signorelli.”

Por tanto, los hermanos Argensola y sus cualidades en el manejo de la lengua
castellana y en el arte poético van a ser una sélida base argumental para la defensa

7" Juan Francisco Masdeu (1783: 189) se sirve de Robertson —en el capitulo 1v; dedicado a la “Idea del genio
nacional de Espafia para los estudios literarios”— para apoyar sus positivos argumentos sobre los cronistas arago-
neses: “Robertson observa en los historidgrafos aragoneses Zurita, Blancas, Argensola y Sayas una diligencia extra-
ordinaria en indagar los progresos de las leyes y constituciones nacionales”.

% Saverio Bettinelli, Del risorgimento d’ltalia negli studi, nelle arti e nei constumi dopo il Mille (1775);

Girolamo Tiraboschi, Storia della letteratura italiana (1772-1782), y Pietro Napoli Signorelli, Storia critica dei
teatri antichi e moderni (1777). Véase Cebrian (1996: 536). Las ideas de estos no son las inicas que combate Lam-
pillas en esta obra; los ataques vertidos por otros, como Francisco Zanoti en Del arte poética contra las tragedias
de Lupercio, también seran objeto de la atencion del jesuita espaiol. Véase Lampillas (1783-1784: v1, 90-95).

" En opinion de José Cebrian (1996: 539), “la obra de Lampillas aspira a convertirse en una especie de his-

toria literaria hispano-italiana de mutuas interinfluencias, cimentada en un continuado cotejo del ‘mérito literario’
de los escritores espafloles e italianos, sus relaciones, débitos, discordancias y proyecciones. Y lo es en gran medi-
da porque el autor se habia propuesto, en lengua italiana y con el atractivo sefiuelo de la polémica, empefar en el
Ensayo historico-apologético a un buen nimero de lectores italianos que acaso no se habrian interesado por el tema

293

‘si no fuera mas que una historia de la literatura espafiola’”.



RECEPCION Y TRANSMISION DE LA OBRA LITERARIA DE LOS HERMANOS ARGENSOLA 281

de la cultura espafola emprendida por el abate Lampillas, que ademas no deja
pasar la oportunidad de recordar a los italianos los origenes familiares de los dos
poetas aragoneses:

La distinguida y antiquisima familia de los Leonardos de la ciudad de Ravena,
dio al Parnaso Espaiiol en el siglo 16 dos ingenios celebradisimos, de los quales recibid
nuevos adornos la poesia espafiola. Hablo de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argen-
sola. Desde los ultimos afios del siglo 15 establecio su residencia en Espaiia Pedro Leo-
nardo, natural de Ravena, militando en las tropas del rey don Fernando el Catdlico. Su
hijo Juan Leonardo, secretario del emperador Maximiliano II, contraxo matrimonio con
dofia Aldonza de Argensola, ilustre sefiora catalana, la qual dio a luz en la ciudad de
Barbastro, del reyno de Aragon, después de la mitad del siglo 16 a Lupercio y Bartolo-
mé, de quienes hablamos.

Los espailoles mas insignes de aquellos tiempos fueron otros tantos admirado-
res y panegiristas del mérito poético de estos afortunados hermanos, que lo fueron tam-
bién de las musas. La lengua castellana debi6 a estos aragoneses nueva hermosura y ele-
gancia. La sublimidad, el buen gusto y la fantasia bien arreglada que se admiran en sus
sonetos y canciones adquirieron a los Argensolas un honroso asiento entre los principes
de la lirica espafiola. (Lampillas, 1783-1784: v, 107-108)

Tampoco permite que caiga en el olvido la vinculacién de ambos Leonardo con
Napoles y la admiracion que despertaron en aquel lugar:

Habiendo ido a Napoles con el mecenas de los poetas el Conde Lemos, tuvie-
ron el mayor influjo en la formacion de la Academia de los Ociosos, en la qual se alis-
taron los mas sobresalientes ingenios de aquel reyno. Fallecio en dicha ciudad Luper-
cio, y los honores con que aquella academia perpetué su memoria son prueba
convincente de su mérito. En una de las composiciones poéticas que se publicaron en la
misma ciudad sobre la muerte de Lupercio, se hace de ¢l este elogio entre otros:

Doglosio al tuo partire il sacro coro

resto delle sorelle; e nudo, ¢ privo

di verde, e d’acque d’Ippocrene il Monte. (Ibidem, vol. v, pp. 108-109)

De igual manera, al tratar de la satira, aunque consciente de que algunos “famosos
poetas espafioles del siglo 16 emularon més de cerca lo chistoso, sentencioso y ridiculo
de Horacio y Juvenal”, convierte en obligatorio destacar que otros lo hicieron de tal suer-
te que, “si se juntasen en un tomo las stiras espafiolas compuestas en tercera rima,
podrian desafiar la coleccion que hizo Sansovino de las satiras de Ariosto, de Bentivo-
glio y de Alamanni”; obviamente entre estos ultimos poetas se hallan “los dos hermanos
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Lupercio y Bartolomé Argensola, [los cuales] se grangearon justamente el titulo de
Horacios Espafioles, con sus delicadisimas satiras” (ibidem, vol. v, pp. 135-136).

Al fin del volumen v (pp. 185-288) se publica una selecta coleccion de poemas
de Juan Boscan, Garcilaso de la Vega, Luis de Camdes, fray Luis de Leon, Francisco de
Figueroa, Fernando de Herrera, Lupercio y Bartolomé Leonardo, Francisco de Quevedo,
Lope de Vega, Esteban Manuel de Villegas, el principe de Esquilache y Francisco de
Rioja, extraida principalmente del Parnaso espariol de Sedano, con la finalidad de que
se compruebe con la lectura de los textos los grandes aciertos y muchas galas de los
mejores poetas castellanos.”

Entre los afos 1784-1806 la imprenta de Antonio de Sancha estampa la tra-
duccion al espafiol de la obra del también jesuita expulso abate Andrés, Juan Andrés
y Morell, escrita en italiano, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura.”
Estamos ante una obra de caracter enciclopédico con voluntad de abarcar la literatu-
ra de todas las épocas y naciones. En su desarrollo se aprecia la determinada inclina-
cion hacia los “progresos”, es decir, hacia la evolucion de la literatura integrada en
una vision historica de la cultura europea. Divide la literatura en dos clases: por un
lado, las buenas letras, y por otro, las ciencias, que a su vez se subdividen en natura-
les y eclesiasticas. El periodo literario que ahora nos afecta, el correspondiente al
siglo xvI, se integra en la clase de las buenas letras, y aqui se abordara, entre otros
temas, el de la poesia y la lengua vulgar del quinientos, uno de los espacios en el que
los Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola tienen cabida, por superar, junto
con otros poetas espafioles —fray Luis de Leon y Esteban Manuel de Villegas—, la
mediocridad reinante:

No puedo alabar mucho el mérito que se adquiri6 [sic] la égloga en aquel siglo,
por mas que los italianos levantan hasta las estrellas la poesia de Sannazzaro, que tiene
poco de bucdlico, y los espafioles aplaudan las églogas de Garcilaso, en mi juicio aun
algo duras y desalinadas. Mas felices me parece que fueron Alamanni y Rucellai restitu-

*  De Lupercio tan solo imprime la cancion “Alivia sus fatigas” (Lampillas, 1783-1784: v, 242-243), mien-
tras que de Bartolomé publica tres sonetos satiricos: “Crece de presto, poderosa yerva” (pp. 243-244), “;Por qué
habitais silvestres homicidas” (p. 244) y “Tuya es, o Lucio, esa cancion sin duda” (pp. 244-245). Ademas, en nota,
ejemplifica la estructura métrica de la décima con una de Bartolomé Leonardo de Argensola: “Viendo Alfio quan
desvalida” (p. 119).

21

La traduccion al espafiol del texto italiano se publica paulatinamente durante un extenso periodo de tiem-
po, pues el primer volumen ve la luz en el afio 1784 y el ultimo en el 1793.
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yendo la Poesia didascalica a aquel honor a que la habia elevado el gran Virgilio. Muchos
poetas o, por mejor decir, todos abrazaron la Poesia lirica, y no habia en Italia pedante
tan miserable que no compusiese alguna cancion o soneto. Pero, entre tanta multitud de
versificadores, jcuan pocos merecen el nombre de poetas? Angelo de Constanzo, Casa 'y
algunos pocos italianos; Ledn, Villegas, los Argensolas y algun otro espafiol son los liri-
cos de aquel siglo que aun en el nuestro pueden leerse con algun provecho. De lo dicho
hasta aqui creo poderse deducir fundadamente que el estado de la Poesia en el siglo xvi
era a la verdad muy florido, pero no tanto que las composiciones de aquella edad puedan
tomarse por modelo en todos sus ramos. (Andrés, 1997-2002: 1, 311)

Los Argensola vuelven a sobresalir con la finalidad de desdecir al abate francés
Etienne Bonot de Condillac, quien sostiene en su obra Curso de estudios para la edu-
cacion del principe de Parma®™ “que los doctos de todas las naciones, excepto los ita-
lianos, despreciaban enteramente el lenguaje patrio, que llamaban barbaro, y que solo
la Francia tuvo algunos poetas, aunque bastante malos” (ibidem). A esto responde el
abate espafiol con el apoyo de las plumas de Garcilaso de la Vega, fray Luis de Gra-
nada, ambos Argensola y otros mas que dieron belleza y hermosura a la lengua caste-
llana con sus escritos, y situa a la par a italianos y espafoles en el empleo no solo de
las lenguas muertas, sino también de las vulgares, todas ellas cultivadas con avezada
habilidad, por lo que atin son ponderados “como verdaderos modelos”:

Pero particularmente Espafla desmiente la decision de Condillac, puesto que
Garcilaso, Ledn, Oliva, Granada, los Argensolas, Zurita, Morales, Saavedra, Cervantes
y una noble multitud de famosos escritores florecieron en aquel siglo para ilustrar en
verso y en prosa la lengua, que ha debido su belleza y dignidad a los escritos de aque-
llos tiempos. [...] Por lo cual reinaba particular semejanza entre la literatura de ambas
naciones [Italia y Espafia], cuando los italianos y los espafioles manejaban las lenguas
muertas con maestria y usaban con igual felicidad del idioma patrio. En las obras
nacionales es ya anticuado y ha quedado sin uso el lenguaje de los autores del siglo xvr;
puesto que los franceses, alemanes e ingleses modernos se avergonzarian de escribir
al presente como escribieron entonces los autores mas celebrados, pero los italianos y
espailoles respetan todavia como verdaderos modelos a sus escritores de aquel tiempo.
(Ibidem, p. 312)

Al igual que sus coetdneos, establece la decadencia de la literatura en el siglo XVvIL.
Sin embargo, no hace extensible esta decadencia a toda Europa; matiza esa idea

2 Publicada en trece volimenes entre 1768 y 1773.
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generalizada que se transmite en tantos escritos de su tiempo, sobre todo entre italia-
nos, por lo que no cree “justo querer formar la idea del estado de la literatura redu-
ciendo el pensamiento a una nacién de Europa [se refiere a Italia], sin volver la vista
a la vasta extension de tantas provincias cultas, no alcanzo por qué desprecian los ita-
lianos un siglo en que las Ciencias tomaron entre ellos tanto vuelo y las Buenas Letras
no estuvieron del todo faltas de nuevos ornamentos” (ibidem, p. 329). Panorama dis-
tinto aprecia en Espafia, cuyo periodo de mayor esplendor sitiia desde Boscéan hasta los
Argensola y Villegas, estos ultimos alabados reiteradamente por los versos armonio-
sos que escribieron, por la naturalidad de los afectos, por la eleccion de las expresio-
nes, por el estilo y por el diestro manejo de la lengua con la que expresaron sus nobles
pensamientos, atributos todos por los que comparten el principado de la lirica espafio-
la con Garcilaso.” Pero a pesar del deterioro al que se ve sometida la poesia en el xvit
espafiol considera que se trata de un siglo “glorioso y util al estado presente de la lite-
ratura moderna”:

Mas razon tiene Espafia para quejarse del siglo XviI, puesto que vio introducida
en su literatura la misma depravacion que padecio la italiana y no encontr6 las mismas
compensaciones. Boscan, Leon y Garcilaso, a principios del siglo precedente, hicieron
cantar la Poesia espaflola con un estilo elegante y noble cual no se habia oido en boca
de Mena ni de los poetas anteriores; y conservo esta excelencia por todo aquel siglo y
hasta principios del otro, cuando se oyeron los wltimos acentos de los Argensolas, de
Villegas y de aquellos pocos que habian sabido mantener incorrupta la dignidad de las
Musas espaiiolas [...]. Pero vinieron después las agudezas, los pensamientos falsos, la
afectacion, los hipérboles y la obscuridad, y corrompiéndolo todo, en poco tiempo deca-
yeron de su antiguo esplendor la lengua y la Poesia espafiola [...]. Pero por mas que Ita-
lia y Espafia decayesen algo de su honor literario en el siglo xvI1, estos dafios particula-
res deben ser de ningun peso respecto del bien universal de toda la literatura [...]. Y en
este aspecto, ;quién podra negar que el siglo xviI haya sido sobre todos los otros suma-
mente glorioso y util al estado presente de la literatura moderna? (Ibidem, p. 330)

Por los mismos afos (1782-1790) vera la luz una coleccion bilingtie toscano-
espafiol de poesias castellanas, en cuatro tomos, obra de Giambatista Conti. Esta obra
nace con el objetivo de dar a conocer en Italia las excelencias de los versos castella-
nos, tan denostados por algunos, a pesar de ser la poesia la que permite el desarrollo
y perfeccion de la prosa:

» Andrés (1997-2002: 11, 68 y 343).
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De aqui [de la poesia] naci6 la perfeccion de la prosa; porque en el tesoro de la
poesia hallaron los oradores e historiadores las locuciones nobles valientes y harmonio-
sas para mover con mas facilidad los afectos, y describir enérgicamente los sucesos. Y
dexando a parte aquellos antiguos griegos y romanos, que a beneficio del estudio que
hicieron en los poetas, llegaron a ser grandes retoricos e historiadores, y viven eterna-
mente después de la ruina de sus patrias; en Italia el Bocacio, el cardenal Bembo, mon-
seflor de la Casa, Speroni, Castiglione; y en Espafia, entre otros, fray Luis de Ledon, Lope
de Vega, Bartolomé Leonardo de Argensola, Cervantes y Solis no serian tan aplaudidos
por su prosa, si hubiesen descuidado el estudio de la poesia. (Conti, 1782-1790: 1, LXV)

Por tanto, la obra de Conti ha de inscribirse entre aquellas que pretenden su
divulgacion lo mismo en Espafia que en Italia, y no solamente la apologia.”* La anto-
logia recorre el lapso temporal de plenitud de la poesia espaiiola, adoptando el orden
cronoldgico en su presentacion. Asi pues, abarca, como la mayoria de las colecciones
mencionadas hasta ahora, desde Boscan hasta la primera mitad del siglo xvii; sin
embargo, no se resiste a ofrecer unos extensos apuntes sobre poesia medieval.

Nos centraremos en el tomo 1V, que es el que ahora interesa. Conti lo divide en
dos partes muy desiguales, la primera reservada a tres poetas anteriores a los Argen-
sola (Padilla, De la Cueva y Figueroa), y la segunda, desde la pagina 44 hasta el final
del volumen, a los dos hermanos aragoneses. Esta desproporcion ya pone de mani-
fiesto la elevada opinion que Conti tiene de Lupercio y Bartolomé.

Las poesias de los Leonardo que se imprimen, extraidas muchas del Parnaso
espaiiol de Sedano,” van precedidas de unas noticias sobre sus vidas y obras. De la
poesia de Lupercio sefiala que sigue a Horacio y a Juvenal, y resalta algunos de los
rasgos estilisticos —ya ponderados por Luzadn en su Poética— que distinguen al

# José Cebrian (1996: 570) afirma que esta obra “contribuyd en muy alta medida a acreditar fuera de Espafia

las ‘riquezas poéticas’ del Siglo de Oro, erigiéndose Conti en el primer traductor y antélogo de la lirica espafiola
en la Italia del siglo xvin”.

25

Los primeros versos de los poemas de Lupercio que publica son los siguientes: @) canciones: “Aquellos
dos cristales transparentes” y “En estas santas ceremonias pias”; b) sonetos: “Dentro quiero vivir de mi fortuna”,
“Muros, ya muros no, sino trasunto”, “Quien voluntariamente se destierra”, “Conoce apenas al Amor por fama”,
“Yo soy el que me tuve por tan fuerte”, “Si a caso de la muerte Galatea”, “Llevo tras si los pampanos octubre”, “El
lamentable son del campo Griego™, “Tras importunas lluvias amanece” y “Los que ignoran las causas de las cosas”;
y ¢) satira: “Obediente respondo a la pregunta”. En cuanto a los del rector de Villahermosa, son estos: a) elegia:
“Cayo, Seflor, rendido al accidente”; b) satiras: “;Estos consejos das, Euterpe mia?”” y “No te puedo decir que me
perdones”; c) epistola: “Yo quiero, mi Fernando, obedecerte”; y d) sonetos: “Dime, Padre comun, pues eres justo”
y “Mas embravezco al mar, mas inquietos”.



286 Isabel PEREZ CUENCA

autor entre los mejores poetas castellanos, por lo que merece que los estudiosos lo
adopten como modelo:

[Lupercio] arrebato su aficion [a Horacio] mas que otro alguno (bien que en las
satiras no perdio de vista a Juvenal) y procuré imitarle en la propiedad de los epitetos,
en la omision de inttiles ornamentos y en la juiciosa simetria del todo: pero conocien-
do bien la diferencia de las dos lenguas latina y castellana, no quiso sujetar la suya pro-
pia a una extremada y perpetua concision; y asi en la cancion en alabanza de Felipe 11,
en la de la amistad y en otras, escribio en estilo suyo propio y conveniente a la misma
lengua [...], el qual aun quando se vale de estrofas cortas para acercarse al gusto de
Horacio, como en la cancion Alivia sus fatigas, bien lejos de parecer forzado, se mues-
tra felicisimo y elegante. Supo pues Lupercio hacer buena eleccion y enlace de las pala-
bras; se abstuvo en sus rimas del uso freqiiente de los gerundios, de ciertos adjetivos
y otros vocablos que, repetidos en consonante, producen las mas de las veces baxeza y
monotonia, varid las pausas de la versificacion, de manera que generalmente no son sus
versos ni precipitados ni pesados, sino graves y majestuosos; y supo al mismo tiempo
apresurarlos o retardarlos, siempre que juzgd conveniente expresar las cosas con el
mecanismo de las voces y de la armonia. Por cuyas prendas ocup6 Lupercio uno de los
primeros lugares entre los poetas castellanos, y merece que los estudiosos lo tomen por
guia y dechado de sus composiciones poéticas. (Ibidem, vol. 1v, pp. LI-LIII)

Bartolomé es situado por Conti a la misma altura que Lupercio en el cultivo de
la poesia. El colector, incapaz de determinar cudl de los dos merece ocupar el primer
lugar, va de uno a otro dependiendo del aspecto poético que comenta. Vemos que la
balanza se inclina hacia el mayor de los hermanos en el cultivo de canciones y sone-
tos, mientras que al menor lo ve superior en las demas composiciones, aunque Luper-
cio es “mas escritor de gusto” que Bartolomé. Pero, si se trata de valorar lo doctos que
fueron, el rector de Villahermosa aventaja entonces al secretario de Lemos. Aun querien-
do dejar a ambos en justo equilibrio, parece que se percibe una mayor predileccion por
la poesia de Lupercio:

Preguntoseme ;qual de los dos hermanos fuese en mi opinion de mas aventaja-
do mérito? No es facil decirlo; porque la naturaleza hizo a estos dos ingenios muy seme-
jantes entre si; ademas que como habian bebido en unas mismas fuentes, y fue entre
ellos continuo el trato y comunicacion, fueron también comunes a entrambos los pen-
samientos y las reglas con que formaron sus composiciones. Sin embargo, por quanto
no se halla igual en los afectos de la educacion, ni en las obras del arte, diré que Luper-
cio me parece algo superior a Bartolomé en las canciones y sonetos; pero que en las
demas composiciones Bartolomé se aventaja a Lupercio: y para explicarme mas claro,
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digo que ambos son escritores de gusto, pero Lupercio lo es mas que Bartolomé; y por
eso en lo lirico noble, que requiere gusto mas fino, prevalece el primero: digo que
ambos son doctos; pero el segundo lo es mas que el primero; y de aqui nace la gran
riqueza y variedad que se admira en las poesias de mayor extension, esto es, en la ele-
gia, en las stiras y en las epistolas de Bartolomé”. (Ibidem, pp. CXvii-CXix)*

Pero el mayor interés de este cuarto volumen tal vez resida en las reflexio-
nes finales de Conti en torno a las poesias de Lupercio y de Bartolomé, consis-
tentes, en primer lugar, en comentarios mas o menos amplios de los poemas pre-
viamente impresos, donde recurre continuamente a Horacio, Petrarca, Tasso y
otros para su ilustracion; y en segundo lugar, en el apartado que titula “Dictamen
del traductor sobre el consejo que nos da este poeta [Bartolomé] hablando de Juve-
nal y Horacio”, para su desarrollo se vale de dos epistolas, cuyos primeros versos
son “Don Juan, se me ha puesto en el cerbelo” y “El titulo me das ta de maestro”,
ademas de la satira que comienza “Dicesme, Nuflo, que en la corte quieres”. El
estudio de las varias composiciones de Bartolomé lleva a Conti a resaltar la prefe-
rencia de Juvenal sobre Horacio por parte del rector de Villahermosa. Ninguno de
los tratados o antologias anteriormente impresos han profundizado hasta este nivel
de detalle en las rimas de los Argensola, por lo que la aportacion de Conti va mas
alla de la simple impresion de sus textos con el fin de difundirlos y exponerlos
como paradigma del buen hacer poético, puesto que procura ofrecer junto a los
poemas un elaborado analisis de ellos.

La consagracién como modelos poéticos, ponderados por encima de todos los
demas integrantes de nuestro parnaso, les llega a los hermanos Argensola en el afio
1786 de la mano de Pedro Estala y Ramon Fernandez. Estala fue el responsable de los
siete primeros tomos del total de veinte de la Coleccion de poetas castellanos que pro-
mociond Fernandez.

El “Prologo al lector”, redactado por Estala inicialmente con el fin de justificar
esta publicacion, termina convirtiéndose en una animada exaltacion de la poesia de los
dos aragoneses, cuyas muchisimas cualidades han de considerarse el mejor remedio
para desterrar de las letras espafiolas el “mal gusto”, ya que una de las razones princi-
pales de la existencia de este es la carencia de “buenos originales”:

* Notese ademas que el nimero de poesias seleccionadas de Lupercio es superior al de las de Bartolomé:

trece del primero frente a seis del segundo.
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Una de las principales causas del mal gusto que se advierte en la mayor parte de
las poesias de nuestros dias es la escasez de los buenos originales, que puedan servir
de modelo a la juventud estudiosa: al mismo tiempo que las multiplicadas ediciones de
los corruptores de nuestro Parnaso, andando en manos de todos, mantienen y perpetian
el mal gusto. (Estala y Fernandez, 1786: 1, 1)

Los més adecuados paradigmas para alcanzar esa aspiracion son, claro estd, los

poetas del siglo xvI e inicios del XvI1, por encontrarse en ellos las mas granadas galas
de nuestro lenguaje poético, dignas competidoras con las de la Antigiiedad y superio-
res a las del resto de Europa:

Para remediar este daflo no hay medio mas a propésito que hacer comunes, con
repetidas ediciones, los excelentes modelos de buena poesia, en que abundd nuestra
nacion en el siglo xv1y principios del siguiente. De estas fuentes se debe sacar la pure-
za, abundancia y magnificencia de nuestro lenguage poético, desconocido sin duda por
los que andan mendigando las galas poéticas de los extrangeros, ignorando las bellezas
propias de nuestra poesia, que en esta parte compite con la antigiiedad, y excede a las
demas de Europa. (Ibidem, vol. 1, p. 2)

Sin duda alguna, si se realiza “comun lectura de los buenos modelos”, reafirma

Estala, florecera de nuevo nuestra poesia y desapareceran todos los vicios con que los
poetas de fines del seiscientos y comienzos del setecientos la han malogrado, asi como
la frialdad, sequedad y desalifio que abundan durante el siglo xviir en el habla caste-
llana por influencia de las obras francesas (ibidem, vol. 1, p. 3). A la vez, con esta
coleccion se alcanzara otra meta, anuncia Estala, que es la de encomiar nuestro par-
naso, atacado por los extranjeros al conocer estos unicamente a los poetas que han
enfangado nuestra poesia:

Se logra también con esto hacer una completa e irrefragable apologia de nues-
tro Parnaso, tan injustamente calumniado por los extrangeros, ya por malignidad, ya
porque de nuestros poetas no conocen otros que los corruptores de nuestra poesia. Muy
poco adelantaremos, con decir que hemos tenido dos Horacios en los dos Leonardos, un
Pindaro en Herrera, etc., mientras no les presentemos sus obras; las quales por si mis-
mas, sin recomendacion de apologistas, los obligaran a darnos los elogios, que por lo
comun nos niegan, por no conocerlas. (Ibidem, vol. 1, pp. 3-4)

Por tanto para dar fin al mal gusto y a tanta infamia extranjera es forzoso

comenzar la coleccion con la mejor de toda la poesia espafiola, y esta es la que culti-
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van Lupercio (ibidem, vol. 1) y Bartolomé Leonardo de Argensola (vols. 11 y 11), segui-
da de las obras expurgadas de otros poetas so pretexto de imperfeccion:

Se iran reimprimiendo sucesivamente todos nuestros buenos poetas liricos:
tendran el primer lugar los que por voto comun de los eruditos tienen un mérito
sobresaliente, y nada hay en ellos que cercenar, corregir ni reprehender. A estos
seguird lo mas escogido de otros, que tienen muchas composiciones apreciables
entre algunas defectuosas; las quales no tendran lugar en nuestra coleccion. (Ibi-
dem, vol. 1, p. 4)

Esta es la primordial razon por la que la Coleccion de poetas castellanos ini-
cia su andadura con los volumenes 1, 11 y 11l reservados a Lupercio y Bartolomé. Esta
edicion se convierte en la primera reimpresion completa de las Rimas que se realiza
pasado el siglo xvil. A ellas se afiaden algunos poemas obtenidos en copias manus-
critas facilitadas por Llaguno y Amirola —seguramente también por Juan Pablo For-
ner, si creemos al autor de las Exequias de la lengua castellana—>"y se desechan
otras tantas composiciones, bien por tratarse de atribuciones falsas o bien por no
estar a la altura de las estampadas en la edicion preparada por Gabriel Leonardo,
quien, teniendo

mas proporcion que ninguno de los que hoy somos, para adquirir todas las poesias de su
padre y tio; y como educado al lado de tan juiciosos poetas, sabemos que también lo fue,
y tuvo un gusto muy exquisito en la poesia: es muy probable, digo, que las tendria todas
presentes, y juzgd mas conveniente no imprimir mas, porque conocio que ellas solas
eran muy suficientes para darles honor en la posteridad. (Ibidem, vol. 11, 4)

Y justifica esta afirmacion con las tragedias, Isabela y Alejandra: “Este fue el
motivo sin duda de no dar a la luz las tragedias de su padre, cuyo manuscrito nos

7 Dice Juan Pablo Forner, en carta del 13 de febrero de 1790 para la resolucion de un conflicto entre Ramoén

Fernandez y Pedro Estala sobre la autoria de la traduccion del Origen de los descubrimientos atribuidos a los
modernos: “Estala formaba una especie de compafiia con D" Ramén Fernandez, vecino de esta Corte, para la reim-
presion de nuestros buenos Poetas, supe se habia valido deste para efectuar la impresion de la expresada Traduc-
cidn, por ser dicho Ferndndez el que agenciaba y costeaba las impresiones de los Poetas en cuyos Prologos, correc-
ciones, adiciones y variantes trabajaba D" Pedro Estala, para lo qual le sumministré algunos Cddices el S D"
Eugenio Llaguno, y yo le proporcioné también varios M. S. [= manuscritos] relativos a Bartolomé de Argensola y
a Fernando de Herrera” (Andioc, 1988: 18).
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consta poseyo: y que hubiera sido mas conveniente para su honor y el de nuestra
poesia dramatica hubiese permanecido siempre inédito” (ibidem, pp. 4-5).

Aun asi, para que no se crea que no se ha querido “buscar y registrar los manus-
critos”, se afiaden copiados de ellos dos epistolas de Bartolomé®™ y doce sonetos de
Lupercio® hasta entonces inéditos:

Primeramente insertamos doce sonetos, que juzgamos son obras legitimas de
Lupercio, no solo por hallarse en un manuscrito muy completo de todas sus poesias, que
se ha servido comunicarnos el sefior don Eugenio Llaguno y Amirola, primer Oficial de
la Secretaria de Estado, sino principalmente por su estilo, pero qualquiera que los exa-
mine con imparcialidad hallard la gran diferencia que hay de ellos al mds inferior de los
impresos; y se persuadira que no sin razon los omitid el primer editor. (Ibidem, pp. 5-6)

Ademés afirma haber disfrutado de un manuscrito con todas las trazas de ser
original firmado por el rector Leonardo del que se ha copiado la carta a Jeronimo
de Eraso (ibidem, p. 8). Por ultimo, recuerda que en el Parnaso espariol de Lopez de
Sedano se atribuyen equivocadamente a Bartolomé la Epistola moral a Fabio, que
supone “sin duda de Francisco de Rioja, como es evidente a qualquiera que la lea con
reflexion, y tenga conocimiento del estilo y cardcter de las poesias de este grande inge-
nio” (ibidem, p. 10), y la cancidon que comienza “Ufano, alegre, altivo, enamorado”,
que “en los manuscritos mas auténticos y en alguna obra impresa se atribuye a Mira
de Amescua” (ibidem, p. 11).

Pedro Estala presenta las poesias de ambos hermanos acompafadas de una
resumida semblanza biografica y un detallado examen del “caracter, circunstancias
individuales, bellezas o defectos” de su poesia, procurando —escribe— “particula-
rizar todas las qualidades que constituyen el alto mérito de los dos hermanos, y los
distinguen de todos los demas poetas; previniendo, desde luego, que en las prendas
poéticas fueron tan iguales como en la sangre; por lo qual los comprehendemos baxo

*®  Los primeros versos de las epistolas son “Dicesme, Nuiio, que en la corte quieres” y “Hoy, Fabio, de la

corte me retiro”.

»  Los primeros versos de los sonetos de Lupercio que suma a las Rimas son “No las antiguas purpuras de
Tiro”, “Ofrecen hoy los pérfidos britanos”, “Por gran hecho se cuenta que Tobias”, “Velando estoy, Sefior, que el
enemigo”, “Amor, ya te acogi cuando tenia”, “No el numero prolijo de ascendientes”, “Con la lengua los labios
apercibe”, “En otro tiempo, Lesbia, ti decias”, “Hame burlado tanto la esperanza”, “No contenta con Paris, quiso
Elena”, “También tiene en Madrid micer Pasquino”, “Después de haber cantado el Mantuano”.
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de un mismo juicio y elogio; porque en las ediciones modernas se han aplicado a
todos indistintamente los epitetos de pureza, elegancia, entusiasmo, belleza y otras
expresiones indeterminadas” (ibidem, vol. 1, pp. 7-8). Sin embargo, al tratar del len-
guaje de los aragoneses cae en el mismo defecto que ha censurado en otros, pues
repite una vez mas los elogios hallados en obras de Lope y Cervantes, y asigna a su
poesia la cualidad de pureza poética, que diferencia de la prosaica,” lo que se advier-
te “en nuestros Argensolas, cuyo gusto y tino en la eleccion de las palabras, y frases
mas puras y expresivas, en la abundancia de epitetos grandes y sonoros, y en el jui-
cioso uso de los tropos y figuras, da un realce extraordinario al pensamiento mas
comun” (ibidem, p. 11).*!

Las galas y prendas que mas brillan en los Argensola son expuestas por Estala
en torno a tres conceptos (los mismos tres que ya desarrolld Luzan en la Poética): la
imaginacion, el ingenio y los conceptos y artificios. No es la imaginacion vasta, viva
y ardiente que provoca imagenes fantasticas la de los aragoneses, sino una “imagina-
cion fuerte y fecunda, semejante a la de Virgilio, que pinta por mayor, y sabe repre-
sentar noblemente lo mas escogido de la naturaleza” (ibidem, p. 21). El ingenio les
permite establecer “intimas relaciones desconocidas, con que da sumo realce a las
cosas mas comunes: no es este el ingenio de los Argensolas; es el de Pindaro y de
Herrera. Pero, si es profundo, penetra en las entrafias de las cosas, y saca de ellas con-
ceptos nuevos, extraordinarios, admirables, con que anima y levanta sus asuntos hasta

*  Estala defiende una lengua diferente para la poesia que para la prosa, siguiendo a griegos y luego a lati-

nos; apoya su argumento con el recuerdo de la regla que ofrece Horacio a través de la cual establece dicha dife-
rencia, siendo esta regla lo mas importante —en opinion de Estala— para distinguir las prosas rimadas de la verda-
dera poesia (Estala y Fernandez, 1786:1, 10 y 11).

' Ejemplifica esta idea con un soneto de Bartolomé (“Yerba poderosa, que medras en la injuria”) que trans-
cribe “desatado en prosa”, siguiendo el consejo horaciano, para demostrar como la pureza poética se mantiene, y
aflade: “seria necesario copiar aqui la mayor parte de las rimas, si hubiese de poner todos los exemplos de pensa-
mientos comunes, que en virtud del lenguage poético son maravillosos y extraordinarios™. Y destaca, de entre todos,
las satiras y las epistolas, “donde las cosas mas viles estan tratadas con una dignidad admirable” (ibidem, vol. 1,
p- 12). Con un poema de Lupercio (“En estas sacras ceremonias pias”) ejemplifica como “muchos pedazos de sus
poesias no se pueden absolutamente desatar en prosa, sin que quede siempre verso, aunque variada la rima”, lo que
se seflala como una circunstancia muy singular del lenguaje de ambos hermanos, que quiza no se encuentre en otro
poeta (p. 13). En ellos no se aprecia la dificultad que supone la colocacion de las palabras, el buscar la rima y com-
pletar el verso, de lo que participan “nuestros buenos poetas, y sobre todos los Argensolas: muchas veces parece
que no se pudiera decir el concepto de otra manera, y que la rima les obliga a afiadir belleza y gracia a los pensa-
mientos” (p. 14).
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el mas alto grado. Esta es la prenda que mas sobresale de los Argensolas” (ibidem, p. 21).
Tanto la imaginacion como el ingenio son siempre moderados por el juicio maduro,
de tal manera que este ultimo factor aleja la poesia de ambos hermanos de los grandes
errores, y por la misma causa los Argensola desechan los conceptos y artificios super-
ficiales y huecos:

En vano buscara en ellas [en sus composiciones] la malignidad o la critica los
conceptos falsos, equivocos ridiculos, metaforas atrevidas y viciosas, ni el phebus y
galimathias, que los extrangeros por malignidad o ignorancia suponen falsamente es el
caracter de nuestra poesia. Después de un maduro y prolixo examen no hemos hallado
en todas estas rimas otro reparo que un vislumbre de falsedad en la primera estancia de
la cancidn de Lupercio a San Lorenzo, donde a unas fuentes metaféricas parece se quie-
re atribuir la propiedad de las fuentes reales y verdaderas. (Ibidem, p. 23)

Finaliza este detallado analisis, a modo de conclusion, afirmando que

la diccion de los dos hermanos es pura, elegante y muy poética; sus epitetos muy
propios y expresivos; su versificacion llena, armoniosa y corriente, con una facilidad
extraordinaria; sus sentencias freqiientes sin afectacion, y como nacidas en el discurso; su
erudicion vasta y escogida. Son ambos mas solidos y juiciosos que floridos y amenos:
aman mas la filosofia que los juguetes sonoros; mas hablan al entendimiento y corazon
que a la imaginacion. A cada paso se hallan en sus poesias imitaciones de lo mas escogi-
do de los antiguos [...], y en fin la materia mas comun y vulgar recibe de sus ingenios un
ayre de novedad que arrebata y deleyta sobremanera”; (ibidem, pp. 24-25)

y desciende Estala a cada especie de composicion, celebrando que las canciones son
enteramente horacianas; que los sonetos son incomparables hasta el punto de que “nin-
guno de nuestros poetas puede entrar en competencia con los Argensolas en esta par-
te”; que las traducciones pueden rivalizar con las de los mejores traductores; que
sobresalen, por encima de todos los demds géneros, en el cultivo de la satira,” y, por
ultimo, que las poesias liricas también habran de servir de modelo.

*  Estala, al tratar de los versos satiricos de los Argensola, censura la satira que cae en el libelo infamatorio

o en la declamacion en verso que reprende los vicios en comiin, y hace ver que la de los aragoneses no sucumbe a
ninguna de esas posibilidades. Halla el mejor ejemplo para demostrarlo en la de Lupercio que comienza “Muy bien
se muestra, Flora, que no tienes.” Contintia con el detalle de los rasgos mas notables que se aprecian en la satira de
los Leonardo, para lo cual echa mano de Persio, Horacio y Juvenal, y finaliza, con el objeto de dar autoridad a sus
palabras, recurriendo a la Real Academia Espafiola y a las Efemérides de Roma (ibidem, pp. 28-34).
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El siglo xvii, como se ha visto, pondera la poesia de los Argensola como un
Optimo modelo para alcanzar el cenit perdido a causa de la degradacion sufrida en la
poesia espafiola a partir de Gongora. Ambos hermanos se convierten en paladines del
“buen gusto”, sobre todo por la correccion con la que emplean la lengua castellana y
por la maestria demostrada en el desarrollo de la satira, sin menosprecio de los otros
géneros poéticos en los que se adentran. Pero este favorecedor panorama cambia sen-
siblemente a comienzos del siguiente siglo, cuando en los primeros afios del ocho-
cientos Manuel José Quintana da a la imprenta otra coleccion de Poesias selectas cas-
tellanas (1807),” que amplia el periodo seleccionado por Ramoén Fernandez, Conti o
Sedano. La nueva antologia se inicia con los poetas del xv y alcanza hasta el xviii, esto
es, desde Mena hasta Cadalso.

Quintana habia colaborado en la Coleccion de Estala con la redaccion de varios
prologos y la seleccion de los textos insertos en algunos de los tomos, caso del roman-
cero y de las “Poesias inéditas de Francisco de Rioja y otros poetas andaluces”, pagi-
nas, segiin José Cebrian (1996: 579 y ss.), en las que sobresalen las aportaciones de
Quintana. Esta experiencia le aporta un gran bagaje a la hora de abordar su edicion
de Poesias selectas castellanas, cuyo objetivo principal es el de llegar a un amplio
publico sin excluir la posibilidad de su difusion fuera de las fronteras espafiolas. Con
estas palabras lo expresa en la dedicatoria dirigida a Meléndez Valdés:

Moviome a entrar en ella [en la empresa de coleccionar las selectas poesias cas-
tellanas] la utilidad de los que no quieren, o no pueden dar a nuestros poetas la atencion
prolixa que se necesita para buscar y disfrutar lo bueno que contienen. El extrangero que
desea de enterarse del gusto de la poesia castellana, el joven que empieza a dedicarse a
ella, el aficionado que lee versos por distraccion y no por estudio, las mugeres, en fin,
que no atienden sino a la flor de las cosas, agradeceran tal vez, que se les escusen el dis-
pendio y la fatiga de adquirir y recoger muchos volumenes, para leer lo que comoda-
mente puede ser reducido a muy pocos. (Quintana, 1807: 1, vi)

Esta coleccion alcanza la difusion deseada y diversas ediciones aumentadas y
corregidas suceden a la de 1807, sin contar con que otros antélogos la seguirdn al

#*  Esa antologia serd sometida a revision y ampliacion en varias ocasiones; en las lineas que siguen me refe-
riré a la primera edicion de 1807, en tres volumenes, y a la de 1829-1833, en seis, entre las que se aprecian cam-
bios que afectan a Lupercio y Bartolomé. Sobre la influencia de Quintana en el canon poético en el caso de la
poesia cancioneril y del romancero nuevo véase Campa (2007, 2009 y e. p.).
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pie de la letra, dejando a un lado las impresas con anterioridad.* La seleccion de
Quintana se presenta con aires criticos y desdefiosos respecto a las colecciones poé-
ticas que la precedieron, muy particularmente a las ya mencionadas de Sedano, Con-
ti y Ramon Fernandez:

Debemos al Parnaso Espariol el conocimiento de muchas composiciones
inéditas u olvidadas: pero esta compilacion ademas de ser demasiado voluminosa,
tiene el inconveniente de estar hecha sin orden ni discernimiento alguno. La que des-
pués empezo, y no acabo, don Juan Bautista Conti, executada a la verdad con gusto
exquisito y buena disposicion, se destino principalmente a dar a conocer a los italia-
nos el mérito de nuestra poesia. Contentose pues su autor con publicar y traducir en
toscano las composiciones liricas y bucolicas mas sefialadas del siglo diez y seis, y
algunas de los Argensolas; pero nada incluyé de Balbuena, de Jauregui, de Lope, de
Gongora, ni de otros igualmente célebres en nuestro Parnaso, quedando por consi-
guiente la coleccion en extremo insuficiente y diminuta. Por ultimo la que lleva el
nombre de don Ramon Fernandez, aunque se resiente de haber sido abandonada muy
desde el principio de las manos habiles que la empezaron, es 1til, o mas bien nece-
saria, a los que se dedican a cultivar este ramo de nuestra literatura, porque su obje-
to fue la reimpresion de los mejores liricos espaiioles, cuyas ediciones antiguas se
habian hecho muy raras; pero esto mismo manifiesta la diversidad de su uso y apli-
caciones comparada con la presente. Omito hacer mencion de algunas otras que se
han publicado fuera de Espafia, porque ni por el numero de las piezas que contienen,
ni por su eleccion, ni por su disposicion, ni en fin por aspecto alguno cumplen con
el objeto que se proponen. (Ibidem, pp. VI-vir)

* Quintana (1807, 1817a, 1817b, 1829-1833, 1830-1833 y 1838). En un tomo de pequeiio formato se impri-
men las Poesias escogidas de Fernando de Herrera, Francisco de Rioja, Lupercio y Bartolomé de Argensola y D.
Estevan de Villegas, Madrid, Imprenta de Sancha, 1822; para cada poeta se redacta una breve noticia (vida y obra),
a la que sigue una seleccion de sus poemas. Aunque no figure nombre del responsable en sus paginas, la mano de
Quintana se halla tras esta coleccion. Los poemas de los Argensola publicados aqui coinciden, por ejemplo, con los
de la edicion impresa en seis volumenes de Quintana (1829-1833: 11, 1-84); solo se excluye el que comienza “En
estas santas ceremonias pias”.

Ruiz Casanova (2007: 156) explica esta circunstancia a partir del modelo de antologia al que responden unas
u otras: “Tanto en el ultimo tercio del siglo Xviil como, sobre todo, en el siglo Xix, el modelo de antologia domi-
nante era el de aquel libro que, amén de recuperar obras y nombres casi perdidos y poner al alcance de los lecto-
res el género poético, brindaba un panorama amplio, aunque de extension variable, y que iba desde el compendio
concebido como fesoro o biblioteca hasta el mas riguroso y pedagogico acercamiento al modo de obras selectas.
Los trabajos de Juan José Lopez de Sedano (1768-1779), sus nueve volimenes, representan un ilustrativo ejemplo
del primer modo, el de la antologia como biblioteca; por su parte, la Coleccion de poesias selectas castellanas [sic]
(1807 y 1830) de Manuel José Quintana, y las obras que de ella derivaron o que la tuvieron en cuenta, fueron, como
reconoce Menéndez Pelayo, ‘base de todas las [antologias] destinadas para las escuelas’”.
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En la “Introduccion historica” que redacta Quintana, a modo de presentacion,
ofrece al lector un panorama global de la literatura espafiola, tomando como punto de
partida los origenes y como punto final el siglo xvii, en concreto el momento de retor-
no del “buen gusto”, y apunta los criterios adoptados en la formacion del corpus poé-
tico antologizado:*

El plan seguido en la mia es el que concilia mejor la variedad con el orden, el
de los tiempos. Después de una corta muestra de la poesia castellana en el siglo quince,
se empieza por Garcilaso, y se sigue por los demas poetas hasta Cadalso, dandose las
composiciones cortas mas generalmente estimadas de cada uno. Van enteras las muy
conocidas; pero en las que no lo son tanto se ha suprimido tal qual pasage, bien que con
la mayor circunspeccion, y solo quando la decencia lo prescribia, o lo aconsejaba la
necesidad de conservar el efecto de la obra, destruido a las veces por alguna extrava-
gancia. De estas supresiones hubiera dado razon en las observaciones criticas, que pen-
saba poner al fin de cada tomo, donde los lectores hubieran hallado las noticias parti-
culares a cada composicion, y mi juicio sobre sus bellezas y sus defectos. Pero esto
pedia por su delicadeza mas tiempo y atencion que la que me permiten las circunstan-
cias actuales; y de todas las ilustraciones que me propuse al principio, solo he podido
bosquexar en la Introduccion la historia de la poesia castellana, limitandola a los géne-
ros y autores comprendidos en la obra. (Ibidem, pp. VIII-IX)

Con el mismo criterio cronologico con el que selecciona los poemas de la colec-
cion organiza la “Introduccion historica”, que estructura en seis articulos: I. Del

* Un aflo antes de la aparicion de esta antologia, Manuel Maria Arjona habia publicado en el Correo de Sevi-
lla, un “Plan para una historia filoséfica de la poesia espaiiola” en el que proponia escribir la historia de la poesia
espailola por escuelas, asi como se hace con la pintura, método que permitiria “clasificar el estilo de nuestros poe-
tas, y subdividir después estas clases mayores en otras subalternas”. Para ello postula siete escuelas: 1) la italohis-
pana, fundada por Boscan y cuyo poeta mas destacado es Garcilaso; 2) la italohispana o sevillana, fundada por
Herrera; 3) la latinohispana, fundada por fray Luis de Leon; 4) la grecohispana, representada por Francisco de la
Torre y Esteban Manuel de Villegas; 5) la propiamente espaiiola, en la que se insertan Lope de Vega y Luis de Gon-
gora “en sus buenas poesias”; 6) la aragonesa o de los Argensola —no se menciona a ninguin otro poeta—, que con-
sidera también propiamente espaiiola, mas muy diferente a la de Lope, y 7) la corrompida espafiola, que la consti-
tuyen Gongora y sus secuaces. A estas siete principales afiade una de epigramistas y otra de poetas sueltos que
deberian colocarse por orden cronoldgico. Vemos en el novedoso plan de Arjona, basado en el estilo, que Lupercio
y Bartolomé tienen su propio lugar, o, lo que viene a ser lo mismo, que se les ha asignado a los dos hermanos un
estilo practicamente Unico en el gran abanico que es la poesia durea. Ni Quintana ni ningin otro ant6logo del siglo
xiX lo tienen en cuenta, y optan por el criterio cronoldgico a la hora de ordenar la némina de los poetas dureos; qui-
z4 la causa de esto se halle en la dificultad que supone encuadrar las muchas individualidades que ofrece la poesia
espailola, como ya habia puesto de relieve Félix José Reinoso en unas “Reflexiones” acerca del “Plan” de Arjona
publicadas también en el Correo de Sevilla (20 de agosto de 1806; véase Checa, 1996: 490).
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principio de nuestra poesia y sus progresos hasta Juan de Luna; II. De nuestra poesia
hasta el tiempo de Garcilaso; III. Desde Garcilaso hasta los Argensola; IV. De los
Argensola y otros poetas hasta Gongora; V. De Gongora y Quevedo, y sus imitadores,
y VL. Reflexiones generales; restablecimiento del “buen gusto”.

Detengamonos en el articulo 1v, en el que se trata de los Argensola. Los dos
hermanos aragoneses seran ensalzados en términos parejos a los ya vistos, pero
Quintana ya no siente por ellos la admiracion que otros les profesaron. No discute
que no tuvieran igual entre sus contemporaneos en el arte de rimar o en la correc-
cion y propiedad del lenguaje; es mas, también reconoce su gran erudicion y la seve-
ridad de sus doctrinas:

Ninguno de los autores de este tiempo iguald a los Argensolas en circunspec-
cién y en cordura, en felicidad de rimar, y en correccion y propiedad del lenguage. Son
tan sobresalientes en esta ultima parte, que Lope de Vega decia de ellos, que habian
venido a Castilla desde Aragon a ensefiar la lengua castellana. Su erudicion, la severi-
dad de su doctrina, sus conexiones, la grande proteccion que les dispenso el Conde de
Lemos, fueron las causas de aquella especie de magisterio que excedieron sobre sus
contemporaneos, y de aquella superioridad reconocida y confirmada por las alabanzas
que de todas partes se las prodigaban. Didseles el titulo de Horacios espafioles; y siem-
pre se les reputd como poetas de primer orden, conservando una opinion casi tan intac-
ta como la del mismo Garcilaso. (Ibidem, pp. XLIX-XLX)

Sin embargo, sus muchas galas y méritos, elogiados por los contemporaneos
de los Argensola y por los criticos y estudiosos posteriores, no son suficientes para
Quintana:

Sin intentar disminuir la justa estimacion que se les debe, ni contender con sus
muchos apasionados; yo diria que su fama me parece mucho mayor que su mérito; y que
si la lengua les debe mucho por el esmero y la propiedad con que la escribian, la poe-

sia no tanto, donde su reputacion esta al parecer mas afianzada en los vicios que les fal-
tan, que en las virtudes que poseen. (Ibidem, pp. L)

En el género lirico los reconoce cultos e ingeniosos, aunque pobres de entu-
siasmos, grandiosidad y fantasia; en la poesia amorosa les falta gracia y ternura, y las
tragedias solo tienen de tragedia el nombre; inicamente la satira y la poesia moral
merecen los aplausos de Quintana:

En el género lirico son faciles, cultos, ingeniosos; pero generalmente desnudos
de entusiasmo, de grandiosidad, de fantasia. Tampoco en los amores tienen la gracia y
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la ternura que la poesia erdtica pide, y si se exceptua algun otro soneto de Lupercio, no
puede citarse en esta parte composicion ninguna de ellos, que merezca llamar la aten-
cion y encomendarse a la memoria de los amantes. No hablaré de la Isabela y la Ale-
xandra, porque todos convienen, hasta los menos doctos, que estas composiciones no
tienen de tragedia mas que el nombre y las muertes friamente atroces con que terminan.
Su caracter sesudo, la indole de su espiritu mas ingenioso y discreto que florido y
expansivo, la sal y el gracejo que a veces sabian esparcir tenian mas cabida en la poe-
sia satirica y moral, donde realmente han sido mas felices. Hay en ellos infinidad de
rasgos, preciosos algunos por la profundidad y valentia, y muchos por aquella ingenio-
sidad de pensamiento, aquella facilidad y propiedad de expresion, que los constituye
proverbiales. (Ibidem, pp. L-L1)

Eso si, aplausos algo apagados, ya que tras los halagos se entrevé la repulsa; ast,
al hacer referencia a unos tercetos satiricos que cita, y a otros —dice— que podrian
citarse, aprecia las semejanzas que tienen con los de Horacio, sin hallarse entre ellas la
vivacidad, la soltura, la variedad, la concision o la efusion, a lo que suma la facilidad
que los Leonardo demuestran en rimar, aunque esta les lleva a encadenar “tercetos sin
fin” que son motivo de muchos ripios de pensamiento a juicio de Quintana:

Estos pasages sacados de varias satiras de Bartolomé, y otros muchos de metro
igual o superior que pudieran citarse, asi de ¢l como de Lupercio, prueban su feliz dis-
posicion para esta clase de poesia. Se los ha comparado a Horacio, y sin duda tienen con
¢l méas semejanza, sin embargo de la preferencia que Bartolomé daba a Juvenal.*® jPero
a quanta distancia no estan de ¢él! La vivacidad, la soltura, la variedad, la concision, la
mezcla exquisita y delicada de censura y de alabanza, el abandono amable, y la efusion
amistosa que encantan y desesperan en su admirable modelo; todas les faltan, y acusan
la condescendencia excesiva o el defecto de gusto con que sus contemporaneos les die-
ron el titulo de Horacios. La facilidad de rimar les hacia encadenar tercetos sin fin, en
que si no se encuentran ripios de palabras, hay muchos de pensamientos. Esto hace que
sus satiras y epistolas parezcan freqiientemente prolixas y aun a veces cansadas. Hora-
cio hubiera aconsejado a Lupercio que abreviase la entrada de su satira a la Marquesi-
lla y otros muchos pasages prolijos que hay en ella; a Bartolomé que suprimiese en la
fabula del Aguila y la Golondrina, la larga enumeracion de las aves, initil e importuna
para un poeta, superficial y escasa para un naturalista: hubiera en fin advertido a uno y
otro, que los rasgos satiricos, semejantes a las flechas, deben llevar plumas y volar, para
herir con impetu y certeza. (Ibidem, pp. Lii-Li1)

*  En nota a pie de pagina transcribe este texto: “Pero cuando a escribir satiras llegues, / a ningun irritado

cartapacio / sino al del canto Juvenal te entregues. / Porque nadie a los gustos de palacio / tomé el pulso jamas con
tanto acierto, / con permision de nuestro insigne Horacio”.
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Por ultimo, hay que afiadir que tampoco le resulta adecuado el tono poético de
los aragoneses, siempre desabrido y desengafiado. Todo lo dicho tiene como conse-
cuencia que, definitivamente, los dos Argensola queden excluidos de la lista de poetas
“amigos” de Quintana, aunque no de la antologia de textos que presenta:”’

Es triste por otra parte ver que no salgan jamas de aquel tono desabrido y desen-
gaflado que una vez toman sin que la indignacion hacia el vicio los exalte, ni la amistad
o admiracion les arranque un sentimiento ni un aplauso. Elige uno amigos entre los
autores que lee, como entre los hombres que trata; yo confieso que no lo soy de estos
poetas, que, a juzgar por sus Versos, parece que nunca amaron ni estimaron a nadie. (Ibi-
dem, p. L)

Casi veinte afios después de la publicacion de la antologia de Quintana se impri-
me en Hamburgo la Floresta de rimas antiguas castellanas, ordenadas en tres volu-
menes por Juan Nicolas Bohl de Faber (1821-1825), con un total de mil composicio-
nes poéticas, de las que tan solo han sido recogidas con anterioridad, segiin se dice en
los prologos, entre el Parnaso espaniol y las Poesias selectas castellanas, una décima
parte de ellas. Este amplio corpus poético fue organizado en “sus ramos de sacras, doc-
trinales, amorosas y festivas”, y se obtuvo tanto de fuentes manuscritas como impre-
sas.” Lamentablemente, no se acompafian los textos impresos de estudio, analisis o
comentario, ya que, segun se explica en el “Prélogo” al primer volumen, Bohl de Faber
“tenia trazado dar en ella [en la Floresta] un cuadro cumplido, extractando por el orden
de los tiempos los poetas mas sobresalientes de cada era, con notas historicas y filo-
logicas, y afiadiendo algunas investigaciones sobre la naturaleza del ritmo, metro y

7 En el “Apéndice” de la primera edicion (Quintana, 1807: 1, 379-418) se imprimen la satira contra la mar-

quesilla de Lupercio —“Muy bien se muestra, Flora, que no tienes”— y la de Bartolomé contra los vicios de la corte
—“Dicesme, Nuilo, que en la corte quieres”—. En la impresa con posterioridad (Quintana, 1829: 1, 1-85) el niime-
ro de composiciones de ambos hermanos aumenta considerablemente y se acompafian de una breve noticia biogra-
fica sobre ellos, pero no cambia una sola palabra de la “Introduccion histérica”, tan critica con la poesia de los Leo-
nardo. Los poemas de Lupercio que publica son “En estas santas ceremonias pias”, “Alivia sus fatigas”, “Hay un
lugar en la mitad de Espaiia”, “Muy bien se muestra, Flora, que no tienes”, “Tanto mi grave sentimiento pudo”; “Este
prolijo y tenebroso dia”, “Tras importunas lluvias amanece”, “Yo os quiero confesar, don Juan, primero”, “Lleva tras
si los pampanos octubre” e “Imagen espantosa de la muerte”; a Bartolomé corresponden los siguientes: “De los cam-

LRI

pos y mares se apodera”, ““;Esos consejos das, Euterpe mia?”, “Dicesme, Nufio, que en la corte quieres”, “Yo quie-
» o«

ro, mi Fernando, obedecerte”, “Quiero oponerme al trabajo injurioso”; “Ya el oro natural crespes o extiendas”,
“Dime, Padre comun, pues eres justo”, “Viéndose en un fiel cristal”, “Cuatro dientes le quedaron”.

*  Bohl de Faber confecciona un indice de fuentes empleadas para cada poema y autor que se halla al final
de los voliimenes.
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rimas. Mas faltdndole gran parte de los documentos indispensables para tan vasta
empresa, y no morando en la capital,” en cuyas bibliotecas tal vez se hallarian, ha cedi-
do a las instancias de sus amigos de Alemania, que desean gozar del fruto de sus des-
velos” (Bohl de Faber, 1821-1825: 1, 1-2).

Por tanto no podemos saber si Bohl de Faber comparte opinion con Quintana en
torno a las poesias de los Leonardo, pero sin duda los considera poetas destacados del
Siglo de Oro espafiol, a tenor del numero de composiciones que selecciona de ambos,
todas incluidas ya en la coleccion de Estala y Fernandez, solo cinco recogidas en el Par-
naso espaiiol de Lopez de Sedano y seis impresas por Quintana.” En total publica treinta
y cuatro poemas en el volumen 11 de la Floresta (1823), quince de Lupercio y diecinueve
de Bartolomé, todos ellos insertos en los ramos de rimas sacras, doctrinales y amorosas,
con la excepcion de un soneto de Bartolomé que se incluye en el de las festivas.”

Pero las criticas de Quintana a las poesias de los Argensola no pasaron desaper-
cibidas y muchos de los que le siguen las hicieron suyas, tal como se observa en Mar-
tinez de la Rosa. Este, en el afio 1827, imprime por vez primera su Poética, a la que mas
tarde acompafia de unas anotaciones. En el apartado dedicado a estas anotaciones se

*  En estos afios el colector de la Floresta de rimas antiguas castellanas ha establecido su lugar de residen-

cia en la ciudad de Cadiz.

“ Comprobamos que los datos sobre los poemas de los Argensola incluidos por Quintana en su antologia son
incompletos (Bohl de Faber, 1821-1825: 11, 1). Quintana habia impreso en la edicion aumentada de 1829, ademas
de la unica composicion que indica el colector aleman (el soneto de Lupercio que comienza “Tanto mi grave sen-
timiento pudo”), los poemas “Hay un lugar en la mitad de Espaiia”, “Tras importunas lluvias amanece” y “Alivia
sus fatigas” de Lupercio, a los que se suman dos de Bartolomé: “Dime, Padre comiin, pues eres justo” y “De los
campos y mares se apodera”.

‘' En el ramo de las rimas sacras se incluyen los poemas que comienzan con “A quien no espantara ardiente pira”,
“Tan ofendido al Padre ommnipotente”, de Lupercio, y “Aquella pecadora que solia”, “Ya la primera nave fabricada”, “Hoy
por la piedad de su hacedor la ofrecen”, “A su Teresa Cristo en vision clara”, de Bartolomé; en el ramo de doctrinales,
“Hay un lugar en la mitad de Espafia”, “Obediente respondo a la pregunta”, “No temo los peligros del mal [sic] fiero”,
“Quién casamiento ha visto sin engafio”, “Tras importunas lluvias amanece”, “Vuelve del campo el labrador cansa-

LLINT? Ll

do”, “Quién osa defender, Ricardo mio”, “Quien voluntariamente se destierra”, “Alivia sus fatigas”, de Lupercio, y “Con

3

tu licencia, Fabio, hoy me retiro”, “El 4guila juntd una vez sus aves”, “También adula, o Nuilo, la tardanza”, “Si esperas

]

hoy prosperidad alguna”, “Dime, Padre comtin, pues eres justo”, “De los dos libros son estos retratos”, “Si quieres con-
servarte, Lauso, evita”, “El hombre fue de dos principios hecho”, “Fabio, pensar que el Padre soberano”, de Bartolomé;
por ultimo de las rimas amorosas imprime “No fueron tus divinos ojos, Ana”, “Amor, tu que las almas ves desnudas”,
“Si acaso de la frente Galatea”, “Tanto mi grave sentimiento pudo”, de Lupercio (impresa por Quintana), y “De los cam-
pos y mares se apodera”, “Estas son las reliquias saguntinas”, “Hago, Fili, en el alma estando ausente”, ““Si amada quie-

res ser, Licoris, ama”, “Tanto ha podido un pensamiento honesto” y “Dejan las musas arcos y vihuelas”, de Bartolomé.
bl bl bl 9
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encuentran muy presentes las observaciones de Quintana, tanto en los juicios resul-
tantes del examen al que son sometidas las poesias de los aragoneses como en la selec-
cion realizada de las composiciones de ellos.

La Poética —y por tanto las anotaciones— se segmenta en seis cantos: 1. De las
reglas generales de composicion; II. De la locucion poética; I1I. De la versificacion;
IV. De la indole propia de varias composiciones; V. De la tragedia y la comedia, y VI.
De la epopeya — Conclusion. Los mds numerosos comentarios referentes a los Argen-
sola y a sus poemas estan destinados a ilustrar el canto 1v.

Aqui observamos que las notas que censuran la poesia argensolina se deslizan
junto a las de halago practicamente en todas las ocasiones, como sucede en el comen-
tario del soneto de Bartolomé “Yo os quiero confesar, don Juan, primero” —atribuido
una vez mas a Lupercio—, del que Martinez de la Rosa dice que, aunque contiene un
pensamiento original e ingenioso, “el pensamiento ltimo que ni siquiera parece util
sino manifiestamente opuesto al fin que se propuso el poeta. Si este intentaba probar
que la apariencia agrada, vale tanto como la verdad misma, valiéndose en su apoyo de
la imitable comparacion del cielo, no puedo sin destruir su misma obra lamentarse luego
que no fuese verdad una cosa tan bella” (Martinez de la Rosa, 1843: 304-305).

Otro, que comienza con el verso “Imagen espantosa de la muerte” —este si de
Lupercio—, tampoco es plenamente de su gusto, pues incluso presentdndolo como
“dechado, por la energia de los pensamientos, por la viveza de las imagenes y lo selec-
to de la diccion”, el autor hace ver que la ultima palabra concluye desacertadamente
con un adjetivo (ibidem, p. 305). También es cierto que no halla tacha en otro soneto
compuesto por Bartolomé —“Dime, Padre comun, pues eres justo”™—, del que dice
merecer justamente los aplausos “por la gravedad del pensamiento y la dignidad de la
exposicion, siendo digno de elogio el arte con que el poeta, después de exponer con
energia los argumentos mas fuertes contra la Providencia, reserva para el ultimo verso la
solucion, presentandola en un solo verso vivo y enérgico” (ibidem, p. 306).

Es posiblemente esta la tinica vez que no hallamos reparos a la poesia de algu-
no de los dos hermanos Argensola por parte del autor de la Conjuracion de Venecia,
ya que si se refiere al cultivo de la fabula, Bartolomé no le gusta porque “echo de ver
al instante que sabe demasiado” y, afiade, “no produce en mi el placer peculiar de esta
especie de composicion, porque no hallo en ¢l aquella naturalidad y sencillez que
entretiene hasta a los nifios; y en mi concepto la fabula debe someterse, por decirlo ast,
a prueba de muchachos” (ibidem, p. 316). Si escribe acerca del cultivo de la satira,
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resalta varios defectos con que la ensombrecen® y la convierten en pesada tanto el
mayor como el menor de los Leonardo:

[Al imitar a Horacio] los Argensolas, procuraron acercarse a ¢l en cuanto alcan-
zaron sus fuerzas, quedando menos distantes en el género moral, que como mas templa-
do, se avenia mejor con su caracter grave y sesudo. Descubrese este en sus satiras, llenas
de rasgos breves y oportunos, de vivas descripciones y de pensamientos ingeniosos; pero
cabalmente aleja mas de una vez de sus manos las dos principales armas de aquella cla-
se de composiciones; el impetu de la indignacion que dictaba los versos de la Juvenal
[sic], y el humor leve y festivo que hacia retozar a la musa de Horacio: los Argensola rara
vez se irritan o se rien. Asi se les ve, ora discurrir con pesadez, como Bartolomé en la
satira contra los deseos ambiciosos; ora descender friamente a pormenores prolijos,
como cuando en la bella sdtira del mismo poeta contra los vicios de la corte emplea antes
de describirlos gran nimero de tercetos para indicar el método de educar a un joven [...].
Frecuentemente se nota en ambos hermanos el abuso de la erudicion y la mania de mul-
tiplicar cuentos y alusiones historicas, extraviandose del asunto y dejandose llevar de su
facilidad prodigiosa para eslabonar tercetos; pero también en cambio de estas imperfec-
ciones, se encuentra en sus satiras bellezas de toda clase, muy dignas de aprecio.

La satira de Lupercio contra la Marquesilla me parece sobradamente larga, y
que hubiera ganado mucho si se la hubiese acortado al principio y el fin; jpero con qué
pincel tan maestro esta trazado en ella el retrato de una cortesana! (Ibidem, p. 344)

En definitiva, en todas las especies de poesia que los Argensola cultivaron halla
Martinez de la Rosa alguna macula que denuncia el cambio de criterio que se esta pro-
duciendo respecto a la centuria anterior:

De los dos hermanos aragoneses bien puede decirse que pocos les igualaron en
buenas partes de poetas: puros y castizos en la diccion como los mejores del siglo xvi,
mas correctos en la frase que algunos de ellos, y esmerados y faciles en la versificacion,
afladian a tantas ventajas gran caudal de doctrina y acendrado gusto, llegando a recibir
de sus contemporaneos el sobrenombre de Horacios espaiioles. No le merecian sin
embargo; pues cabalmente les faltaba en cada uno de los principales ramos de composi-
cion una cualidad esencial que no puede suplir ninguna otra: fuego y arrebato de la liri-
ca sublime, gracia y delicadeza en la poesia amatoria, y cierta viveza y gracejo natural
en la sdtira, dotes que por un don singular llegé a reunir el poeta latino. (Ibidem, p. 343)

Todas estas opiniones se dejan sentir en las historias de la literatura espafiola que
se redactan durante el xix. La confeccion de una historia de la literatura espafiola

“ Notese que los mismos defectos fueron sefialados por Quintana.
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que sobrepase los limites de la Edad Media® se hace esperar hasta mediados de ese
siglo, momento, como veremos, en el que ya han hecho mella sobradamente los juicios
de Quintana sobre la poesia de los Argensola.

En 1849 se publica la edicion en inglés de la Historia de la literatura espaniola
de Ticknor, y en los afios 1851-1856 es traducida al espaiiol y adicionada por Gayan-
gos y Vedia.* Por vez primera se ofrece una vision conjunta de la historia de la litera-
tura espafiola desde la Edad Media hasta principios del XIX; se reparte en tres €épocas:
la primera trata sobre la literatura medieval, la segunda corresponde a los siglos xvi'y
XVII'y la tercera esta dedicada al siglo xviil y los primeros afios del XIX.

En esta amplia vision de nuestra literatura, a Lupercio y Bartolomé Leonardo de
Argensola se les da su lugar en varios capitulos de la segunda época: en el que trata
de las traducciones e imitaciones del antiguo drama clasico; en el dedicado a la poe-
sia lirica que florece en los primeros afios del siglo Xvir; en el que habla de la satira,
el epigrama y la elegia, y en el que aborda la tragedia.”

Ticknor, una vez que presenta a los Argensola entre los opositores a la poesia de
Gongora,* pasa a abordar la vida de ambos, recordando los mismos acontecimientos
biograficos que resefiaron otros sin aportar datos nuevos; se limita a reiterar opinio-

“  Friedrich Bouterwek publica en los primeros afios del X1X una Historia de la literatura espaiiola: desde

el siglo xi1l hasta principios del xvi. La edicion original en alemdn se imprime en el afio 1804 (Gotinga, Johan
Friedrich Réwer); en 1812 se traduce al francés (Paris, Renard-Michaud), y quince afios después José¢ Gomez de la
Cortina y Nicolds Hugalde y Mollinedo llevan a cabo la traduccion al espafiol con adiciones (Madrid, Impr. de
Eusebio Aguado, 1829).

“ Véase Campa (2006).

“ Se han dejado al margen de este recorrido las dos tragedias de Lupercio, pero creo de interés mencionar
las palabras demoledoras con las que Ticknor finaliza su examen de Isabela. Como podemos leer, a juicio del his-
panista americano es inexplicable el éxito del que disfrutaron esos dramas en su tiempo: “no se comprende como
un drama de esta especie produjo el efecto de que nos habla Cervantes, a no suponer que los espafioles, aficiona-
disimos desde un principio a las diversiones dramaticas, no hallasen cosa de su gusto en cuanto habian visto ante-
riormente, hasta que Argensola escribio sus tragedias en circunstancias tan favorables que produjeron un entusias-
mo universal” (Ticknor, 1851-1856: 11, 161).

“  “Entre los poetas liricos que florecieron en Espaila a principios del siglo Xvil y que se opusieron resuelta-

mente a lo que entonces se empezaba a llamar gongorismo, los primeros por su influencia e importancia fueron los
dos hermanos Argensolas” (ibidem, p. 218).

‘" En nota a pie de pagina remite para la vida de los dos hermanos al Ensayo de Pellicer y a la Biblioteca

nueva de autores aragoneses de Latassa.
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nes anteriores —¢émulos de Horacio, destreza con la lengua castellana, etcétera— y
reduce la fama de sus nombres a las Rimas, olvidando el resto de sus escritos:*

Poquisima es la diferencia entre las carreras y suertes respectivas de estos dos
hermanos notables, si se exceptua la duracion de su vida y la cantidad proporcional de
sus escritos, porque, no solo ambos fueron poetas y poseyeron aquellas dotes intelec-
tuales que inspiran consideracion y respeto, sino que tuvieron la fortuna de ocupar ele-
vados puestos, en los que pudieron proteger a poetas y escritores, algunos muy supe-
riores a ellos. Sin embargo, apenas son conocidos hoy dia sino por un tomo de poesias,
principalmente liricas, que en 1634, y muertos ya los dos, publico un hijo de Lupercio.
(Ticknor, 1851-1856: 11, 219-220)

Es importante mencionar que Ticknor les ha hecho descender, explicitamente,
un peldafio en la escala de la poesia castellana; los hermanos Argensola han pasado de
compartir el principado de esta con Garcilaso, de ser poetas modélicos del parnaso
espafiol, a no ser mas que unos vates dignos de figurar entre los liricos:

La Italia, pais originario de su familia, donde ambos vivieron y donde a tantos
hombres distinguidos conocieron y trataron, parece haber ocupado su pensamiento siem-
pre que escribian, y el espiritu de Horacio brilla a menudo en sus poesias. Es evidente que
los dos hermanos se propusieron imitar la entonacion filosofica, versificacion esmerada, al
mismo tiempo que armoniosa, y el entusiasmo templado de aquel gran poeta, asi en las
odas como en aquellas poesias ligeras que ostentan las formas mas libres y sueltas de la
poesia nacional. En general, el mayor de los hermanos muestra mas nervio y robustez, aun-
que por otra parte dejé muchos menos versos para poder calificar su mérito con el debido
acierto. El menor es mas ameno y agradable, y sus composiciones estan concluidas con mas
cuidado y firmeza. Aunque ambos eran aragoneses, escribieron el castellano con tal pure-
za, que Lope de Vega dice “le parecia habian venido de Aragon a ensefiar el castellano”.
Por esta y otras buenas cualidades son muy dignos de figurar con distincion entre los poe-
tas liricos espafioles, si no ya en primer rango, al menos en el inmediato, puesto que no
vacilamos al ensefarles al recordar los versos liricos que el mayor de los hermanos dirigia
a la dama con quien después se casd, asi como la diccion castiza y pura y la delicadeza de
sentimientos que brillan en las composiciones mas largas de ambos. (Ibidem, pp. 220-221)

Las consideraciones de Ticknor respecto a la vena satirica de ambos poetas se
asemejan —como he anunciado—, practicamente punto por punto, a las expuestas por

“  Ticknor parece olvidar los repertorios bibliograficos elaborados por Pellicer y por Latassa, que ¢l mismo

cita en su Historia de la literatura, en los que se recogen los titulos, manuscritos e impresos de las obras de los dos
Argensola, aunque ciertamente no han gozado, salvo las poesias, las tragedias y poco mas, del favor de la imprenta.
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Quintana, quien les acusaba, recordemos, de ser demasiado graves y de que sus com-
posiciones satiricas estaban formadas por un excesivo numero de versos, e incluso
remite el hispanista americano a los mismos poemas que aquel —al igual que hizo
también Martinez de la Rosa— en la argumentacion de sus afirmaciones:

Mas ninguno tuvo tanto éxito como los dos Argensolas en el estilo y maneras
peculiares de aquel gran poeta [Horacio]; a decir verdad, sus discusiones son a veces
demasiado graves y mas largas de lo que debieran; pero con todo encierran pinturas ani-
madas de los usos y costumbres de su tiempo. Por ejemplo, la que Lupercio hace en su
satira dirigida a Flora de una sefiora del Gran Mundo es excelente, y también lo son cier-
tos trozos de otras dos, en que su hermano Bartolomé satiriza y afea los usos de la cor-
te. Todas tres, sin embargo, pecan por demasiado largas, y la ultima de ellas contiene
ademas una repeticion de la fabula “del raton de campo y el raton de aldea”, en la que,
como en otras composiciones del mismo autor, es evidente su conato de imitar a Hora-
cio. (Ibidem, p. 240)

A juicio de Ticknor, en la elegia no llegan los aragoneses a conseguir la perfec-
cidn, pues sus composiciones no son, en el sentido estricto, elegiacas: “en cuanto a los
dos Argensola y a Borja, tampoco puede decirse de ellos que llegaron a la perfeccion,
pues aunque tanto los dos primeros como el segundo usaron géneros andlogos, ningu-
no de ellos es el puramente elegiaco [...]” (ibidem, pp. 242-243). Y si le arrancan
algiin encomio es gracias a los epigramas, aun sin ser equiparables a los escritos por
Francisco de la Torre:

Los Argensolas, Villegas, Lope de Vega, Quevedo, Esquilache, el Conde de
Rebolledo y otros muchos los escribieron con gracia y donaire; pero de cuantos se dedi-
caron a este género, nadie le cultivo con tanto celo ni obtuvo en ¢l los triunfos que Fran-
cisco de la Torre, que, aunque de la escuela culta, parece sacudir sus cadenas e influen-
cia al recordar que era paisano de Marcial. (Ibidem, p. 249)

Todos estos juicios, sensiblemente menos halagadores que los leidos durante el
siglo precedente sobre las obras de los Argensola, denotan un cambio de rumbo del
que es responsable en primera instancia Quintana. De aqui en adelante se aprecia como
la atencion prestada en las siguientes historias de la literatura a ambos poetas decae de
un modo considerable. Esto se puede ver perfectamente en la que firman Manuel de la
Revilla y Pedro de Alcantara Garcia en 1872.%

49

Los Principios (vol. 1) se deben a Revilla, y la Historia de la literatura (vol. 11), a Alcantara.
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Alcéntara, responsable del segundo volumen, en el que se historia la literatura
espafiola, los presenta como “continuadores de la escuela clasica,” o mejor dicho, jefes
de su rama aragonesa” (Revilla y Alcantara, 1877: 11, 408). Se admite la correccion y
propiedad en el manejo del lenguaje, una vasta erudicion y gran severidad en la doc-
trina como sefias de identidad de la poesia de los Leonardo,

cualidades que bastan para asignarles lugar muy distinguido en nuestro Parnaso, sobre
todo tratandose de unos tiempos en que se empezaba a hacer gala de torturar el idioma.
En justo tributo a sus méritos, debemos dejar asentado que los Argensolas supieron
apartarse del camino que ya habian empezado a recorrer los conceptistas y culteranos.
(Ibidem, pp. 407-408)

Asimismo recuerda la predileccion de los hermanos por imitar a Horacio y por
las doctrinas poéticas del latino, pero les acusa una vez mas de faltos de vivacidad
y de energia y se suma a los lamentos de aquellos que delataron el tono desabrido y
desengafiado en sus poemas. Aun asi, afirma que los Argensola merecen ser estudia-
dos y ocupar un lugar distinguido en nuestra literatura (ibidem, p. 409).

Reaparecerd, una vez mas, el nombre de los Argensola en el capitulo dedicado
a la satira, pero ahora seran unos de los muchos que la cultivaron, sin destacarlos del
resto como se hiciera en momentos anteriores; el puesto de honor en la satira se con-
cede a Quevedo, aunque, junto a este, se les reconoce a ambos hermanos que la “per-
feccionaron mucho dandole la forma cldsica” (ibidem, p. 367).

Entre la Historia literatura espaiiola de Ticknor y esta ultima recién citada ve
la luz el segundo volumen (1857) de la coleccion preparada por Adolfo de Castro de
Poetas liricos de los siglos xvi y xvil, donde se imprimen las Rimas de 1634 aumen-
tadas con unos tercetos y un soneto de Lupercio Leonardo.” Las paginas de “Apun-
tes biograficos” repasan algunos de los acontecimientos de las vidas de los dos
Argensola. Se pergefia una breve valoracion de la poesia de ambos en la que Castro
reconoce lo “correcto de su estilo y la buena entonacion de sus versos”, asi como lo
excepcional de algunos de sus sonetos, por encerrarse en ellos “muy buenos pensa-
mientos de filosofia moral”, aunque no deja de subrayar la falta de entusiasmo de

> En la escuela clasica integra junto a los Argensola a fray Luis de Ledn y a Francisco de la Torre.

' Los tercetos comienzan con el verso “Tuvo cercada largo tiempo en vano”, y el soneto, con “Porque de sus
donaires no me rio”.
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sus odas. En cambio, en el analisis de las satiras se percibe un enfoque algo diferente
a los mencionados:

Los dos hermanos se dedicaron a componer satiras, que han sido juzgadas bajo un
concepto equivocado. Son, en verdad, prosaicas; pero ¢cual satira no lo es? Las de Hora-
cio jtienen por ventura sublimidad poética? ;La tienen las de los clasicos italianos Ludo-
vico Ariosto, Francisco Sansovino, Hercules Bentivoglio, Ludovico Alamanni y Ludovico
Dolce? Encuentro en ellos un estilo tan bajo, que a veces se confunde con la prosa.

Estos autores italianos tienen una ventaja a veces sobre los dos ingenios que tra-
tamos, y es la profundidad del asunto que elegian. (Castro, 1950-1951: 11, c)

Aun asi, como sus antecesores, encuentra idénticas sombras que deslucen
las satiras:

Los Argensolas no carecen de energia para la satira; pero tienen dos grandes
defectos, que los hacen muy inferiores a aquellos maestros italianos: uno es la falta de
vivacidad. Amplifican demasiado los pensamientos [...]; el otro es cierta dureza en el
estilo, que contrasta mucho con la soltura que en este género de asuntos han empleado
los poetas de Italia. (Ibidem, vol. 11, p. c)

A pesar de ello, Castro apunta que merecen ser estudiados por su buen lenguaje
y, sobre todo, porque

contra los vicios del gongorismo, que el uno vio solo nacer, y el otro nacer y extender-
se con general aplauso, quisieron oponerse con la correccion del lenguaje [...].

Desgraciadamente en aquel siglo, tan fecundo en ingenios de primer orden,
pusieron nuestros poetas todo su conato mas en la forma que en los pensamientos, los
unos para recargarla de exornaciones, los otros para presentarla con una sencillez des-
nuda de todo entusiamso.

La excelencia del lenguaje de estos ultimos ingenios mds es como gramatical
que como oratoria o poética. Asi como los otros sacrificaban todos los pensamientos a
la pompa de las palabras y al uso de falsas figuras, estos, no solo los pensamientos mis-
mos, sino hasta la elocucion noble y figurada, como lo exige la oratoria y la poesia, a la
pureza y a la rotundidad de la frase. (Ibidem, vol. 11, p. ¢)

Las tltimas décadas del siglo x1X nos deparan nuevos estudios y ediciones de las
obras de los Argensola, en los que, salvo alguna excepcion, se mantiene esta critica
vision con ligeros matices que a veces alcanzan tonos apologéticos. Entre las excepcio-
nes se situan los comentarios recogidos en algunos de los trabajos de Menéndez Pelayo,
que valora la obra de los Argensola sin los influjos de las opiniones de Quintana.
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Menéndez Pelayo distingue a Lupercio y a Bartolomé con sendas entradas en
la Biblioteca de traductores esparioles. Las primeras palabras de cada una de ellas se
dedican a una breve semblanza biografica, seguida de la relacion de las obras y ano-
taciones de alguna circunstancia particular sobre ellas, informacion acerca de los
impresos, manuscritos que el autor conoce; el repertorio de obras de Lupercio y de
Bartolomé llega a su fin con la relacion de las traducciones (Menéndez Pelayo,
1999a: 318-327).

Don Marcelino, como decia, no se deja arrastrar por juicios preestablecidos, de
tal manera que ambos hermanos, a los que integra en la “escuela aragonesa”, encabe-
zan la ndmina de autores que cultivaron la satira y la epistola, y solo Arguijo se les ade-
lanta en los sonetos. Tampoco desdefia sus canciones, y les concede brillantez al abor-
dar los géneros moral y filoséfico y se la niega en el cultivo del lirico:

El nombre de Bartolomé Leonardo, como el de su hermano Lupercio, es clasi-
co en nuestra literatura. Entrambos son los mas felices representantes de la que pudié-
ramos llamar escuela aragonesa, dechado de severidad y buen gusto; entrambos mere-
cieron el titulo de Horacios esparioles; entrambos fueron guardadores fieles de la
pureza de la lengua, hasta el punto de afirmar de ellos Lope de Vega que habian veni-
do de Aragon a reformar en nuestros poetas la lengua castellana, que padece por
novedad frases horribles con que mds se confunde que se ilustra. Las sétiras y episto-
las de Bartolomé son, sin duda, las primeras de nuestro Parnaso, y por mas que de las
de Horacio disten harto, no temen el parangén con las de Boileau. Sus sonetos solo
ceden a los de Arguijo. Algunas de sus canciones tienen todo el movimiento y el entu-
siasmo de la oda heroica, aunque en el género lirico nunca brillen tanto como en el
moral y filoséfico. (Ibidem, p. 320)

Al tratar de nuevo sobre Bartolomé en Historia de las ideas estéticas en Espaiia,
reitera la comparacion con Boileau y de nuevo eleva al aragonés para situarlo en un
plano superior:

El Rector de Villahermosa es un imitador convicto y confeso del Horacio de las
satiras y de las epistolas; pero dentro de esta imitacion, jcon qué libertad se mueve! En
este punto es muy superior a Boileau. Aconseja dejar correr el ingenio por la docta anti-
gliedad; pero, una vez robustecido con este tuétano de ledn, quiere que muestre sus fuer-
zas propias, soltando a la furia de los vientos [...].

La falsa imitacion clasica, los centones de versos latinos, provocan su indigna-
cion, y le inspiran versos admirables de los que hacia Horacio, de los que Boileau con
toda su correccion no hacia; (Menéndez Pelayo, 1999b: 263-264)
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y aporta nuevos puntos de vista sobre la poesia del rector de Villahermosa que enri-
quecen el panorama descrito hasta ahora:

Su arte predilecto es el arte latino: no el italiano. Aborrece de muerte la sutile-
za y el metafisiqueo de los petrarquistas, aun profesando veneracion al maestro, sin
duda por lo que tuvo de humanista. Enojale todo uso frivolo y baladi de la poesia, no la
concibe mas que como matrona celtibérica, armada de hierro y con la ley moral en los
labios. (Ibidem, p. 264)

La obra lirica de Lupercio, a los ojos de Menéndez Pelayo, tiene mayor valor
que sus textos de caracter historico o sus tragedias conservadas, y ese ramillete poéti-
co es suficiente para alcanzar la fama. El mayor de los Argensola comparte con su her-
mano tachas y primores poéticos, y, sorprendentemente, a la satira a “la marquesilla”
no solo no le sobran versos, sino que es tenida como “dechado de este género de com-
posiciones”, y asi lo manifiesta Menéndez Pelayo al final de la entrada que reserva a
Lupercio en la Biblioteca de traductores esparioles:

Mas gloria que todas las obras hasta aqui registradas ha dado a Lupercio la bre-
ve coleccion de sus versos liricos, joyas preciadas en el tesoro de nuestro Parnaso. Igual
en bellezas y en defectos a su hermano Leonardo merecié como €l el titulo de Horacio
Espaiiol, y como ¢l descollo en la satira y en la epistola. La dirigida a la marquesilla
excede acaso a todas las producciones de Bartolomé y debe citarse como dechado de
este género de composiciones. Algunos sonetos erdticos y morales, la Cancion a la
Esperanza, dirigida a Felipe Il en la canonizacion de San Diego y alguna otra de sus
composiciones propiamente liricas, han bastado a colocar muy alto el punto de su fama.
(Menéndez Pelayo, 1999a: 326)

Como vemos, Menéndez Pelayo se independiza abiertamente de las opiniones
dominantes, cuyo origen se halla en la “Introduccion histérica” redactada por Quinta-
na (1807). Hasta este momento no se habia producido aportacion nueva ni puntos de
vista que variasen siquiera levemente los ya establecidos. Las mismas palabras se han
repetido tanto para destacar los méritos como para denunciar los defectos, de tal mane-
ra que la imagen de los dos Leonardo que fue forjada en el siglo xvir desde Ignacio
de Luzan hasta Pedro Estala se vio sustituida en el Xix por la disefiada por Quintana;
solamente Menéndez Pelayo trunca ligeramente esta ultima tendencia.

El tono apologético al que se hacia referencia en lineas anteriores se deja sentir
en el discurso leido por el duque de Villahermosa, Marcelino Aragon y Azlor, con
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motivo de su entrada en la Real Academia Espafiola en el afio 1884, que versa sobre la
“vida y estudios de los dos hermanos Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola”,”
a quienes percibe como “los ultimos defensores de la pureza clasica y de la austera
correccion de la lengua poética castellana” (Aragon y Azlor, 1884: 8). A lo largo del
discurso, ademas de reconstruir la vida de los dos poetas con fuentes documentales de
su casa (Villahermosa), de los Progresos de la historia de Aragon y elogios de sus cro-
nistas de Uztarroz y de los Comentarios del conde de Luna, procura, en primer lugar,
fijar sus rasgos poéticos mas sobresalientes y, a continuacion, buscar argumentos que
disculpen las criticas negativas vertidas por otros. Para establecer los rasgos poéticos
comunes a ambos hermanos presenta un primer rasgo consistente en el “predominio
de la razon sobre la fantasia, y de las facultades intelectuales sobre las del sentimien-
to”. El vuelo lirico no es grandioso ni arrebatado, sino que impera la meditacion
moral; de ahi su “aficion extremada al cultivo de la satira y de la epistola (casi siem-
pre satirica), géneros cuya principal materia son las verdades del orden moral” (ibi-
dem, pp. 23 y ss.); ahora bien, esta satira de los Argensola, nos dice, es la satira clasi-
ca, aunque no la de Juvenal. A Lupercio le asocia una imaginacion mas “pintoresca,
galana y colorista”, mientras que a Bartolomé lo describe “mas austero y cefiudo”. La
segunda caracteristica que destaca es la exquisita pureza de la diccion, que nunca se
ve enturbiada por voces barbaras ni extrafas, por lo que son modelos de perfeccion
casi absoluta (p. 25). Por ultimo, admite que, aunque en el arte de escribir tercetos
nadie les iguald, “la intermitencia de este género de versificacion, y aquel eslabonar-
se sin medida, parece que trae consigo algo de 1anguido y sofioliento” (p. 30).

El duque de Villahermosa cree que aquellos que tachan la poesia de los Argen-
sola de tediosa a causa de la falta de viveza y de la excesiva reflexion no aprecian que
tras esos aspectos se halla el caracter de los dos hermanos y del resto de aragoneses:

He apuntado antes los caracteres comunes a los dos Argensolas, y aun pudiéra-
mos afadir a todos los poetas de la tierra donde ellos nacieron. Puede decirse, en tesis
general, que siempre fue en Aragon mas reflexivo y maduro el pensamiento, que viva,
prodiga y opulenta fantasia; (ibidem, p. 42)

y finaliza afirmando que

2 El discurso del duque de Villahermosa se ilustra con multiples textos poéticos de Lupercio y de Bartolo-

mé que las mas de las veces le sirven para argumentar sus afirmaciones.
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es injusticia notoria decir con Quintana que “estos poetas nunca amaron ni estimaron a
nadie”. En el fondo del caracter de Bartolomé Leonardo [...] hay un fondo de amistad
y benevolencia inextinguible [...]. Asi son los Argensolas, duros y asperos en la corteza,
pero llenos interiormente de caridad y uncion y espiritu cristiano. (Ibidem, pp. 50-51)

Se aprecia claramente como en estos momentos parece preciso hallar argumen-
tos en defensa de la poesia de los Leonardo, justificar los defectos sefialados por Quin-
tana y aceptados por Martinez de la Rosa entre otros.

A pesar de las criticas generadas en torno a la satira cultivada por ambos, en el afio
1887, Cipriano Mufloz y Manzano, conde de la Vifiaza, publica Algunas obras satiricas
inéditas de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola. Su principal mérito es dar a la
imprenta dos textos de gran interés,” acompanados de un estudio preliminar en el que se
expresan algunas ideas iguales o muy semejantes a las expuestas en este panorama:

Esta con notoriedad demostrado que carecen los poetas aragoneses del estro liri-
co o de la ternura de un Arguijo o de un Rioja; y que su inspiracion prefirio lo general y
abstracto, lo moral y lo filosofico, a lo concreto y pintoresco. No obstante, Lupercio nos
ofrecio rasgos de fantasia brillantisimos, en algunos pasajes y en sus sonetos amatorios
especialmente; y Bartolomé lucié espléndidas galas, inestinguible candor, fervorosisimos
afectos, en sus odas, (conde de la Vifiaza, en Leonardo de Argensola, 1887: 8)

y podemos ver que retoma algunos de los pensamientos presentes en Adolfo de Castro:

Los satiricos aragoneses han sido censurados, como prosaicos |[...], toda satira,
por necesidad de su naturaleza, tiene que ser prosaica. Lo son las del mismo Horacio; y lo
son las de los clasicos italianos Sansovino, Ludovico Dolce y el Ariosto. Estos elegantes
y celebrados ingenios de Italia no sobrepujaron a los hijos de Barbastro. (Ibidem, p. 10)

Sin embargo, la postura del conde de la Vifiaza busca asentarse en el fiel de la
balanza cuando recorre las galas de ambos hermanos y las relaciona con las de otros

*  El conde de la Vifiaza edita el didlogo Menipo litigante y la carta al conde de Lemos sobre la satira (sigue
el ms. 4141 de la BNE), ambos de Bartolomé Leonardo de Argensola. A pesar de que este didlogo del rector de
Villahermosa se presenta como inédito, y como tal se ha tenido hasta ahora, se imprimi6 por vez primera en La
Espigadera: obra periodica en el afio 1790 (pp. 209-236); el texto publicado en el xviil presenta notables diferencias
con el dado a la imprenta por el conde de la Vifiaza y con los manuscritos conocidos (véase Pérez Cuenca, 2010).
Schwartz y Pérez Cuenca preparan una nueva edicion para la coleccion “Larumbe” de las satiras Dédalo, Menipo liti-
gante y Democrito, que iran precedidas de la carta al conde de Lemos.
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poetas dureos; aunque se declara admirador entusiasta de los “Horacios de Barbastro”,
no pretende caer en la tentacion de

incurrir en la hipérbole de colocarles en el trono mas alto del vastisimo Imperio de la
Literatura espaiiola. Reconozco que les aventajo, en las cualidades que le caracterizan,
aquel joven de hermosa presencia y distinguidas maneras, valiente hasta lo mas excel-
so del heroismo, que muri6 al escalar la muralla de un castillejo, proximo a Frejus.
Reconozco que no cayé de sus labios el raudal de ardiente y pintoresca poesia, que el
cielo de la Bética pone en los de sus Herreras y Arguijos. Mas es positivo igualmente
que ninglin procer del Parnaso de Espaiia tuvo el ingenio sobrio y austero de los dos her-
manos y que, reflexivos y meditadores, cual pocos, invocaron, en todos los instantes de
su vida, los sacrosantos fueros del buen gusto. (Ibidem, p. 28)

Dos afios después el conde de la Viflaza entrega a la imprenta otros textos de los
aragoneses que se reunen en dos volimenes bajo el titulo colectivo de Obras sueltas
de Lupercio y Bartolomé Leonardo de Argensola. Esta edicion hay que situarla en el
ambiente erudito de la época, tal como sefiala el propio editor en el prologo: “a socie-
dades o empresas, las cuales [...] se dedican con empefio a la publicacion de tales
joyas [los monumentos literarios del Siglo de Oro]. Las colecciones de Libros raros y
curiosos 'y de Libros de antario, las de los Bibliofilos esparioles y andaluces y la Biblio-
teca de escritores aragoneses son testimonio clarisimo del entusiasmo que mueve el
espiritu de estas sociedades, a la vez que la Biblioteca de autores esparioles” (conde
de la Vifiaza, en Leonardo de Argensola, 1889: 1, X).

Su publicacion en la “Coleccion de Escritores Castellanos” fue recomendada por
Menéndez Pelayo, segun se desprende de la carta que el conde de la Vifiaza le escribid
en el verano de 1887 para tratar diversos asuntos relacionados con esta edicion:*

Mi muy querido amigo: recibi su muy grata antes de salir de Zaragoza; y le
agradezco muchisimo su juicio sobre el Goya, las indicaciones que me hace y la pro-
mesa de recomendar a Catalina la impresion, en los Escritores Castellanos, de las Obras
inéditas de entrambos Argensola, por mi recopiladas e ilustradas. A este propdsito me
dirijo hoy a Vd. en consulta y ayuda, confiado en su inagotable benevolencia. (Menén-
dez Pelayo, 1999c)

*  La carta esta fechada en Bafios de Panticosa el 1 de agosto de 1887. En el Epistolario de Menéndez Pela-
yo (1999c¢) lleva el namero 466 (vol. 8); véanse ademas, en el vol. 8, las cartas 488, 399 y 24; en el vol. 9, las notas
24,59, 177, 205 y 606, y en el vol. 10, la nota 220.
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El conde de la Viflaza en esta edicion da por vez primera a la imprenta obras que
permanecian inéditas en diversos manuscritos. Para llevar a cabo la labor de localiza-
cion y adquisicion de copias pide ayuda a Menéndez Pelayo, ademas de solicitarle la
consulta de algun manuscrito perteneciente a su biblioteca particular:

La adjunta nota™ le indicar4 a Vd. las obras que incluyo en el tomo; habiendo,
entre ellas, comprendido las tragedias de Lupercio, si Vd. cree que lo merecen las
muchas variantes del codice original que Vd. posee. Como seria muy probable que Vd.
conociera alguna o algunas otras obras argensolanas, ademas de las recojidas por mi, de
su bondad espero me indique donde he de buscarlas.

Ahora bien: las tres lineas que llevan una cruz al margen, corresponden, a obras
inéditas, que estan en el museo britanico (al decir del Cat® de Gayangos), y no teniendo
yo direccion literaria en Londres, si Vd. sabe alguna quisiera que me la indicara con
objeto de obtener copias de aquellas. Tengo entendido que dicho Sr. Gayangos y su hijo
el Sr. Riailo disfrutan de algun empleo en el British Museum: sé también, o, al menos
se me ha dicho, que de la Seccion de Mss. Espaiioles esta encargado un sacerdote cato-
lico. Pero ignoro el nombre de este Sr.; y no conozco a los anteriores. Si diré a Vd. que
he escrito a D. Pascual, pues tratindose de un asunto literario, creo que habria de ser-
virme. Puede que asi sea, pues no hace mas que veinte dias que le escribi; pidiéndole
las sefias de algun escribiente o persona dedicada a sacar copias, o, si ¢l las encargaba,
diciéndole que satisfaria, obvio es decirlo, la cuenta del copiante. Como soy algo impa-
ciente, cuando acometo con fervor cualquier empresa literaria, agradeceria a Vd., si para
ello tiene fuero, que al Sr. Gayangos le escribiese recomendandole mi asunto. De todas
suertes espero o cuento con su ayuda si sabe Vd. algun otro medio del cual pueda valer-
me para obtener las copias que apetezco y necesito. (Menéndez Pelayo, 1999¢)

En el primer volumen de los dos que componen la edicion se publican las obras
de Lupercio, y en el segundo, las de Bartolomé, ambos con un prélogo en que se aborda
la vida y obra de cada uno. Esta aportacion del conde de la Vifiaza supone un gran
avance para el conocimiento y la difusion de la obra de Lupercio y Bartolomé, y no ha
sido superada atin en algunos aspectos, puesto que, recordemos, varios de los escritos
en prosa aqui publicados no conocen edicion moderna y solo casos excepcionales han
sido sometidos a revision critica en estudios recientes.”

* Se indica en la edicion de esta carta que la nota lamentablemente se ha perdido.

** En los tltimos afios del siglo XX y la primera década del presente se ha abordado el estudio y la edicion

de las tragedias Isabela y Alejandra de Lupercio por Giuliani (2000 y 2009), y los de las tres satiras de Bartolomé
presentadas en forma de dialogos, por Schwartz (1993, 1999, 2000, 2002 y 2006) fundamentalmente.



RECEPCION Y TRANSMISION DE LA OBRA LITERARIA DE LOS HERMANOS ARGENSOLA 313

Las obras de Lupercio que se pueden leer en ese volumen primero se han dividi-
do en poesias liricas (doce sonetos), epistolas y poesias varias (dos epistolas, el proemio
al Certamen del Santisimo Sacramento, tres composiciones en estancias, y una can-
cion), obras dramaticas (Isabela y Alejandra), opisculos y discursos literarios (un
memorial dirigido a Felipe II contra la representacion de las comedias, 1a Declaracion
sumaria de la historia de Aragon, y discursos pronunciados en una academia de Zara-
goza), y cuatro cartas eruditas y familiares (una al doctor Bartolomé Llorente, otra al
padre Juan de Mariana, una tercera a don Pablo de Santa Maria y, por tltimo, la diri-
gida a los diputados del reino de Aragon). En los apéndices finales se imprime ademas
una carta del doctor Bartolomé Llorente dirigida a Lupercio y otra del padre Mariana
en respuesta de una de Argensola fechada en Zaragoza el 15 de agosto de 1602.

En el otro volumen encontramos las obras del menor de los Leonardo, que se
dividen en poesias liricas (cuarenta y cuatro sonetos), satiras (publica tres, entre las que
se halla la “del incognito”), poesias varias (una epistola, una cancion, unas décimas, dos
estancias, tres epigramas y la traduccion de un distico de Ausonio), didlogos satiricos
(Menipo litigante, Dédalo, Democrito y la traduccion de uno de Luciano), optsculos
varios (la Relacion del torneo que Zaragoza celebro en honor de la reina de Hungria
el 13 de enero de 1630, el texto de Como se remediaran los vicios de la corte y que no
acuda a ella tanta gente inutil, otro sobre las cualidades que ha de tener un perfecto cro-
nista y uno ultimo sobre los motivos que le movieron a aprobar un libro de don Gon-
zalo de Céspedes), cartas eruditas y familiares (entre unas y otras se imprimen diecio-
cho cartas). En los apéndices se incluyen ocho textos mas (tres cartas del conde de
Lemos, dos sonetos y una epistola en tercetos y dos cartas de los diputados de Aragon).

La bibliografia acerca de los Argensola aun se ve acrecentada antes de que fina-
lice el siglo con la publicacion de una monografia sobre Bartolomé de Miguel Mir.
Resulta de interés la “Advertencia” que precede al estudio, donde el padre Mir relacio-
na las fuentes documentales de las que se ha servido en la elaboracion de este trabajo:

Los datos y documentos que han servido principalmente para este estudio, demas
de las obras del propio Bartolomé Leonardo de Argensola, fueron recogidos por el Doc-
tor Juan Francisco Andrés de Ustarroz en los Progresos de la Historia en el Reino de
Aragon y elogios de sus Cronistas, cuya primera parte, relativa a Zurita, estd publicada
en la Coleccion de Escritores Aragoneses, quedando la segunda inédita aun en la Real
Academia de la Historia. De la parte del manuscrito referente a los Argensolas debemos
copia al Excmo. Sr. Conde de la Vifiaza [...]. Ademas de los datos que ofrece el manus-
crito del Doctor Andrés de Ustarroz, hemos utilizado los muchos que hay esparcidos en
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libros sobre las cosas de Aragdn, como por ejemplo, la Biblioteca de Latassa, las Histo-
rias eclesiasticas y seculares de Aragén del Doctor Vicencio Blasco de La Nuza, las His-
torias de la Universidad de Zaragoza de Camon y Borao, la biografia del Doctor Barto-
lomé Argensola del Brigadier de Artilleria don Mario de La Sala, los estudios sobre el
mismo doctor Bartolomé del Conde de la Vifiaza [...]. Por ultimo, cumple manifestar
nuestro agradecimiento a la Excelentisima Diputacion provincial de Zaragoza [...],
debiéndose a su celo y actividad el hallazgo de los importantes documentos que lo ava-
loran, y que son sin duda su mas preciado ornamento. (Mir, 1891: 1-2)

También relata los escritos de los que se han valido otros, siendo el punto de
partida para todos ellos los de Uztarroz:

Es notorio que D. Juan Antonio Pellicer, al publicar en el Ensayo de una Biblio-
teca de traductores espaiioles las Noticias literarias sobre las vidas de Lupercio y Bar-
tolomé Leonardo de Argensola, no hizo sino extractar y aun copiar en gran parte el
manuscrito de Ustarroz. De estas Noticias de Pellicer se han aprovechado casi todos los
que han escrito sobre los dos ingenios aragoneses, y particularmente el Excmo. Sr.
Duque de Villahermosa para su Discurso de entrada en la Real Academia Espafiola, si
bien las exorno y adiciono con juicios muy nuevos y acertados acerca de las obras de
los Argensolas. (Ibidem, p. 1)

El estudio arranca con un leve recorrido biografico de ambos hermanos que le
conduce a mencionar la confusion que ya entre sus contemporaneos generaron sus
obras y que ha conducido a una interpretacion monolitica de estas, sin deslindar los
rasgos particulares que las individualizan:

El haber sido los hermanos Argensolas tan semejantes en sus aficiones literarias
y en los triunfos que con ellas alcanzaron, fue causa de que sus contemporaneos, con-
fundiéndolos en una admiracién comun, no deslindasen con bastante exactitud el méri-
to de cada uno de ellos. [...] perdi6 cada cual lo que mas tenia que realzarle, que es
aquella nota propia, peculiar y caracteristica que distinguiéndole de los demas le habia
de constituir en personalidad singular e independiente. (Ibidem, p. 5)

Mas este asunto es rechazado por el padre Mir, de tal manera que deja fuera del
alcance de su trabajo tanto la vida como la obra de Lupercio, para centrarse de forma
exclusiva en la figura de Bartolomé:

Nos concretaremos al examen de sus merecimientos literarios, investigando los
elementos intelectuales y morales que contribuyeron a la formacion de su ingenio y a
darle aquella cultura amplia y generosa que le granje el prestigio y reputacion que tuvo
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entre sus coetaneos, y que le preparo a la produccion de unas obras que han sido juzga-
das en todo tiempo como gloria del humano entendimiento y honor de las letras caste-
llanas. (Ibidem, p. 7)

Por tanto, a lo largo de la obra que nos ocupa se aborda, sin una estructura fija,
la formacion e inquietudes intelectuales, las relaciones personales, los cargos desem-
pefiados y aspectos multiples sobre la obra literaria e historica de Bartolomé que son
ilustrados con diversos textos extractados de sus propias poesias y prosas o de otros
autores. Se traslada al lector la imagen de un humanista inclinado al estudio de las
leyes y de los modelos clasicos, interesado por la historia de su patria, persuadido del
empleo de la lengua castellana por encima de la latina, deseoso de encontrar la paz
retirado del ajetreo de la corte:

Alli,” retirado del trifago de las gentes, recogido en si y a solas con sus ama-
dos libros, aprenderia a amar la soledad, a buscar solaz en el trabajo y estudio, a com-
placerse en la contemplacion de los nunca marchitos espectdculos de la naturaleza, y a
preferir la sencillez y sinceridad de las costumbres tan connatural a la vida de los cam-
pos, a la tumultuosa y agitada que se lleva generalmente en las populosas ciudades. Pro-
funda huella hubieron de dejar tales sentimientos en su alma, ya que a vueltas de las
vicisitudes de los acontecimientos en que mas adelante se vio envuelto, suspird siempre
por aquella su antigua tranquilidad, recorddndola con carifio y dejando de ella rastro
perdurable en sus escritos; (ibidem, pp. 15-16)

en definitiva, Bartolomé Leonardo de Argensola es ensalzado por Mir con todo tipo de
perfecciones:

Fiel [...] a los grandes fines que sentia haber impuesto Dios como término de
sus facultades, fue un gran literato, y juntamente un gran patricio y un buen sacerdote.
Honré no solamente las letras, sino la Iglesia y la patria. La gravedad y honestidad de
su vida, su laboriosidad infatigable, el estudio continuo de los modelos clésicos, su afan
y acierto en imitarlos, la aplicacion de todas sus facultades al provecho comun y al enal-
tecimiento de su patria seran titulos que honraran eternamente la memoria de Argenso-
la. (Ibidem, p. 115)

Entre los muchos méritos literarios con los que cuenta el menor de los Argenso-
la a los ojos del padre Mir sobresalen dos: por un lado, el de oponerse con su obra a la

" Se hace referencia al periodo que pasa en Villahermosa, donde es rector de la parroquia.
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de Gongora en la poesia y a la de Paravicino en la prosa (ibidem, p. 63), responsables
ambos de una peste literaria que, nacida en la corte, se propagd con suma rapidez a
otros lugares, entre ellos Aragon, donde José Pellicer de Ossau, Juan Felices de Cace-
res y Juan de Moncayo encabezaban “una turbamulta de escritores, a cudl mas atrevi-
dos y disparatados” (pp. 64 y ss.); por otro, el de cultivar con ventaja la mayor parte de
los géneros literarios de su tiempo, especialmente la poesia (pp. 66 y ss.) —en las for-
mas mas inclinadas a la meditacion filosofica, como son la cancidn, la epistola moral,
la satira y el soneto (pp. 73-75)—, y los didlogos filosofico y politico (p. 76).

No olvida Mir hablar del trabajo de cronista desempefiado por Bartolomé, de su
concepto de historia ni de las obras de caracter historico escritas por €1, merecedor en
este punto de los mismos halagos que en los anteriores (ibidem, pp. 76-87).

Como puede observarse, se procura en esta obra ofrecer una vision muy amplia
del escritor aragonés, sin falla que permita el mas minimo asomo de critica 0 sombra
que enturbie la cumplida imagen de perfecciones a la que se hacia referencia en lineas
anteriores. Mas, como se sefiala en la “Advertencia”, la aportacion de este estudio a la
bibliografia sobre los hermanos Argensola reside en el “Apéndice” (ibidem, pp. 121-
134), donde se dan a conocer varios documentos relacionados con las biografias de
Lupercio y Bartolomé: fe de bautismo de Lupercio Leonardo de Argensola, fe de bau-
tismo de Bartolomé Juan Leonardo de Argensola, fe de defuncion de Bartolomé Leo-
nardo de Argensola® y testamento de Bartolomé Leonardo de Argensola.”

Antes de finalizar el siglo X1X vera la luz una Historia de la literatura espario-
la elaborada por James Fitzmaurice-Kelly que abarca desde las obras andnimas
correspondientes al periodo medieval hasta la produccion posterior a 1868. En ella
apenas se dedican en total un par de paginas a la obra de los hermanos Argensola, de
modo que su ingenio queda relegado a un segundo plano en el panorama poético

**  En nota a pie de pagina se indica que estos documentos han sido remitidos por el Ayuntamiento de Bar-
bastro a peticion de la Diputacion Provincial de Zaragoza.

*  En nota: “Siguiendo el rastro que indica la fe de defuncion del doctor Bartolomé Argensola acerca del
paradero de su testamento, se han practicado las diligencias convenientes para el fin de hallar documento tan
precioso. La buena suerte ha favorecido estas investigaciones, pues examinando el archivo de protocolos de Zara-
goza, que esta en poder de su Excmo. Ayuntamiento, se ha dado con lo que se buscaba entre los testamentos otor-
gados por el notario Diego Fecet” (Mir, 1891: 124).

®  La primera edicion en inglés se publica en 1898. Cito por la espafiola de 1914, que es una refundicion de
la francesa de 1904.
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aureo. Fitzmaurice-Kelly adopta un orden cronoldgico a la hora de historiar la litera-
tura espafiola, de tal manera que las tragedias de Lupercio se insertan en el periodo
correspondiente a la época de Felipe II (1555-1598)" y el resto de la obra de ambos
hermanos se incluye en la de Felipe IV y de Carlos II (1621-1700), bajo el epigrafe de
la escuela clasica. En coherencia con esto, la primera afirmacion se dirige a mantener
al rector de Villahermosa alejado de la moda que impera en ese momento —Ila inicia-
da por Géngora—, y se destaca que lo meritorio del conjunto de la obra de ambos son
las Rimas, pues “ni Lupercio como autor dramatico, ni Bartolomé como historiador,
se hubieran librado del olvido. Ambos sobreviven como poetas”. Trae a colacion las
palabras de Lope, tantas veces citadas para elogiarlos por la correccion con la que
emplearon la lengua castellana (Fitzmaurice-Kelly, 1914: 327); destaca a Horacio
como maestro de ambos y menciona a Terencio cuando atribuye a Bartolomé un fon-
do mads sdlido que el de su hermano, aunque, en general, a ambos les concede las mis-
mas cualidades: delicadeza de espiritu y elegante forma de los versos liricos. “Con
todo —concluye—, sus preceptos no carecian de mérito, y su pulido estilo llega a
veces a verdadera elevacion” (ibidem, p. 327).

En este recorrido por los siglos Xviil y XIX puede comprobarse como se mantie-
ne la reiteracion invariable y continua de un conjunto de ideas sobre estilo, fuentes y
rasgos poéticos de ambos hermanos, sin distinguir, salvo leves excepciones, entre la
obra de uno y la de otro. El xviil inicia la reivindicacion de la obra literaria de los her-
manos Argensola como ejemplo y modelo obligado para lograr la restauracion del
“buen gusto”; el conocimiento y la emulacion de los clasicos —especialmente de
Horacio—, la correccion en el manejo de la lengua castellana, los tonos graves y ele-
vados, las epistolas y satiras por ellos cultivadas son elementos que se esgrimen a su
favor y, a su vez, los convierten en valor seguro frente a las malas practicas poéticas
propagadas por Gongora y sus seguidores, causantes de la decadencia en las letras cas-
tellanas, que alcanza hasta mediados del xviir. Por tanto, los hermanos Argensola, en
ambos siglos, son uno de los baluartes mas sdlidos alzados en defensa de la correccion
del lenguaje y del “buen gusto”.

Pero también es cierto que en el transito de un siglo a otro se produce un giro
en la critica, iniciado por Quintana, que provoca un cambio de postura respecto a la

¢ De ellas se dice que son series de carnicerias que acaban por no impresionar a fuerza de repetirse

(Fitzmaurice-Kelly, 1914: 233).
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consideracion de la obra de los dos Leonardo. Mientras que en el setecientos, desde
Ignacio de Luzan hasta Pedro Estala, la obra de los Argensola es alabada recurrente-
mente sin encontrarse en ella defecto alguno que le reste méritos, lo que lleva a encum-
brar a los aragoneses a las cimas mas altas del parnaso, en el ochocientos predomina
la tonica de caracterizar sus poesias como demasiado severas y faltas de entusiasmo,
y, sin dejar de ser tenidos por “dignos poetas”, se les niegan valores suficientes para
compartir gloria y fama con los mas estimados ingenios del periodo dureo. A pesar de
ello, las Rimas de los Argensola se imprimen de nuevo, y la tarea de rescatar otros tex-
tos y documentos de manuscritos y publicarlos tampoco se paraliza; es mas, se editan
por vez primera varias de sus obras que permanecian inéditas, lo que pone de mani-
fiesto que el interés por ellos sigue vivo en las ultimas décadas del siglo XIx.
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