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REsuMEN.— El objeto de este articulo es presentar un conjunto de dibujos y
acuarelas de monumentos aragoneses del artista Valentin Carderera y Solano (Huesca,
1796 — Madrid, 1880). Al abordar el estudio de esta faceta del personaje, la de dibu-
jante, haremos referencia a su actividad erudita en el campo de la historia y de las
bellas artes, asi como a su labor en favor de la salvaguarda monumental desde su
puesto de vocal de la Comision Central de Monumentos. Sin pasar por alto el valor
documental de los dibujos para conocer el estado de esos edificios —algunos de
ellos desaparecidos— en el siglo X1x, queremos resaltar su valor como testigos de la
creacion de una conciencia patrimonial en torno a los restos del pasado. Si bien
muchos de esos dibujos han permanecido inéditos hasta ahora, algunos de ellos fue-
ron difundidos en forma de grabados en obras ilustradas o en la prensa periddica,
de modo que contribuyeron a la definicion de un canon monumental espafiol a par-
tir de los testimonios artisticos de los antiguos reinos peninsulares.

ABSTRACT.— The aim of this article is to present an analytical study
of a series of watercolour paintings featuring Aragonese monuments by the
artist Valentin Carderera y Solano (Huesca, 1796 — Madrid, 1880). Carde-
rera’s contributions as a sketch artist will be analysed with reference to his
intellectual production in the field of history and of fine arts, as well as
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his work in favour of monument recognition and safekeeping, as a member
of the Central Commission of Monuments. While acknowledging the docu-
mentary value of his works, which provide a valuable record of the shape
of some disappeared buildings, the main focus of this article will be to
highlight how these sketches bore witness to the creation of an awareness
of ‘national heritage’. Although many of these sketches have not previously
been published, some of them had been disseminated in the form of engravings
in illustrated works or in newspapers during the 19® century. In the process,
they contributed to the definition of a Spanish monument canon based on
the artistic testimonies of the former peninsular kingdoms.

El artista y erudito Valentin Carderera y Solano (Huesca, 1796 — Madrid, 1880)
no ha recibido hasta la fecha la atencion que merece por parte de los investigadores. Ape-
nas ha sido estudiada su actividad como pintor, que no es sino uno de los aspectos de un
personaje que se revela complejo y polifacético. En efecto, el oscense destacd como
estudioso del arte hispanico, tanto de su tradicion pictorica como de su legado monu-
mental, y participd en circulos y en instituciones clave de su tiempo. Bien vinculado a
las estructuras de poder politico y cultural de la Espafia de su época, Carderera pertene-
ci6 a la elite intelectual del nuevo Estado liberal y contribuy6 con su obra a la tarea de
crear las bases ideologicas del nuevo orden a través del cultivo de las artes y la historia.

Fue Carderera un personaje entre la luz y la sombra que dirigi6é desde Madrid el
reconocimiento, la definicion y el destino del tesoro artistico de la nacion. Es por este
motivo por el que el nombre de don Valentin aparece aqui y alla, en articulos y resefias
que demuestran una relevancia discreta y dispersa del personaje; Carderera es mencio-
nado en estudios sobre la prensa romantica, sobre las colecciones del Museo del Prado
o de la Biblioteca Nacional de Espafa, sobre la fortuna critica de la obra de Goya o
sobre el devenir de tantos monumentos de la Peninsula, desde el monasterio de Sijena
hasta los Reales Alcazares de Sevilla. Fue ademas un avido coleccionista y bibliofilo,
lo que explica que puedan rastrearse hasta su coleccién numerosas obras de arte pre-
sentes hoy en dia en instituciones publicas tanto espafiolas como extranjeras.

Por todo ello, sorprende comprobar el olvido historiografico del personaje, quiza
debido a cierto desdén con que la historiografia del arte se ha enfrentado al siglo xix
en Espafia, o a la complejidad de estudiar una figura que repartio sus esfuerzos entre
tan diversas actividades. El objetivo de estas paginas es precisamente resaltar una de
sus facetas, la de dibujante, a través de una serie de obras en su mayor parte inéditas;
centrandonos en sus dibujos de monumentos aragoneses abordaremos un estudio preli-
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minar de este capitulo de su catalogo artistico, de las condiciones de su produccion y
de su significado. Sin embargo, el analisis de estas obras no seria posible sin aludir a su
produccion erudita y a su dedicacion oficial en favor de la salvaguarda monumental.”

CARDERERA “DIBUJANTE, ARQUEOLOGO Y COLECCIONISTA””:
APUNTES PRELIMINARES SOBRE UNA FIGURA COMPLEJA

Concluia el profesor Garcia Guatas al plantear el estado de la cuestion en 1996
que poco es lo que se ha avanzado en el conocimiento del personaje desde sus prime-
ros bidgrafos.’ Por desgracia, esta afirmacion sigue estando de actualidad, si bien algu-
nas publicaciones recientes permiten vislumbrar con algo més de nitidez los contornos
de una figura que sigue siendo casi tan desconocida como su obra. No es el objetivo de
estas paginas retrazar la biografia del oscense, pero antes de adentrarnos en el tema
concreto del articulo creemos conveniente hacer algunas aclaraciones en torno a esas
otras facetas del personaje, y muy en especial a la de “arquedlogo” o “erudito”.

Para empezar, forzoso es admitir que la biografia del oscense esta por escribir.
Para conocerle todavia hay que acudir a una serie de fuentes que datan todas ellas
de hace mas de un siglo, empezando por la necrologica escrita por su amigo Pedro de
Madrazo (1816-1898).* Rica en emotivos recuerdos y en evocadores pasajes de calidad
literaria, pero también en manidos topicos biograficos, la informacion que aporta debe
ser analizada criticamente. Comparte algunos de estos rasgos con otra necroldgica de
andnimo autor aparecida en 1881 en La llustracion Espariola, mas prolija en datos
de nombramientos y cargos.’ Otras resefias se publicaron en vida del oscense, como la

2

El presente articulo sintetiza las conclusiones del estudio que realizamos gracias a la concesion de una Ayu-
da de Investigacion del Instituto de Estudios Altoaragoneses en 2007-2008. Quiero expresar mi agradecimiento a su
director, Fernando Alvira, Pilar Alcalde y el resto del personal de esta institucion por el apoyo que durante estos afios
me han ofrecido. Asimismo estoy en deuda con Vicente Baldellou, Julio Ramén y M.? de la Paz Cantero, del Museo
de Huesca, y con Juan Antonio Yeves y Carlos Sanchez, de la Fundacion Lazaro Galdiano, por las facilidades que me
han dado para la consulta de sus respectivos fondos. Finalmente, deseo mostrar mi reconocimiento a Carlos Garcés
por sus consejos, asi como a Itziar Arana por compartir conmigo sus ideas sobre el personaje y sus sombras.

> GArcia Guatas, Manuel, “Carderera: un ejemplo de artista y erudito romantico”, Artigrama, 11 (1994-
1995 [publicado en 1996]), pp. 425-450.

¢ MADRAZO, Pedro de, “Necrologia (elogio funebre de D. Valentin Carderera)”, Boletin de la Real Academia
de la Historia, 11 (1882), pp. 5-12 y 105-126.

> “Excmo. Sr. D. Valentin Carderera (necrologica)”, La llustracion Espariola’y Americana, xx1v/20 (1880), p. 350.
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del Diccionario de artistas de Ossorio® o la obra del erudito zaragozano Cosme Blasco
y Val.” A comienzos del siglo xx, Gabriel Llabrés y Quintana resumi6 lo publicado has-
ta entonces y establecio una biografia del personaje® en la que se han basado las publi-
cadas posteriormente, por ejemplo por Ricardo del Arco.’

El estudio de su obra artistica no presenta un mejor panorama; solo contamos
con la obra pionera de Jos¢ Maria Azpiroz, quien, con motivo de la celebracion en
Huesca de una exposicion monografica en 1981," publicé una aproximacion al cata-
logo de su obra pictorica." En este estudio, Azpiroz afirma que, exceptuando algunas
acuarelas de paisajes, el grueso de la produccion de Carderera estd constituido por
6leos.” Sin embargo, el catdlogo de estos, y siempre teniendo en cuenta que el inven-
tario no es definitivo, apenas supera las 40 obras, una cantidad muy limitada para un
artista que alcanzo los 84 afios de edad. Como reconocen sus biografos, Carderera
pocas veces toma los pinceles, y cuando lo hace suele ser por encargo, para pintar
retratos. En efecto, sus pinceles inmortalizaron a numerosos miembros de la aristo-
cracia y de las clases altas de su época,” e incluso fue nombrado pintor de camara de
la Casa Real."

& OSSORIO Y BERNARD, Manuel, “Carderera y Solano, D. Valentin”, en Galeria biogrdfica de artistas espa-
fioles del siglo xix, 2 vols., Madrid, Ramén Moreno, 1868-1869, vol. 1 (1868). Y de nuevo en idem, “Carderera y
Solano (D. Valentin)”, Galeria biografica de artistas espaiioles del siglo x1x, Madrid, Moreno y Rojas, 1883-1884,
pp. 130-131.

7 BLASCO Y VAL, Cosme, Huesca biogrdfica: galeria de hombres notables de esta ciudad desde su funda-

cion hasta nuestros dias, Huesca, Impr. de Jacobo M. Pérez, 1870.

¥ LLABRES Y QUINTANA, Gabriel, “El Excmo. Sr. D. Valentin Carderera y Solano (1796-1880)”, Revista de
Huesca, 1/7 (1905), pp. 43-59.

*  ARCO Y GARAY, Ricardo del, Dos grandes coleccionistas aragoneses de antaiio (Lastanosa y Carderera),

Madrid, Imprenta Moderna, 1919, pp. 1-11; idem, “Espiritu romantico. Valentin Carderera”, en EI genio de la raza:
figuras aragonesas, 2 vols., Zaragoza, Tipogr. del Heraldo de Aragon, 1923-1926, vol. 1 (1923), pp. 183-196.

" Se reunieron para la ocasion 23 obras entre 6leos, acuarelas y dibujos. Valentin Carderera, pintor oscen-
se, catalogo de la exposicion, texto de Jos¢é M.* Azpiroz Pascual, Huesca, Ayuntamiento, 1981.

"' AzpfrOZ PASCUAL, José M.%, Valentin Carderera, pintor, Huesca, IEA, 1981.

2 Ibidem, p. 9.

B Véase la lista de obras en Azpiroz PASCUAL, José M.%, Valentin Carderera, pintor, cit., pp. 9-11, a la que
afladimos el retrato de Fernando de Aguilera y Conteras, Xv marqués de Cerralbo, de 1833, conservado en el Museo
Cerralbo de Madrid, n.° inv. VH 0496.

" ARANA CoBOS, Itziar, “La desamortizacion de Mendizabal. Valentin Carderera, comisionado, académico y
coleccionista”, en Maria Immaculada Socias 1 BATET (coord.), Conflictes bél-lics, espoliacions i col'leccions: Jor-
nadas Internacionales sobre Coleccionismo, Barcelona, Universidad, 2009, pp. 83-111; p. 109, nota.
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Si bien el Carderera pintor no desmerece de la obra de sus contemporaneos y
seria acreedor de una revision por parte de los especialistas,” creemos que su obra
sobre papel, dibujos y acuarelas, deberia asimismo ser revalorizada como una parte
sustancial de su produccion. No en vano, y segun afirmaba hace mas de un siglo
Gabriel Llabrés, “mas que como pintor notable, como dibujante, como arquedlogo y
como coleccionista es como adquiere la figura y la obra de Carderera mayor relieve
y trascendencia”.'" Como veremos a continuacion, los dibujos, y mas concretamen-
te aquellos de tema monumental, constituyen por su cantidad y por su calidad un
capitulo fundamental del catdlogo de Carderera; en ellos el oscense auna lo artistico
y lo erudito, poniendo sus dotes como artista al servicio de su trabajo como estu-
dioso. En efecto, como recordaba Pedro de Madrazo al valorar la obra de su amigo,
“era principalmente el arquedlogo el que descollaba, y puede en cierto modo decir-
se que el pintor, en aquella ocupadisima vida, estuvo constantemente al servicio del

anticuario”."

Estos calificativos (arquedlogo, anticuario, erudito) aplicados por sus bidgra-
fos a Carderera'® merecen un comentario, pues en el siglo Xix eran usados con un sig-
nificado algo distinto del actual. La arqueologia se venia configurando desde la Edad
Moderna como el estudio de las manifestaciones artisticas y los restos materiales del
pasado, una disciplina paralela a la historia en la que el legado de las civilizaciones
mediterraneas del pasado clasico ocupaba un lugar preferente.” Desde comienzos del
XIX, dentro de la “ciencia arqueoldgica” pasa a ocupar un lugar central el estudio de
los monumentos medievales, redimidos por el gusto estético del Romanticismo y
revestidos de nuevos significados para la historia patria.” Carderera se inscribe en
esta corriente que busca las raices de lo nacional en lo medieval, por oposicion a un

s PUENTE, Joaquin de la, “Una obra de Valentin Carderera hasta ahora adscrita a Jos¢ de Madrazo”, Boletin
del Museo del Prado, 8124 (1987), pp. 184-185.

'8 LLABRESY QUINTANA, Gabriel, art. cit., p. 46. En similares términos se refiere a él el profesor Manuel GAR-
cia GUATAS, art. cit.

7" MADRAZ0, Pedro de, art. cit., p. 106.

' Por ejemplo, Manuel Ossorio y Bernard.

¥ Véase, por ejemplo, CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Sumario de las antigiiedades romanas que hay en

Espania, en especial las pertenecientes a las bellas artes, Madrid, Miguel de Burgos, 1832. Sobre los origenes de
la arqueologia, SCHNAPP, Alain, La conquéte du passé: aux origines de [’archéologie, Paris, Carré, 1993.

* Sobre el caso espaiol véase HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca, “Las revistas romanticas espafiolas y su

vision del patrimonio arqueologico”, Complutum, 9 (1998), pp. 231-253.
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clasicismo representante de valores universales. Por otra parte, anticuario es todavia
en este periodo sindnimo de arquedlogo, si bien comienza a tener una connotacion
negativa:*' frente al anticuario, que es definido como un mero recolector de objetos,
el arqueodlogo afirma su método cientifico.”

Esta reconsideracion de los restos materiales del pasado y su conversion en tes-
tigos de la historia nacional se realiza en una serie de instituciones, tanto en la capital
como en las provincias, en las que conviven distintas ramas del conocimiento y gentes
procedentes de diversos grupos sociales. En estos lugares del saber y la sociabilidad,
la arqueologia, centrada en los restos cldsicos o en los medievales, se constituye en uno
de los componentes de la erudicion, ese cajon de sastre en el que se mezclan la histo-
ria, la literatura y el arte.” Destaca del caso espafiol precisamente la convivencia de
antiguas instituciones con otras de nuevo cufio, pues los miembros de la nueva aristo-
cracia artistica e intelectual (los Madrazo, Ochoa, Carderera o Gayangos, por citar solo
unos pocos) se adaptaron a las antiguas al tiempo que creaban las nuevas. En estas ins-
tituciones se opera la comunion de intereses de una nueva clase burguesa surgida de la
revolucion liberal con las antiguas elites heredadas del Antiguo Régimen, como por
ejemplo los Villahermosa, protectores del oscense.

La obra erudita (y parte de la artistica) de Carderera fue concebida en el marco
de su vinculacion a estas instituciones, y particularmente a las Reales Academias de
Bellas Artes y de la Historia.** En 1841, el oscense solicita su ingreso en la Real Aca-
demia de la Historia con un estudio sobre las colecciones de retratos de hombres ilus-

21

Por ejemplo, la satirica vision de ILARRAZA, Manuel de, “El anticuario”, en Los esparnioles pintados por si
mismos, Madrid, Boix, 1843-1844, t. I, p. 406.

2 Los primeros pasos de la profesionalizacion de la “ciencia arqueologica” se dan a partir de 1856, con la

creacion de la Escuela Superior de Diplomatica, asi como con la del Cuerpo Superior de Archiveros, Bibliotecarios
y Anticuarios una década mas tarde. Véase PEIRO MARTIN, Ignacio, y Gonzalo PAsAMAR ALZURIA, “El nacimiento
en Espaiia de la arqueologia y la prehistoria (academicismo y profesionalizacion, 1856-1936)”, Kalathos, 9 (1989),
pp. 9-30; idem e idem, La Escuela Superior de Diplomatica (los archiveros en la historiografia espaniola con-
tempordnea), Madrid, Anabad, 1996; TorToSA, Trinidad, y Gloria Mora, “La actuacion de la Real Academia de
la Historia sobre el patrimonio arqueologico: ‘ruinas’ y ‘antigiiedades’”, Archivo Espaiiol de Arqueologia, 69
(1996), pp. 191-217.

»  PEIRO MARTIN, Ignacio, Los guardianes de la historia: la historiografia académica de la Restauracion,

Zaragoza, [FC, 1995.

* AzpiROZ PASCUAL, Jos¢ M.%, “Comentario de las fuentes para una mejor aproximacion a la figura y la obra de
Valentin Carderera y Solano. Su obra escrita”, en Homenaje a Federico Balaguer, Huesca, IEA, 1987, pp. 559-579.
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tres en Europa entre los siglos X111 y Xviil en el que hace abundantes menciones a las
colecciones que estudio durante su estancia en Italia.” Cuando en abril de 1844 tome
posesion del cargo de supernumerario leerd un nuevo discurso en el que se ocupara de
los “sepulcros nacionales” de los monarcas de los distintos reinos medievales de la
Peninsula.” Finalmente, por encargo de esta misma corporacion elaborara en 1846 un
informe sobre la verdadera fisonomia de Cristobal Colon, para responder asi a una
solicitud de informacion cursada desde la ciudad de Génova, donde se estaba proyec-
tando un monumento al almirante.”

A través de estos estudios Carderera va prefigurando la que serd su obra mas
relevante, la Iconografia espariola, un auténtico panteén nacional de papel® en el
que, usando las méas modernas técnicas de impresion, como la cromolitografia, Car-
derera presenta una galeria de hombres y mujeres ilustres de la historia de Espafia.
Rinde homenaje de este modo a las figuras sefieras de cierta historia patria de hon-
das raices, al servicio de un proyecto de escritura de la historia de corte liberal
moderado. La lista de suscriptores de esta obra editada por entregas viene encabe-
zada por la reina Isabel II y contiene los nombres de las principales casas nobilia-
rias, cuyos antepasados incluye en sus 1dminas. Ademads, Carderera justifica su obra
como un compendio de representaciones artisticas y de indumentaria en beneficio
del desarrollo de los estudios arqueologicos. No es ajeno este interés por la indu-
mentaria a su actividad como pintor de composiciones historicas, como por ejemplo

»  Publicado postumamente: CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Ensayo historico sobre los retratos de hom-

bres célebres desde el siglo xiil hasta el xviii: el origen de sus colecciones en Europa, particularmente en Italia y
en Espafla, y examen critico sobre su autenticidad y la de las numerosas colecciones grabadas desde fines del siglo
XV hasta nuestros dias, leido por su autor [...] a la Real Academia de la Historia el 19 de abril de 18417, Boletin de
la Real Academia de la Historia, 34 (1899), pp. 201-257.

*  Publicado postumamente: CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Resefia histdrico-artistica de los sepulcros

nacionales desde los primeros reyes de Asturias y Ledn hasta el reinado de los Reyes Catolicos”, Boletin de la Real
Academia de la Historia, 73 (1918), p. 233.

77 CARDERERA Y SOLANO, Valentin, [nforme sobre los retratos de Cristobal Colon, su traje y escudo de armas,

Madrid, José Rodriguez, 1851.

*  CARDERERA Y SOLANO, Valentin, Iconografia espaiiola: coleccion de retratos, estatuas, mausoleos y

demas monumentos inéditos de reyes, reinas, grandes capitanes, escritores, etc., desde el siglo X hasta el xviI,
Madrid, Ramén Campuzano, 1855-1864. En noviembre de 2010 el Museo de Huesca inaugurd en colaboracion
con el IEA una exposicion dedicada a esta obra: La construccion del pasado nacional: Iconografia espafola de
Valentin Carderera. Quede constancia de mi reconocimiento a Marta Puyol, del IEA, por su labor en la organiza-
cion de esta muestra.
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La rendicion de Granada® o Colon ante los Reyes Catolicos a su regreso de Améri-
ca,” dos obras que sefialan dos hitos de la construccion nacional espafiola segun la
naciente historiografia liberal.*’ Como una confirmacion de este marcado interés por
el reinado de los Reyes Catdlicos puede ser interpretado su retrato de la reina Maria
Cristina de Borbon vestida como Isabel la Catolica.”

En su papel de estudioso de la historia de las artes plasticas deberia ser consi-
derada su actividad como docente en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, de la que fue miembro desde 1832 y donde llego a ser profesor de Teoria e His-
toria de las Artes.” Para esta misma institucion edita los Discursos practicables del
nobilisimo arte de la pintura, obra tedrica del pintor zaragozano del seiscientos Juse-
pe Martinez,* edicion que se enmarca en su deseo de contribuir a la definicion de una
escuela aragonesa de pintura integrante de la tradicion artistica espafiola. Asimismo,
en su faceta de historiador del arte ha sido puesto de manifiesto su reconocimiento
pionero de la figura de Goya,” pero mucho més podria aportarse seguramente sobre
su papel en la dispersion de las obras del genio de Fuendetodos.*

¥ Azpiroz PascuAL, Jos¢ M.?, Valentin Carderera, pintor, cit., p. 38.

*  Diez, José Luis, “Iconografia colombiana en Espaila entre los siglos XIX y xx”, en Piero BocCARDO, José

Luis CoLoMER y Clario D1 FABIO (dirs.), Espaiia y Génova: obras, artistas y coleccionistas, Madrid, Fernando Villa-
verde Ediciones / Centro de Estudios Hispanicos e Iberoamericanos, 2004, pp. 247-258; p. 249, fig. 2.

' REYERO HERMOSILLA, Carlos, La pintura de historia en Esparia: esplendor de un género en el siglo xix,

Madrid, Catedra, 1989.

»  Se hace referencia a esta obra en ANES Y ALVAREZ DE CASTRILLON, Gonzalo, y Carmen MANSO
Porro (eds.), Isabel la Catélica y el arte, Madrid, RAH, 2006, p. 102. Véase asimismo RINCON GARCiA, Wifte-
do, “Los Reyes Catolicos en la pintura historicista espafiola”, Arbor: Ciencia, Pensamiento y Cultura, 701
(2004), pp. 129-161.

33

Boletin Oficial de Instruccion Publica, Madrid, Imprenta Nacional, 1845, p. 199. Recibe una compensa-
cion de 9000 reales.

3 MARTINEZ, Jusepe, Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, sus rudimentos, medios y

fines, que enseiia la experiencia, con los ejemplos de obras insignes de artifices ilustres, por [...], pintor de S. M.
D. Felipe IV y el Sermo. Sr. D. Juan de Austria, a quien dedica esta obra, ed. de Valentin Carderera y Solano,
Madrid, Impr. de Manuel Tello / RABASE, 1866.

#  CENTELLAS, Ricardo, “Carderera y Goya”, est. introd. en Estudios sobre Goya (1835-1885), Zaragoza, IFC,
1996, pp. 9-24.

% Los articulos de Xavier de Salas son buena muestra de ello: SALAS, Xavier de, “Lista de cuadros de

Goya hecha por Carderera”, Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, 20 (1931), pp. 174-178; idem, “Inventario
de las pinturas de la coleccion de don Valentin Carderera”, Archivo Espariol de Arte, xxxvii/151-152 (1965),
pp. 207-228.
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Carderera también participa en uno de los circulos de sociabilidad mas relevan-
tes de su tiempo, el Liceo Artistico y Literario de Madrid, creado en 1837 bajo el patro-
cinio del duque de Villahermosa.”” En el Liceo expone sus obras y alli es titular de una
catedra de “Antigliedades™ y de una de “Trajes y costumbres de la Antigiiedad”.”* Jun-
to con el resto de los miembros de esta institucion madrilefia, el oscense colabor6 en
la elaboracion de un album dedicado a Isabel II, un obsequio con el que el Liceo qui-
so celebrar la mayoria de edad de la reina nifia.” En este album se incluyeron tanto
dibujos de los artistas como poesias de los literatos, cumpliéndose asi el empefio de
esta institucion: la comunion de artes visuales y literarias. Por su parte, Carderera con-
tribuy6 a esta obra con un dibujo del palacio que ocupaba la reina Maria Cristina en
su exilio parisino."

Como erudito hay que reseiar ademds sus contribuciones a la prensa periddi-
ca.” Carderera asisti0 al nacimiento de El Artista, fundado por la familia Madrazo, y
tras la desaparicion de esta revista colabor6 con El Seminario Pintoresco Espaiiol, El
Arte en Esparia y la Revista Hispano-Americana. Sus contribuciones se ocupan de la
historia de las artes,” de la biografias de artistas como el mencionado Goya o José de
Madrazo,* o bien son gritos de alarma contra la destruccién de monumentos y la pér-
dida de los tesoros artisticos de la nacién.” Su papel como comisionado artistico de la

% PEREZ SANCHEZ, Aranzazu, El Liceo Artistico y Literario de Madrid (1837-1851), Madrid, FUE, 2005.

* Mora RODRIGUEZ, Gloria, “La arqueologia en las revistas de arte del siglo X1X”, en Historiografia del arte

espariol en los siglos xix y xx: VII Jornadas de Arte, Madrid, CSIC, 1995, pp. 161-170; p. 164 y n. 9.

¥ Mora RoDRIGUEZ, Gloria, “La arqueologia en las sociedades cientificas madrilefias del siglo XIX: ense-

flanza y difusion de una disciplina”, en Vitor Oliveira Jorge (coord.), 3.° Congresso de Arqueologia Peninsular:
UTAD, Vila Real, Portugal, setembro de 1999, Oporto, Adecap, 2000, pp. 261-272; p. 269.

“ Album de S. M. D. Isabel II, Madrid, Real Biblioteca, 1843. Véase Liberalismo y romanticismo en tiempos
de Isabel II, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales / Patrimonio Nacional, 2004.

‘" Durante su exilio en Francia Maria Cristina de Borbon ocupd el palacio de Malmaison. Se conservan en

el Fondo del Museo de Huesca una vista de una sala y una planta que parecen corresponder a este edificio.
“ Véase GARCIA GUATAS, Manuel, art. cit., pp. 434-438.

“ Destaca la serie que publica en £/ Artista bajo el titulo “Bellas Artes”, en la que establece una historia de

la pintura, la escultura y la arquitectura en Espafa desde la Edad Media hasta su época.

“  CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Biografia de don Francisco de Goya, pintor”, EI Artista, /11 (1835),
pp. 253-255; idem, “Galeria de ingenios contemporaneos: don José¢ de Madrazo”.” El Artista, 1/2 (1835), p. 307.
#  CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Sobre la conservacion de los monumentos de las artes”, El Artista, 1/X1X
(1835), p. 218; idem, “Sobre demolicion de los monumentos artisticos”, Semanario Pintoresco Espariol, 29 (1840),

pp. 230-231.
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RABASEF en las provincias castellanas tras la desamortizacion ha merecido en los ulti-
mos afios la atencion de varias investigadoras que arrojan visiones contrastadas del
personaje.” Finalmente, hay que hacer referencia a su actividad como vocal de la
Comision Central de Monumentos, creada en 1844, en varias de cuyas secciones tuvo
una destacada contribucion, en especial en las de “Esculturas, Pinturas y Museos” y
“Arqueologia y Arquitectura”.

No entraremos aqui en su faceta como coleccionista, ni tampoco en su papel en
la creacion y el desarrollo del Museo Nacional de Pinturas, més conocido como Museo
de la Trinidad, aspectos estos que merecen sin duda la atencion detallada de los inves-
tigadores.”” En definitiva, todas estas vinculaciones profesionales y estos campos de
actividad nos hablan de un personaje de relevancia y muy dindmico que tejio a lo lar-
go de su vida una importante red de contactos tanto dentro de Espafia como en el
extranjero. Quede aqui apuntado que el oscense viajo en diversas ocasiones a Paris y
que estuvo en contacto con personajes de la talla de Prosper Mérimée (1803-1870), el
célebre autor de Carmen, una de las figuras principales en la creacion del sistema de
tutela monumental en Francia.

Por ultimo, he de hacer constar que, como quedara de manifiesto en diversas
ocasiones en las paginas que siguen, dificilmente puede estudiarse una faceta del
personaje sin hacer continuas referencias a las otras actividades que ocuparon su
vida. Algunos temas son recurrentes; uno de ellos en particular, el retrato, que como
vimos domina en su produccion artistica, destaca también en su quehacer erudito
cuando emprende el andlisis de las representaciones de hombres y mujeres ilustres
de la historia patria, y protagoniza incluso sus colecciones.* Otros motivos que atra-
viesan su vida son la definicion y el estudio de los monumentos, una dedicacion ofi-
cial desde su posicion en la Comision Central de Monumentos, pero que también
emprende con la pluma en sus articulos en la prensa periddica y con los lapices en
los dibujos que aqui estudiamos.

“ TEUEIRA PABLOS, M.* Dolores, “La comision de Carderera en Zamora”, Academia, 91 (2000), pp. 55-60;
CaLvo MARTIN, Rocio, “La intervencion de la Real Academia de San Fernando en la proteccion del patrimonio: la
Comision de Valentin Carderera (1836)”, Espacio, Tiempo y Forma, serie vii, Historia del arte, 20-21 (2007-2008),
pp. 229-266; y ARANA COBOS, Itziar, art. cit.

7 Me remito al articulo citado de Itziar ARANA y a su contribucion a este mismo volumen.

“  CARDERERA Y SOLANO, Valentin, Catdlogo y descripcion sumaria de retratos antiguos de personajes ilus-

tres espanoles y extranjeros de ambos sexos, coleccionados por [...], Madrid, Impr. de M. Tello, 1877.
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CARDERERA DIBUJANTE: APROXIMACION AL CATALOGO

La faceta de dibujante de Carderera era conocida a través de varias obras con-
servadas en el Museo de Huesca que fueron expuestas por vez primera en 1981.* Los
dibujos mostrados entonces parecen datar de su etapa de formacion; se trata de acade-
mias™ o de una serie de apuntes de los frescos de Rafael en el Vaticano, realizados
durante la larga estancia del oscense en Roma pensionado por el duque de Villaher-
mosa.” Son obras propias del proceso de aprendizaje académico, pues la finalidad de
las mismas es adquirir los fundamentos del dibujo como paso previo a la dedicacion
definitiva a la pintura de caballete.” Por tanto, estos dibujos encajaban perfectamente
en la biografia profesional de un personaje que era definido ante todo como pintor, y
mads especificamente como retratista.

Sin embargo, Garcia Guatas, en el articulo mencionado, llam¢ la atencion sobre
dos albumes de acuarelas conservados en la coleccion de los duques de Villahermosa
en Pedrola.” Debidas en su mayor parte a la mano del oscense y fechadas entre 1830
y 1867, estas acuarelas representan las casas y los palacios de los duques repartidos
por toda la Peninsula, pero también una serie de monumentos de varias provincias
espafiolas, entre los que encontramos algunos aragoneses, como San Juan de la Pefia,

“ Algunas de ellas fueron de nuevo expuestas en 1991 en el Museo de Dibujo Castillo de Larrés y en 1999
en el Museo de Huesca con motivo de su reapertura tras las obras de reforma. Véase, respectivamente, Valentin
Carderera: dibujos, catdlogo de la exposicion, texto de Jos¢ M.* Azpiroz Pascual, Sabifidnigo, Museo de Dibujo
Castillo de Larrés, 1991, y Valentin Carderera: del nuevo museo al antiguo fundador en el Dia Internacional del
Museo de 1999, catalogo de la exposicion, textos de Vicente Baldellou y M. de la Paz Cantero, Huesca, Museo
de Huesca, 1999.

% Se conserva en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando un ejercicio realizado por
Valentin Carderera durante su época de estudiante en esta corporacion, un dibujo de un vaciado de yeso de una
escultura: “Germanico”. Anverso: “Madrid y Nov[iemb]re / de 1820 [rubricado]. Reverso: “Valentin Carderera”
[a lapiz, rubricado] 58 x 40. Lapiz. Papel blanco agarbanzado. 21/P. — 1820-17. Véase AZCARATE LUXAN, L., “Inven-
tario de dibujos correspondientes a las pruebas de examen de la Real Academia de San Fernando realizadas entre
los afios 1818 y 18577, Academia, 60 (1985), pp. 137-262; p. 146.

' Este es sin duda uno de los periodos mas oscuros de su vida: ;siguié formacion re lada?, Jcuales fueron
8 4
sus fuentes de ingresos?

52

BoNeT CorREA, Antonio, “El viaje artistico en el siglo XIX”, Roma y el ideal académico: la pintura en la
Academia Espariola de Roma, 1873-1903, Madrid, Comunidad de Madrid / Real Academia de San Fernando, 1992,
pp. 27-37.

*  Estos albumes o carpetas se encontraban las primeras décadas del siglo Xx en el Palacio de Villahermosa

de Madrid, donde las pudieron ver Llabrés y Del Arco. Este tltimo dio noticia de su existencia en un articulo: ARCO
Y GARAY, Ricardo del, “Acuarelas de Carderera”, Heraldo de Aragon, 28 de abril de 1931, p. 1.
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Montearagon, Sijena, Veruela o Piedra. Centran la atencion de Carderera los panteo-
nes reales y los cenobios de la Reconquista, la herencia medieval cristiana de 1a monar-
quia aragonesa, donde hunde sus raices el linaje de los Villahermosa. Entre estas acua-
relas destacan las vistas del monasterio de Sijena, que documentan el aspecto del
monumento antes de su destruccion por el fuego en el verano de 1936; particularmen-
te valiosa es la vista de la sala capitular, fechada en 1862, la inica fuente grafica que
testimonia el colorido original de sus frescos.*

Si los 4lbumes de Pedrola ya bastan por si solos para resaltar a un Carderera
dibujante de monumentos inédito hasta esa fecha, la investigacion que realizamos en
2007-2008 gracias a la Ayuda de Investigacion del IEA nos ha permitido conocer otras
colecciones que enriquecen considerablemente esta seccion de su catdlogo. Me refie-
ro en particular al llamado Fondo Carderera de la Fundacion Lazaro Galdiano de
Madrid.” Se trata de un conjunto de algo mds de 680 dibujos y acuarelas de vistas
urbanas, monumentos y detalles arquitectonicos en el que estan representadas un buen
numero de provincias espafiolas y que contiene ademads un pequefio grupo de image-
nes de tema italiano. En este riquisimo fondo destacan los dibujos de tema aragonés;
segun nuestro trabajo de identificacion, en la FLG se custodian un total de 152 dibu-
jos referidos a Huesca y provincia, a los que hay que afadir cerca de 75 de Zaragoza
y provincia, lo que arroja una cifra de mas de 225 obras de tema monumental arago-
nés, aproximadamente un tercio del total.

Por desgracia, en el archivo de la FLG no parece haber constancia de como lle-
garon estas obras a manos de Jos¢ Lazaro Galdiano (1862-1947), pero se puede deducir

*  Estas imagenes de Sijena, asi como las de algunos otros monumentos aragoneses, fueron dadas a conocer
en 1997 en las paginas de Heraldo de Aragon: CREsPoO, G., “Sijena, segun Carderera”, Heraldo de Aragon, 20 de
abril de 1997, especial “Hoy domingo”, pp. 1-4. También en UBIETO ARTETA, Agustin, Manuel GARCiA GUATAS et
alii, “Aragon, nuestro patrimonio”, Heraldo de Aragon, 23 de abril de 1997, pp. 20-21. Seis vistas de Sijena fueron
incluidas en Mas, Adolf, et alii, Real Monasterio de Sigena: fotografias 1890-1936, Huesca, DPH, 1997, pp. 28-33.
Ademas, en UBIETO ARTETA, Agustin, Los monasterios de Aragon, Zaragoza, CAl, 1999, se incluyen dos vistas de
Sijena y una del convento de Santa Clara de Huesca, cuya comunidad fue favorecida por los duques de Villaher-
mosa durante la desamortizacion.

55

Véase el articulo de Juan Antonio Yeves en este mismo volumen (pp. 177-203). En 2004 se hacia una
escueta referencia a este fondo: SAGUAR QUER, Carlos, “Fondos aragoneses del Museo Lazaro Galdiano”, 4rtigra-
ma, 20 (2005), pp. 111-130. Los dibujos del claustro de la catedral de Tarazona se mencionan en GOMEZ URDARNEZ,
Carmen, “Gotico, mudéjar, renacimiento. Arte e intrahistoria en torno al claustro de la Catedral de Tarazona”, en
M.* del Carmen LACARRA Ducay (coord.), Lecciones impartidas en el XIII Curso de la Catedra Goya (febrero de
2008), Zaragoza, IFC, 2009, pp. 103-194.
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que forman parte de su coleccion al menos desde 1915. Tradicionalmente se viene
denominando Fondo Carderera a este conjunto de obras, si bien muchas de ellas care-
cen de firma. Es mas, la posible presencia de varias manos en este fondo fue sefialada
por Carlos Sanchez al abordar el estudio de los dibujos de tema segoviano.” Este autor
reconoce un total de 22 vistas de monumentos segovianos, de las cuales atribuye 13 a
Carderera por compartir caracteristicas con obras firmadas, mientras que piensa que
las 9 restantes se deberian a otra mano, de bastante menor pericia. La presencia de
estos dibujos en el Fondo Carderera podria explicarse desde la faceta de erudito y
coleccionista del oscense; serian quiza obras que este recibid de otros artistas y con-
servo junto a sus propios dibujos, puesto que lo que prima en este conjunto es la tema-
tica. En cuanto a la cronologia de los dibujos, comprende desde su época italiana hasta
1872.% Por lo que respecta a las vistas de monumentos aragoneses, pensamos que un
porcentaje muy alto de ellas puede ser atribuido a su mano.

De cualquier modo, el Fondo Carderera estd dotado de unidad, pues los dibujos
estan pegados sobre un soporte secundario, una ldmina de cartulina, sobre la que se ha
trazado un sencillo recuadro que enmarca los dibujos y una pequefia cartela. Sin
embargo, este proyecto de organizacion parece haber quedado inconcluso, pues las
cartelas aparecen en su mayoria en blanco, y la identificacion de lo representado nos
viene dada bien mediante la inscripcion sobre el propio dibujo, bien mediante una
cartela provisional a ldpiz pegada al margen; ademas, parte de estas obras carecen
de inscripcion, lo que ha dificultado su catalogacion. Tampoco hay ningln indicio de
seriacion ni de un orden o plan establecido, y, si bien en aquellas Idminas en las que se
pegan varios dibujos estos suelen estar agrupados por procedencia geografica, no
siempre se cumple esta regla.

El tema de la coleccion es el patrimonio arquitectonico. Predominan las vistas
exteriores de los monumentos, pero también encontramos vistas interiores, detalles
de elementos arquitectonicos o decorativos, unas pocas copias de obras de arte (reta-
blos escultoricos) y finalmente algunos dibujos de paisaje. Si bien la naturaleza tiene
cierto protagonismo en algunas vistas urbanas o de edificios singulares, en general

*  Ese afio fueron reproducidas dos de ellas, una vista de Huesca y otra de Tarazona, en una coleccion de tar-
jetas postales. Agradezco a Carlos Sanchez esta noticia.

7 SANCHEZ DiEz, Carlos, “Dibujos de tema segoviano en la Coleccion Lazaro”, Goya, 299 (2004), pp. 103-114.
* Ibidem, p. 105.
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esta queda subordinada a la que constituye la principal sefia de identidad del conjunto:
lo monumental. De hecho, el analisis de la tematica de este fondo permite ahondar en
el concepto de monumento que se estd imponiendo en este periodo; predominan los
edificios religiosos (iglesias, catedrales, conventos, claustros), pero también se presta
atencion a la arquitectura civil o a los castillos y fortificaciones. Cronoldgicamente,
la Edad Media es la mas representada, aunque encontramos una serie de vistas de los
Reales Sitios y sus jardines (Aranjuez, El Escorial), o incluso algunas vistas interio-
res de templos barrocos, que parecen haber captado el interés del artista por consti-
tuir escenas de religiosidad.

El conjunto de los dibujos de tema aragonés responde a estas mismas lineas de
analisis; en ellos predominan dos tematicas: por un lado, el arte religioso medieval y,
por otro, la arquitectura civil de los siglos xvi y xviL. Si atendemos al Alto Aragon, el

Claustro de San Juan de la Pefia. Claustro del monasterio de San Juan de la Pefa.
Valentin Carderera y Solano. Litografia de Francisco Javier Parcerisa
Lapiz y aguada de color. 36,2 x 25,8 cm. en QUADRADO, José Maria, Recuerdos y bellezas
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano. de Espaa, Zaragoza, Portico, 1974

(ed. facs. de la de 1844), p. 207.
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ARAGO N

Vista exterior de la iglesia de Santa Maria de Santa Cruz de la Ser6s. Litografia de Francisco

Santa Cruz de la Ser0s. Valentin Carderera y Javier Parcerisa en QUADRADO, José Maria,

Solano. Lapiz y aguada sepia. 26,9 x 21 cm. Recuerdos y bellezas de Espana, Zaragoza,
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano. Portico, 1974 (ed. facs. de la de 1844), p. 193.

arte romanico esta representado en los que todavia hoy son considerados los principa-
les monumentos de la provincia: San Juan de la Pefia, Santa Cruz de la Ser¢s, la cate-
dral de Jaca, Santa Maria de Igudcel, el castillo de Loarre, Santiago de Agiiero, San
Pedro el Viejo de Huesca, Roda de Isabena o el monasterio de Casbas. A su vez, la
arquitectura civil del Renacimiento queda representada en el palacio de los Urriés de
Ayerbe, el Ayuntamiento de Huesca, entre otros apuntes de casas y palacios. Ademas
son de destacar cuatro vistas de Huesca desde los cuatro puntos cardinales, que nos
permiten observar los volumenes de la ciudad antes de la desaparicion de muchos de
los edificios monasticos que la circundaban.”

¥ Véase NAVAL Mas, Antonio y Joaquin, Huesca siglo xvili: reconstruccion dibujada, Zaragoza, CAZAR,

1978. También las contribuciones de Alberto SABIO ALCUTEN, “De la ciudad conventual a la ciudad liberal: el espa-
cio urbano y las nuevas necesidades de la sociedad oscense del siglo xix”, y Antonio TURMO ARNAL, “La trama
urbana decimonodnica: innovaciones y pervivencias”, en Huesca siglo xix: la ciudad vivida, la ciudad sofiada, Zara-
goza, Gobierno de Aragon, 2004.
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Huesca: Ayuntamiento. Valentin Carderera y Solano. Lapiz y aguada de color. 26,6 x 31,6 cm.
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano.

Ademas de este importantisimo fondo hemos localizado un segundo de menores
dimensiones en la seccion de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional de Espafia, donde se
custodian unos 147 dibujos y acuarelas catalogados como obra de Carderera. A proposi-
to de esta seccion hay que sefialar que tiene su origen precisamente en la compra por par-
te del Estado de la coleccion de dibujos y grabados del oscense en 1868.* Sin embargo,
los dibujos a los que nos referimos aqui no llegaron a la Biblioteca Nacional entonces,
sino en un lote comprado por el Estado a los herederos de Valentin Carderera en 1940."

@ SANTIAGO PAEZ, Elena, “Los fondos del servicio de dibujos y grabados de la Biblioteca Nacional”, Bole-
tin de la Anabad, 42/1 (1992), pp. 117-151.

¢ SANTIAGO PAEZ, Elena, art. cit., p. 130. Las obras que se incorporaron entonces, en su mayoria obra del
propio Carderera, estan identificadas por un sello de tinta azul en el reverso.
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El tema principal de los dibujos de este fondo es una vez mas el patrimonio arquitecto-
nico, ya sean vistas de conjunto o de detalle.” Por lo que respecta a los monumentos
aragoneses, encontramos alli un dibujo de Santa Maria de Iguacel,” varias vistas de
arquitectura civil tanto de Huesca como de Zaragoza® y una serie de ligeros apuntes de
campanarios, incluidos los de La Almunia, Alagon, Fraga y Ricla.”® Un dibujo catalo-
gado como “Abside romanico” es en nuestra opinion una vista interior de la arruinada
iglesia de Montearagon.* Finalmente, dos acuarelas reflejan la indumentaria de las reli-
giosas del monasterio de las Benitas de Jaca.”” En total, podemos encontrar unos trein-
ta dibujos de tema aragonés en la Biblioteca Nacional de Espaia.

Mientras que en el fondo de la FLG encontramos una mayoria de acuarelas de
cuidada ejecucion, en el conjunto de la BNE abundan los apuntes de trazo rapido,
coloreados con simples aguadas, que en algunos casos han sido realizados sobre tro-
zos de papel de dimensiones irregulares reutilizados para tomar notas. En nuestra opi-
nion, los dibujos de la Biblioteca Nacional son en su mayor parte apuntes al natural,
bocetos realizados por el artista antes de elaborar las composiciones definitivas. En
este sentido, un pequefio apunte de la BNE que incluye la inscripcién “Ultimo trozo
de la Vista de Huesca mirada desde Capuchinos™® parece ser el detalle de una acuare-
la de mayores dimensiones y cuidado acabado que encontramos en la FLG.” Este
modo de trabajar del artista es sugerido en este pasaje, en el que Pedro de Madrazo
alude a la “prodigiosa y tenaz memoria” de Carderera:

Bastabale una leve silueta, una ligera mancha, una simple nota, para recordar
luego con sus mas esenciales pormenores el objeto reproducido. Cuando no le era posi-
ble tomar en su album todos los datos precisos, se contentaba con trazar cuatro rayas en
un papel cualquiera —aunque fuese en un sobre de carta—: lo demas, ya que entonces

©  Algunos de ellos fueron expuestos en Valladolid en 1996: URREA FERNANDEZ, Jesus, Arquitectura y noble-
za: casas y palacios de Valladolid, Valladolid, IV Centenario Ciudad de Valladolid, 1996.

®  BNE, Dib/18/1/7806.

% BNE, Dib/18/1/7737, “Casa que fue de Mosén Betored en Huesca”; Dib/18/1/7757, “Casa de los Condes
de Torres-Secas en Zaragoza”, y Dib/18/1/7882, “Casas Esmir, Zaragoza”.

% BNE, Dib/18/1/7782 a Dib/18/1/7785, todos ellos pegados en el mismo soporte secundario.
% BNE, Dib/18/1/7770.

“  BNE, Dib/18/1/1178 y Dib/18/1/1179.

*  BNE, Dib/18/1/7796.

“  FLG, n.° inv. 9325.
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no se trataba de un estudio cientifico y técnico, sino de una primera impresion, su
memoria se lo sugeria. Porque no debe olvidarse una especie que antes hemos apunta-
do, a saber, que en aquel tiempo, un monumento artistico se estimaba bien estudiado y
reproducido con solo que se diese una idea aproximada de su estructura externa.”’

Por todo ello, no deberia descartarse que algunas de las acuarelas hubieran sido
realizadas por Carderera en la quietud del estudio, basandose en los apuntes tomados
al natural y en su retentiva. El caso de un dibujo del retablo mayor del monasterio de
Veruela nos habla de esta memoria del artista, pues el apunte fue realizado por Carde-
rera a partir de sus recuerdos, muchos afos después de la desaparicion de dicho reta-
blo, como ¢l mismo reconoce en la carta que remite junto al dibujo a la comunidad que
entonces ocupaba el monasterio.”” Ademas, hemos constatado la realizacion de copias
de sus obras por parte del mismo Carderera. Por poner solo un ejemplo, una de las
acuarelas publicadas de los albumes de Pedrola, una vista de Montearagon antes de la
ruina, es idéntica a la conservada en la FLG.”

Como habra quedado de manifiesto en estas paginas, estos dibujos de monu-
mentos constituyen una de las mayores aportaciones de Carderera. En efecto, Madrazo
los incluye entre los tesoros que el artista dejo a la posteridad:

una valiosisima coleccion de trasuntos de monumentos arquitectonicos —iglesias,
monasterios, claustros, retablos, panteones, castillos, murallas, palacios, edificios de todo
género— y aun de escultura y pintura, con la cual llend acaso mas de cien carteras.

En algunas biografias se afirmaba que este conjunto de obras fue legado por
Carderera a la RABASF a su muerte.” Sin embargo, por los datos que tenemos, esta
donacion, compuesta por varias carpetas de grabados y algunos manuscritos, no
incluia ningun dibujo de su mano.” Esta noticia de la donacion parte, segiin creemos,
de la biografia escrita en 1905 por Llabrés, quien cita los elogios de otro de los bid-
grafos de Carderera, Cipriano Muioz, conde de la Vifiaza (1862-1933). Este realizo

" MADRAZO, Pedro de, art. cit., pp. 110-111.

Tesoros de Veruela: legado de un monasterio cisterciense, catdlogo de la exposicion, Zaragoza, DPZ, 2006.
7 FLG, n.° inv. 9543.

7 Por gjemplo, ARCO Y GARAY, Ricardo del, “Espiritu romantico. Valentin Carderera”, art. cit., p. 189.

™ “Legado del Excmo. Sr. D. Valentin Carderera”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, 1 (1881), p. 23.



APROXIMACION AL ESTUDIO DE LOS DIBUJOS DE MONUMENTOS ARAGONESES DE VALENTIN CARDERERA 159

las Adiciones al Diccionario historico de Cean Bermiidez basandose en las notas iné-
ditas que Carderera habia legado a la Academia de San Fernando:

Fruto de sus viajes por Aragon, Cataluiia y Castilla, después de los que hubo
verificado por Italia, fueron sus cien carteras de trabajos de monumentos arquitectoni-
cos, en los que vemos iglesias, monasterios, claustros, retablos, panteones, castillos,
murallas, palacios, ruinas, edificios de todo género y hasta obras de pintura y escultura,
cuya memoria hubiera acabado para siempre si la mano del ilustre arquedlogo oscense
no hubiese reproducido todos estos prodigios artisticos.”

Alo que Llabrés afiade en una escueta y ambigua nota al pie de pagina: “Exis-
ten en la Real Academia de San Fernando, por legado que hizo el autor”.”

Sin embargo, quede constancia de otro hecho que ha podido influir en este enre-
do que tiene por protagonista los legados, reales o supuestos, de Carderera, puesto que
las traidas y llevadas “mads de cien carteras” a las que hacen referencia estos autores
bien podrian ser aquellas en las que el oscense guardaba su coleccion de grabados
y dibujos, obras antiguas y modernas de otros autores, como dice Madrazo.” Quiza
Llabrés y Del Arco se vieron confundidos por el hecho de que ese conjunto de obras
fuera tasado en 1864 por varios miembros de la RABASF con destino a esta institu-
cion.” Sin embargo, cuando finalmente esta coleccion fue adquirida por el Estado en
1868, fue depositada en la Biblioteca Nacional de Espafia, como vimos anteriormen-
te. Algunos autores se han referido a esta compra como donacion, lo que contribuye a
la confusion. Finalmente, otro de los lotes al parecer realizados por el oscense a su
muerte, el legado de cuatro carteras de dibujos y grabados que sus descendientes hicie-
ron llegar al Museo de Huesca, tampoco incluye dibujos de monumentos.”

7 Llabrés toma estas palabras de ViNaza, Cipriano Mufioz y Manzano, conde de la, Adiciones al Diccionario
historico de Cean Bermiidez, compuestas por [...], : Edad Media, Madrid, Tipogr. de los Huérfanos, 1889, p. viiL.

™ LLABRES Y QUINTANA, Gabriel, art. cit., p. 51.

7 La descripcion que Pedro de MADRAZO (art. cit., p. 119) hace de las estancias del oscense en el Palacio de

Villahermosa nos remiten al universo particular del coleccionista: “vivia Carderera, en cuanto a su trato personal,
como un estudiante, y en cuanto a la riqueza de objetos de arte de que se habia rodeado, como un principe”.

® Este informe fue publicado tras la muerte del oscense: “Estampas del Sr. Carderera”, Boletin de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fernando, 11/15 (1882), pp. 146-160.

? Excepto un apunte ligero de uno de los patios de los Reales Alcdzares de Sevilla y un dibujo a lapiz del

sepulcro de la infanta dofia Berenguela, hija de San Fernando (recto) y de la infanta dofia Blanca, seflora de las
Huelgas y nieta del fundador (verso), este tltimo reproducido en la Iconografia espaiiola.
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Por tanto, jpuede corresponder este conjunto de “mas de cien carteras” al que
hace referencia Madrazo al Fondo Carderera de la FLG? ;Como llegaron a manos de
José Lazaro? Por el momento no podemos responder a esta pregunta, pero quiza tenga
algo que ver en ello el propio Pedro de Madrazo. Fue Madrazo otro erudito de vastos
intereses y contribuyo al estudio de la tradicion artistica espafiola tanto pictoérica (publi-
co el catdlogo del Museo del Prado) como monumental, pues fue uno de los estudiosos
al frente de la edicion de los Monumentos arquitectonicos de Espaiia.*” Habida cuenta de
su interés por lo monumental y de los estrechos vinculos de amistad que le unian con
Carderera, no parece descabellado pensar que esta coleccion de dibujos pasara a su poder
a la muerte del oscense. Por otra parte, en el riquisimo fondo de la FLG se custodia un
album original de dibujos de monumentos de Aragon, Navarra y La Rioja realizado en
1865 por el pintor Jaime Serra (1834-1877) bajo las 6rdenes de Madrazo.* Que este
album y los dibujos de Carderera pasaran conjuntamente de las manos de Madrazo o de
sus descendientes a las de Lazaro es de momento una hipétesis de trabajo que tendra que
ser comprobada documentalmente.

Por otra parte, no quisiera pasar al punto siguiente sin reconocer que el Cardere-
ra dibujante no se agota en las representaciones de monumentos. El oscense usa los
lapices o la acuarela para copiar las obras de otros pintores o para realizar apuntes de
indumentaria o joyas que en algunos casos son dibujos preparatorios de sus propios
retratos. Ademas, en una carta enviada desde Paris en 1837 Federico de Madrazo (1815-
1894) pide consejo a Carderera sobre indumentaria medieval para una de sus obras,
Godofredo de Bouillon elegido rey de Jerusalén, que esta pintando para el Museo de
Historia del restaurado Versalles del rey Luis Felipe de Francia: “Agradeceria al infini-
to me mandase unos apuntillos hechos de cualquier modo de algunos trajes correspon-
dientes a la época de la 1.* cruzada pues creo que V. ha de tener algunos apuntes”. Y
afade mas adelante: “;no tiene un dibujito del Cid que hizo V. en Burgos?”.*

*  Fue esta una iniciativa oficial, surgida de la Escuela Superior de Arquitectura, a la que se sumé Madrazo

como especialista “en estudios arqueoldgicos”. Entre 1856 y 1881 se publicaron 89 cuadernillos.

 Una serie de reproducciones de estos dibujos de Serra, asi como de los dibujos del Fondo Carderera de
Navarra y La Rioja, fue expuesta en la sede de la Escuela de Patrimonio Histérico de Najera (La Rioja) en la pri-
mavera de 2008: De Roncesvalles a San Millan. Facsimiles de dibujos de Jaume Serra i Gubert y Valentin Carde-
rera. Los dibujos de tema navarro fueron expuestos en Madrid en las salas de la FLG entre mayo y agosto de 2009.
Se edito para la ocasion un catalogo ilustrado: Navarra en el corazon: monumentos y paisajes desde la mirada del
siglo xix en la Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, FLG, 2009.

2 Carta de Federico de Madrazo a Valentin Carderera, Paris, 25 de diciembre de 1837. En MADRAZO Y KUNTZ,
Federico de, Epistolario, ed. de José¢ Luis Diez Garcia, Madrid, Museo del Prado, 1994, carta 529, pp. 992-993.
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LA SALVAGUARDA Y EL ESTUDIO:
CARDERERA Y LOS MONUMENTOS ARAGONESES

Si bien Carderera abandond Huesca a temprana edad, estuvo a lo largo de su
vida en estrecho contacto con la ciudad, donde residia parte de su familia, y en con-
creto su sobrino Mariano Carderera y Poto (1815-1893), director de la Escuela Nor-
mal de Maestros y reputado como uno de los fundadores de la pedagogia en Espaiia.”
Por su parte, don Valentin contribuy6 a fomentar las versiones provinciales de dos ins-
tituciones de las que era miembro destacado en Madrid: el Liceo Artistico y Literario
y la Comision de Monumentos.

El Liceo Artistico y Literario de Huesca fue creado en marzo de 1840 segun
el modelo de Madrid. Se instald en uno conventos desamortizados de la ciudad, el
de Agustinos Calzados, en el Coso Alto, que adapt6 a sus necesidades. Muy pron-
to dispuso de un salon de actos para conciertos y representaciones teatrales. Ade-
mas, contd con una seccion de Arqueologia que impulsé la apertura de un museo
con las obras recogidas en los conventos suprimidos de la provincia.** Los miem-
bros de esta seccion realizaron excursiones a algunos de estos monumentos, como
San Juan de la Pefia, Montearagon, San Victorian o San Miguel de Foces, y pro-
movieron informes para solicitar su conservacion.” Gracias a un articulo aparecido
en las paginas de La Aurora® sabemos que Carderera visitd el monasterio de San
Juan de la Pefia en el otofio de 1840 acompafiado de dos miembros del Liceo de
Huesca. El objetivo de la visita era solicitar al Gobierno que “prohibiendo la enaje-
nacion del monasterio le encargue su custodia para salvar asi la mansion de nuestros
reyes y ofrecer a la vista del viajero las riquezas artisticas que en otro caso serian
perdidas para todos”."

¥ VICEN FERRANDO, M.* Jesus, Mariano Carderera: origenes y desarrollo de su pensamiento pedagogico,

Huesca, IEA, 1999.

% Véase el trabajo de Julio Ramon y M.* de la Paz Cantero en este mismo volumen.

% ARrA TORRALBA, Juan Carlos, “La ciudad reconocida y cambiante: la Huesca decimononica a través de la

literatura local”, en Huesca siglo xix: la ciudad vivida, la ciudad sonada, cit.

% La Aurora era la publicacion del Liceo Artistico y Literario de Zaragoza. AGUDO CATALAN, Manuela, £/

romanticismo en Aragon (1838-1854): literatura, prensa y sociedad, Zaragoza, PUZ, 2008.

87

La Aurora, 25 (18 de octubre de 1840). GARciA GUATAS, Manuel, “Gentes y personajes que subieron a San
Juan de la Pefia”, en San Juan de la Peria: suma de estudios, 1, Zaragoza, Mira, 2000, pp. 174-201; p. 183.
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Esta seccion de Arqueologia del Liceo fue el germen de la Comision Provincial
de Monumentos, constituida el 10 de julio de 1844.* Coincidio su creacion con la lle-
gada a Huesca como jefe politico de la provincia de Eugenio de Ochoa (1815-1872),
literato del circulo de los Madrazo® y uno de los fundadores de El Artista. Desde su
constitucion, la Comision de Monumentos intento frenar la destruccion de los con-
ventos desamortizados. El primer caso al que se enfrentd fue el de la iglesia de San
Juan de Jerusalén de Huesca; a pesar de sus esfuerzos, esta fue derribada en 1849 y
con sus piedras se construyo una plaza de toros.” Otro triste caso es el de la abadia de
Montearagon: vendida en publica subasta, sus nuevos propietarios desmantelaron el
edificio paulatinamente con el objeto de vender puertas, ventanas, vigas y sillares
como material de construccion; finalmente, en 1844 un incendio devoro6 lo que que-
daba en pie del edificio. Ambos monumentos fueron representados por el grabador
Francisco Javier Parcerisa (1803-1875) en el volumen dedicado a Aragon de Recuerdos
y bellezas de Esparia, editado ese mismo afio.”’ Precisamente gracias al grabado de la
iglesia de San Juan que figura en esta obra hemos podido identificar tres dibujos de
la FLG como imagenes de este monumento desaparecido.”

Por su parte, la imagen de Montearagdn que reproduce Parcerisa estd henchida
de espiritu romantico, pues recoge el momento del incendio, una vision de lo sublime
muy del gusto de su época. Carderera habia visitado Montearagon antes de la ruina
para estudiar el sepulcro de Alfonso I el Batallador, el cual corri6 la misma suerte que
el edificio que lo contenia. Destrozado el sarcofago, los restos del rey fueron trasla-

% ARcO Y GARAY, Ricardo del, Reseria de las tareas de la Comision de Provincial de Monumentos histo-
ricos y artisticos de Huesca: 1844-1922, Huesca, Vicente Campo, 1923. También, RODRIGUEZ SIMON, Pedro,
“Las Comisiones Provinciales de Monumentos en Aragon: el caso de la Comision de Huesca”, Archaia, 3/3
(2003), pp. 289-293.

®  De hecho, Ochoa cas6 con una de las hermanas de Pedro y Federico, Carlota Madrazo.

90

Un informe sobre esta iglesia fue el primero que la Comision de Monumentos de Huesca envid a la Comi-
sion Central. ARABASE, leg. 48-6.2, “Huesca. Monumentos especiales. 5. Iglesia de San Juan de Jerusalén”. Este
mismo legajo guarda otros informes de monumentos del Alto Aragon: San Victorian, Sijena, San Juan de la Pefia,
Montearagon y San Pedro el Viejo.

" QUADRADO, Jos¢ M.%, Recuerdos y bellezas de Espania: obra destinada para dar a conocer sus monumen-

tos, antigiiedades, paisajes, etc., en laminas dibujadas del natural y litografiadas por E J. Parcerisa, Barcelona,
Impr. de Joaquin Verdaguer, 1844.

92

FLG, n.* inv. 9261, 9263 y 9361. Este wiltimo dibujo recoge también una vista del torreén del Amparo, que
afortunadamente todavia se conserva.
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Huesca: iglesia de San Juan de Jerusalén. Derribada en 1849. Valentin Carderera y Solano.
Lapiz y aguada de color. 16 x 11,8 cm. Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano.

dados en 1845 a San Pedro el Viejo de Huesca por iniciativa del Liceo Artistico y Lite-
rario.” De hecho, la memoria de este sepulcro desaparecido solo se conserva gracias
al grabado que Carderera incluye en su Iconografia esparnola. Algunos afios antes de
su publicacion, el oscense hacia referencia al destino de estos panteones reales:

Los invictos y gloriosos Reyes de Aragon que yacian en Poblet, ;no los hemos vis-
to hechos el ludibrio de la canalla, profanados, mutilados e incendiados sus mausoleos

% Ceremonia fiinebre de la traslacion a la iglesia colegial de San Pedro el Viejo verificada en Huesca el dia

29 de junio de 1845, de los reales sitios sacados de Mont-Aragon. Dala a la luz la Comision de Monumentos His-
toricos y Artisticos de la Provincia, Huesca, Impr. de la Viuda de Larumbe, 1845.
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magnificos? Los restos de Don Alonso el Batallador, ¢no han sido llevados a Huesca
cubiertos por un miserable trapo después de hecho pedazos su curioso sepulcro?”*

En efecto, los sepulcros reales de Poblet habian sido destruidos en busca de
tesoros, y sus fragmentos, recogidos por los aficionados y anticuarios que visitaron
el monasterio en su ruina, se encuentran hoy en dia en colecciones de todo el mun-
do. Es esta es la ironia de una época que, al mismo tiempo que recurre repetidamente
a la historia para justificar su presente, contempla la destruccion de aquellos restos
materiales que comienza a considerar testigos valiosos de ese pasado. La dialéctica
entre destruccion y construccion domina un siglo caracterizado por la invencion de
una tradicion nacional.

Para su estudio de las esculturas funerarias de los proceres de la historia patria,
Carderera habia visitado también Jaca, donde habia copiado el sepulcro de dofia San-
cha, cuya imagen fue incluida en la Iconografia espaiiola, asi como el panteon real de
San Juan de la Pefia, que sin embargo no mereci6 figurar en sus paginas. No obstante,
el estudio de los dibujos de Carderera puede deparar sorpresas insospechadas; entre
los diecinueve dibujos del fondo de la FLG referidos al monasterio pinatense encon-
tramos, ademas de las vistas generales del edificio, varias plantas y alzados del panteon
de reyes. Lo sorprendente de estos apuntes es que parecen representar el estado de este
espacio antes de las obras realizadas en el siglo xviii por orden del rey Carlos III, que
dieron al pantedn su actual aspecto neoclasico.

Para explicar esta circunstancia tenemos que hacer referencia a un erudito del
siglo anterior, el monje benedictino Manuel Abad y Lasierra (1729-1806).” Sabemos,
por una memoria de este autor conservada en el archivo de la RAH,” que con ocasion
de estos trabajos se llevaron a cabo excavaciones arqueoldgicas y que ademas un dibu-
jante dejé constancia de lo hallado. Este manuscrito de Abad y Lasierra esta dividido
en diversas secciones que llevan titulos como “Sepulturas de nobles en Aragon”,
“Excavaciones en San Juan de la Pefia. 1770” o “Sepulturas y planta de San Juan de la

*  CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Resefia historico-artistica...”, cit., p. 225.

#  Sobre este personaje véase NIETO CALLEN, Juan José, y José M.* SANCHEZ MOLLEDO, “Fray Manuel Abad
y Lasierra, un aragonés de la Ilustracion”, Argensola, 114 (2004), pp. 371-389; JUAN GARCiA, Natalia, “La labor
intelectual en los monasterios: los monjes escritores e investigadores del monasterio de San Juan de la Pefia (siglos
XVI-XIX), Studium (2005), 11, pp. 93-116.

% Fondo Abad y Lasierra, t. 13, 9-21-2-34, n.° inv. 9-3978. Véase JUAN GARCiA, Natalia, art. cit., p. 103, n. 47.
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Pefia”, pero los dibujos aludidos no se conservan hoy en dia en el legajo correspon-
diente. Pensamos por tanto que las plantas y los alzados de la FLG bien podrian ser
copia de aquellos de los que da noticia Abad y Lasierra, los cuales pudo haber cono-
cido Carderera en el archivo de la RAH.”” Curiosamente, estos dibujos, que no nos
parecen los originales del xviir sino copias del XIX, incluyen gran numero de anota-
ciones de mano de Carderera, algunas de ellas en francés.

De ser cierto lo que decimos, no seria esta la primera ocasion en que Carderera
acudi6 al archivo de la RAH en busca de informacion. El oscense, que era miembro
de esta corporacion desde que en 1844 leyera su discurso de ingreso precisamente
sobre los “sepulcros nacionales” de los monarcas hispanos, realizd una copia de un
dibujo del siglo xvi del sarcofago romano que acoge los restos del rey aragonés Rami-
ro Il en San Pedro el Viejo de Huesca, asimismo conservado en este archivo.” Carde-
rera se intereso por estas obras, el dibujo del sarcofago de Ramiro el Monje y las plan-
tas y alzados del panteén de reyes de San Juan de la Pefla, de los que conservo
memoria dibujada, si bien prefirié no reproducirlos en su Iconografia espariola. Ni el
sepulcro de Ramiro el Monje, un vestigio de la Antigiiedad clasica, ni los del cenobio
pinatense, carentes de representaciones del difunto, cumplian con los requisitos de su
empresa erudita, centrada en el retrato de los proceres de la historia patria.”

Como deciamos, dos temas predominan entre los dibujos de tema aragonés:
por un lado, los monumentos religiosos medievales; por otro, la arquitectura civil de
los siglos Xv1'y xvII, lo que contrasta con la escasa atencion dedicada a la arquitec-
tura religiosa de este mismo periodo. Este interés entronca con los estudios eruditos
de Carderera, quien, en efecto, compuso una obra sobre las casas y los palacios
notables de Huesca que fue utilizada por Ricardo del Arco para escribir un articulo

" Es interesante apuntar que también Abad y Lasierra hizo su discurso de entrada en la RAH precisamente
sobre sepulturas y panteones de personas ilustres. Véase JUAN GARCIA, Natalia, art. cit., p. 104, n. 62.

* Tuvimos la ocasion de considerar en detalle este dibujo en LANZAROTE GUIRAL, Jos¢ M.%, “El estudio de
las antigiiedades en la Huesca del Barroco: a proposito de un dibujo inédito del sepulcro de Ramiro II el Monje
(1656)”, Argensola, 117 (2007), pp. 199-230. El dibujo de Carderera se encuentra en la FLG (n.® inv. 9129), mien-
tras que el original sigue en la RAH. Carderera, quien copia tanto el apunte como el texto que lo acompaiia, aflade
la anotacion “Dibujo muy ligero pero de mano maestra del siglo Xvir”, asi como la referencia “Biblioteca de la Aca-
demia de la Historia, Coleccion Velazquez, Vol. 12, n.° 18, hoja suelta”.

?  Podria argumentarse que tampoco el sarcofago de Alfonso el Batallador presenta la figura del rey, cir-

cunstancia que Carderera solventa incluyendo en la lamina una moneda de su reinado.
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Huesca: casa de los Climent (inscripcion: “Antigua casa de los Climent, llamada de don Antonio
Aguirre”). Valentin Carderera y Solano. Lapiz y aguada de color. 22,5 x 31,1 cm.
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano.

en 1918." En este articulo, que dice seguir punto por punto ese manuscrito original,
Del Arco va detallando calle por calle los palacios y edificios singulares de la ciu-
dad y haciendo referencia a los escudos de armas de sus fachadas, asi como a las
galerias de retratos que en ellos se conservaban, como por ejemplo en la casa de los
Climent."" Son una vez mas los simbolos de las elites del pasado, sus palacios, sus
retratos y su heréldica, los que centran la labor erudita de Carderera.

1 Arco Y GARAY, Ricardo del, “Antiguas casas solariegas de la ciudad de Huesca”, Revista de Historia y de
Genealogia Espariola, vi/2-3 (1918), pp. 49-58 y 97-120. Este manuscrito habia sido legado por Carderera a la
Biblioteca Publica de Huesca, pero actualmente se encuentra en paradero desconocido.

1" Carderera, que habia conocido esta galeria de pinturas, aflade en fecha indeterminada en su manuscrito:
“Todos dichos retratos se han perdido para siempre”. ARCO Y GARAY, Ricardo del, “Antiguas casas solariegas de la
ciudad de Huesca”, cit.



APROXIMACION AL ESTUDIO DE LOS DIBUJOS DE MONUMENTOS ARAGONESES DE VALENTIN CARDERERA 167

EN LA EDAD DE LAS ARTES INDUSTRIALES:
LA DIFUSION DE LOS DIBUJOS DE CARDERERA

El hecho de que los dibujos de tema monumental de Carderera hayan permane-
cido practicamente inéditos para la investigacion hasta fechas recientes no debe hacer-
nos pensar que en su tiempo no fueran conocidos ni reconocidos por sus contempora-
neos. Bien al contrario, sus apuntes fueron objeto de comentario de quienes le trataron,
como por ejemplo el pintor Federico de Madrazo en una carta que le dirigid desde
Paris en 1837. Por aquel entonces Carderera estaba considerando trasladarse a Burdeos
para pintar retratos, pero Madrazo le aconsejo acudir directamente a Paris y ponerse
en contacto con el pintor Adrian Dauzats (1804-1868)." Y afiadio: “ya le he hablado
yo en varias ocasiones de sus dibujos de V. de la provincia de Guadalajara y de lo
bellos e interesantes que son”. Le decia ademas que, en su opinion y en la de Dauzats,
“sus dibujos [...] eran la vaca que le habia de dar la leche”.'”

No sabemos si en esta ocasion Carderera pudo publicar sus apuntes en Francia,
pero si tenemos constancia de que dibujos originales del oscense fueron utilizados por el
artista gallego Genaro Pérez Villaamil (1807-1854) para realizar algunos de los grabados
de la Esparia artistica y monumental editada en Paris."” Algunas de sus laminas incluyen
referencia a la autoria de Carderera del dibujo original, como en los casos del salon de la
Aljaferia de Zaragoza o de la iglesia de los Dominicos de Catalayud."” Sin embargo,
como indica un borrador de carta de Carderera a Pérez Villaamil que Xavier de Salas
publico en 1963," en otros casos la autoria no fue reconocida. En este documento,
Carderera, que reconoce haber vendido sus dibujos, reclama la paternidad de 11 de los
grabados, la mayoria de tema castellano (Burgos, Salamanca, Zamora), y también de una
vista del claustro de Santa Engracia de Zaragoza, y pide que sea subsanado el error.

2 Dauzats, pintor de temas orientalistas, acababa de regresar de Espaiia, donde habia asistido al barén Taylor
en su mision de compra de pintura espafiola para la Galerie Espagnole del Museo del Louvre. Véase LUXENBERG,
Alisa, “La Galeria Espafiola del Louvre (1838-1848): ética de adquisicion, politica de patrimonio”, Goya, 321
(2007), pp. 353-364.

1% Carta de Federico de Madrazo a Valentin Carderera, Paris, 3 de diciembre de 1837. En MADRAZO Y KUNTZ,
Federico de, op. cit., carta 528, pp. 988-989.

1% ESCOSURA, Patricio de la (texto), y Genaro PEREZ VILLAAMIL (ils.) (1842-1844), Espaiia artistica y monu-
mental: vistas y descripcion de los sitios y monumentos mds notables de Espaiia, Paris, Alberto Hauser.

15 SALAS, Xavier de, “Varias notas sobre Jenaro Pérez Villaamil”, Archivo Espariol de Arte, 31 (1958), p. 273;
GArcia Guatas, Manuel, “Carderera...”, cit., p. 440, cuenta 8 de ellos.

1% SALAS, Xavier de, “Pérez Villaamil y Carderera”, Archivo Espariiol de Arte, Xxxxvi/141 (1963), pp. 83-84.
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Es interesante comprobar la gran diferencia de ejecucion entre los dibujos ori-
ginales de Carderera y la fantasia orientalizante de los grabados de Villaamil. El galle-
go, influido por el escocés David Roberts, estd mucho mas interesado en resaltar el
aspecto pintoresco; asi, convierte arcos ojivales o de medio punto en arcos de herra-
dura apuntados, al tiempo que llena de curiosos personajes sus escenas, dignas de un
zoco oriental. Estas transformaciones parecen haber sido una fuente de tension entre
ambos, segun las palabras del viajero inglés Richard Ford (1796-1858): “many of
the drawings made by Don Valentin Carderera, an accurate and excellent Aragonese
archaeologist, were so tampered with in the French polishing and ‘cooking’ that he
retired from the concern in disgust”."” Sin embargo, don Valentin no parece haber que-
dado tan disgustado con la experiencia de trabajar con los litdgrafos de Paris ni con el
formato de esta obra, pues pocos afios después publicaria su Iconografia espariola en
esta ciudad, en una edicion bilingiie por entregas, como la de Villaamil.

Ademaés de estos hechos documentados, creemos que se deberia ahondar en la
relacion que pudieron tener Carderera y otro de los insignes grabadores de la Espafia
romantica, el mencionado Francisco Javier Parcerisa, en vista de la coincidencia for-
mal entre algunas de las ilustraciones del volumen dedicado a Aragon de Recuerdos y
bellezas de Esparia (1844)" y dibujos originales de Carderera de la FLG, como por
ejemplo la ldmina de Santa Cruz de la Serds o la del claustro de San Juan de la Pefia.'”
Afadiremos un tercer ejemplo: el grabado de Parcerisa titulado Ventana de ultimos del
siglo xv. Barbastro. Calle del Riancho, en el que una moza se asoma por una curiosa
ventana de yeseria tardogotica. Idéntico motivo aparece en un 6leo de pequeias
dimensiones titulado Mujer en la ventana (Barbastro), atribuido a la mano de Carde-
rera, donde se asoman tres personajes, una anciana, una joven y una nifia, que compo-
nen el conocido tema de las tres edades de la vida."’

7 “muchos de los dibujos realizados por don Valentin Carderera, un riguroso y excelente arquedlogo arago-

nés, quedaron tan falseados con el pulido y el ‘cocinado’ francés que este se retird del proyecto indignado”. Forbp,
Richard, 4 handbook for travellers in Spain: Andalucia, Ronda and Granada, Murcia, Valencia, and Catalonia, the
portions best suited for the invalid, Londres, John Murray, 1855, p. 57.

% Véase ARINO COLAS, José M.?, “Dos viajeros romanticos por Aragon”, Trébede, 49 (2001), pp. 14-20;
idem, Recuerdos y bellezas de Espana: ideologia y estética, Zaragoza, IFC, 2007.
% Santa Cruz de la Serds, FLG, n.° inv. 9761; San Juan de la Peiia, FLG, n.° inv. 9355.

110 Reproducido en AzPirROZ PASCUAL, José M., Valentin Carderera, pintor, cit., p. 12. Sobre la interpretacion

del cuadro véase GARCiA GUATAS, Manuel, “Carderera...”, cit.
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Asimismo, es un hecho comprobado que Carderera colabord con la prensa
periddica no solo con sus escritos, sino también con sus dibujos. En El Artista fue
reproducida una figuracion de la [nsula Barataria cuya acuarela original se conser-
va en Pedrola."! Ademas, el oscense tuvo un papel destacado en el Semanario Pin-
toresco Espariol, pues fue coordinador de una de las secciones principales de esta
revista, la denominada “Espafia pintoresca, viajes y bellas artes”, asi como colabo-
rador de “dibujos”." Este hecho explica, para Juan Ignacio Bernués, la abundancia
de articulos e ilustraciones sobre temas altoaragoneses en esta revista. En efecto,
algunas de las xilografias publicadas en sus paginas estan basadas en dibujos origina-
les de Carderera conservados en la FLG, como por ejemplo una vista de Montearagon
antes de la ruina publicada en 1840 o una de Huesca desde el cerro de las Martires
de 1844."

ANTIOURDADES BOPAHOLAS.

€1 Mlonasterio de Montearagon.

Castillo de Montearagon. Valentin Carderera y El monasterio de Montearagon. Xilografia
Solano. Lapiz y aguada de color. 21,4 x 27,7 cm.  publicada en Semanario Pintoresco Espafiol, 93
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano. (3 de marzo de 1844), p. 65.

""" GARCiA GuaTtas, Manuel, “Carderera...”, cit., p. 437 y fig. 10.

"2 BERNUES SANz, Juan Ignacio, “Imégenes xilograficas del Alto Aragon en la prensa periddica ilustrada del

siglo XX, Argensola, 113 (2003), pp. 195-232; pp. 199 y 203.

113

Semanario Pintoresco Espaiiol, 93 (3 de marzo de 1844), p. 65. El dibujo original, en FLG, n.” inv. 9711.
Esta en lo cierto Juan Ignacio BERNUES SANZ (art. cit., p. 203).

" Semanario Pintoresco Espariol, 17 (24 de abril de 1842), p. 136. El dibujo original, en FLG, n.° inv. 9359.
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Vista de Huesca. Valentin Carderera y Solano. Vista de Huesca. Xilografia publicada
Lapiz y aguada de color. 30 x 48 cm. Madrid, en Semanario Pintoresco Espafiol, /7
Fundacion Lazaro Galdiano. (24 de abril de 1842), p. 136.

Huesca, edificio de la Universidad Sertoriana: Huesca: sala baja en el Palacio de los Reyes de
sala de la Campana. Valentin Carderera y Solano. Aragén llamada “La campana de Huesca”.
Ldpiz negro y aguada de color. 28,2 x 21,8 cm. Xilografia publicada en El Museo Universal, §
Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano. (24 de febrero de 1867), p. 61.
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Las colaboraciones de Carderera con la prensa periodica se dilatan a lo largo
de los afios y en 1867 se publica en EI Museo Universal un grabado sobre el tema de
la Campana de Huesca, fiel reproduccion de un original de Carderera conservado
igualmente en la FLG."” Bajo la boveda de la sala del antiguo Palacio de los Reyes
de Aragon conversan dos personajes, un caballero armado y un monje, que nos retro-
traen a los tiempos heroicos de la leyenda medieval; no en vano los sones de la cam-
pana del rey Ramiro el Monje habrian de excitar la imaginacion de los artistas y lite-
ratos del siglo xix, desde los pintores Esquivel o Casado del Alisal hasta el politico
Cénovas del Castillo.

UN MUSEO DE PAPEL: ENTRE EL VALOR TESTIMONIAL
Y LA CONSTRUCCION DE UN CANON ARTISTICO NACIONAL

Como venimos exponiendo, el valor de estos dibujos como fuente documental
del patrimonio arquitectonico es inmenso. Los apuntes de Carderera permiten conocer
no solo el aspecto de edificios desaparecidos, sino también el estado original de los
conservados hoy en dia, antes de ser sometidos a reformas, restauraciones y recons-
trucciones, en ocasiones tan radicales como la que sufrié el claustro de San Pedro el
Viejo de Huesca en el ultimo cuarto del siglo xix."” Como otros espiritus sensibles de
su tiempo, Carderera era consciente de la fragilidad de estos vestigios del pasado ante
la fuerza de la modernizacion del pais. El proceso de desamortizacion'® y la voluntad
de reforma que acompai6 la instauracion del nuevo orden liberal eran las causas prin-
cipales de la destruccion de una riqueza artistica que solo entonces comenzaba a ser
definida como tal por los estudiosos. Por este motivo levanta Carderera su voz contra
los demoledores desde las paginas de la prensa periodica:

'S El Museo Universal, 8 (24 de febrero de 1867), p. 61. El dibujo original, en FLG, n.° inv. 9698.

"¢ Sobre la historiografia del patrimonio monumental perdido véase la obra pionera de Juan Antonio GAYA
NURNO La arquitectura espaiiola en sus monumentos desaparecidos, Madrid, Espasa-Calpe, 1961.

" Véase FLG, n.* inv. 9128, 9429, 9524, y muy especialmente el 9759, en el que observamos un sobre-
claustro y un monumental acceso a la capilla de san José, que por no ser obras medievales fueron eliminados en
dicha restauracion. Véase FONTANA CaLvo, M.? Celia, La iglesia de San Pedro el Viejo y su entorno: historia de las
actuaciones y propuestas del siglo xix en el marco de la restauracion monumental, Huesca, IEA, 2003.

"8 BELLO VOCES, Josefina, Frailes, intendentes y politicos: los bienes nacionales, 1835-1850, Madrid, Tau-
rus, 1997.



172 José M.* LANZAROTE GUIRAL

No nos cansaremos en llamar la atencion del gobierno, como otras veces lo
hemos hecho, para poner coto a estos actos del mas refinado vandalismo. ;No ha habi-
do alguna real orden para exceptuar del anatema de demolicion algunos monasterios
célebres y brillantes monumentos del arte nacional? ;No habria alglin expediente para
salvar algunas capillas, altares, sepulcros ricos de bellos marmoles y labrados con sin-
gular primor, y que los propietarios de ahora no los aprecian mas que como un montén
de piedra para construir una pared? [...].

iAsi convertimos el oro en polvo! ;Por qué la nacion ha de renunciar a estas pre-
ciosidades que con el tiempo nos pueden atraer tesoros? {No vemos que todas estas
obras son también trofeos y muy grandes testimonios del genio espafiol?'"

En estas lineas se deja sentir la expresion de una naciente conciencia patrimonial,
expresada en términos de monumento o tesoro artistico. “jAsi convertimos el oro el pol-
vo!” es el grito de alarma de un reducido grupo de intelectuales que comprendié mucho
antes que la mayoria de sus coetaneos el valor simbolico, pero también econdmico, de
unos edificios y unas obras de arte en los que otros solo veian canteras de material
de construccion o estorbos para la modernidad." Intuyendo el alcance de estos cambios,
Carderera se puso como meta salvar con sus lapices lo que fuera posible de este patrimo-
nio amenazado. No en vano esta funcion testimonial del dibujo queda recogida en uno de
los textos legales de la emergente estructura administrativa de tutela monumental en Espa-
fa. En la Real Orden de 13 de junio de 1844 que crea las comisiones provinciales de
monumentos se incluye el dibujo entre los medios de salvaguarda del patrimonio. En con-
creto, se establece como una de las atribuciones de estas comisiones lo siguiente:

Formar catdlogos, descripciones y dibujos de los monumentos y antigiiedades
que no sean susceptibles de traslacion o que deban quedarse donde existen; y también
de las preciosidades artisticas que por hallarse en edificios que convenga enajenar o que
no puedan conservarse merezcan ser transmitidas de esta forma a la posteridad."'

Sin embargo, no parece que hubiera una politica general por parte de las comi-
siones provinciales de documentar graficamente los monumentos, al menos en ese

' CARDERERA Y SOLANO, Valentin, “Sobre demolicion de los monumentos artisticos”, cit.

10 Véase, por ejemplo, LARRA, Mariano José¢ de, “Conventos espafioles. Tesoros artisticos encerrados en
ellos”, Revista Espariola Mensajero de las Cortes, 3 de agosto de 1835; o MADRAZO, Pedro de (1836), “Demoli-
cion de conventos”, El Artista, 11, pp. 97-100.

2 Real Orden circular del ministro de la Gobernacion de la Peninsula de 13 de junio de 1844, Gazeta de
Madrid, 3568 (21 de junio de 1844), art. 6.
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momento. Por el contrario, fueron iniciativas editoriales privadas, como las menciona-
das Recuerdos y bellezas de Espaiia'™ o las mas asequibles revistas ilustradas, las que
se erigieron en medios de difusion de la riqueza monumental del territorio. De esta for-
ma se fue configurando un canon de paisajes'” y monumentos “nacionales”, un ima-
ginario colectivo de lo espaol para el consumo de las nuevas clases burguesas urba-
nas. Fue gracias a los grabados incluidos en estas obras y a sus textos como las nuevas
clases sociales aprendieron a reconocer el legado de los siglos y a sentir orgullo por lo
propio. Por ello, no debe olvidarse que este interés editorial y del publico por los temas
monumentales fue un acicate para muchos de los artistas que en esta época realizaron
apuntes de ruinas, claustros y palacios.

Si bien el valor testimonial de estas obras de Carderera es, como decimos, enor-
me, nos gustaria resaltar aqui también su valor como fuente historica. Creemos que
estos dibujos han de ser analizados como muestras de un proceso de nacionalizacion
de los restos del pasado, realizado a través de su estudio cientifico y de su colocacion
bajo la tutela publica, convertidos en monumentos nacionales. Los encargados de
transformar estos antiguos conventos y palacios en testigos de una identidad nacional
proyectada hacia el pasado no son otros que los arquedlogos o anticuarios, represen-
tantes de una rama del saber que se pone al servicio de la utilidad publica. Son ellos
quienes operan esta transformacion, quienes insertan estos monumentos en un discurso
estructurado sobre la historia de las artes en suelo patrio, quienes ven en estos restos
materiales pilares de la identidad nacional. En otras palabras, si hoy en dia considera-
mos estos edificios monumentos es gracias a la labor, y al gusto estético, de Carderera
y sus contemporaneos.

Por el mismo motivo, estos dibujos nos hablan de la construccion disciplinar de
la historia del arte. En ellos, Carderera muestra especial interés por representar los ras-
gos del monumento que permiten una adscripcion cronologica y estilistica. Como
afirmaba la doctora Gomez Urdafiez al comentar la acuarela que el artista realizara
de la casa de Lastanosa en Huesca, en Carderera destaca el “filtro historicista para

2 Como afirma Pablo Piferrer en la introduccion al volumen dedicado a Cataluiia (p. 8), “Ya que tanto se ha

destruido, procuremos al menos hacer apreciable lo que nos queda, y reparar en lo posible los agravios que la demo-
licion hizo al Arte, publicando en laminas, en cuanto sea posible, lo que ya no esta en pie, y conservando la memo-
ria de aquellos monumentos de arquitectura gotica, recuerdo de la piedad y fe de nuestros padres, y de la magnifi-
cencia y esplendor de la Espafia”.

"2 ORTAS DURAND, Esther, Viajeros ante el paisaje aragonés (1759-1850), Zaragoza, IFC, 1999.
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registrar la caracterizacion de los detalles estilisticos que permiten establecer ajustes
cronoldgicos”.” En efecto, el objeto de las acuarelas no es ilustrar una Espafia pinto-
resca del gusto del extranjero, sino documentar los monumentos; no encontramos en
ellas un artista que deje correr libremente su imaginacion, sino un erudito que usa sus
lapices para reflejar fielmente la realidad, permitiendo el estudio de lo representado
seguin rasgos estilisticos, de acuerdo con un conocimiento académico de las artes que
entonces se estaba construyendo. Como afirmaba Madrazo, “como historiografo del
arte, su primera profesion de pintor le daba sobre todos sus colegas, los anticuarios,

una ventaja inmensa”.'”

Lo que para los eruditos de siglos anteriores era una iglesia “vieja” o “del arte
barbaro” es para los estudiosos del xix un templo roménico, gotico o mudéjar, clasifi-
cable seglin criterios cientificos modernos. Por ello, este conjunto de dibujos docu-
menta también la progresiva creacion de una historia de la arquitectura en suelo his-
panico™ en la que son privilegiados los periodos de esplendor, sea la Edad Media para
la arquitectura religiosa o el Renacimiento para la civil. En una Edad Media cristiana
e idealizada los poetas y eruditos romanticos encuentran la mejor expresion de un
pasado que fue particular y propio, por contraposicion a un clasicismo universalista.
Estos autores ven emerger en la lucha contra el invasor musulman el caracter nacional,
forjado en el campo de batalla, liderado por la monarquia y alimentado por la fe cris-
tiana. Por su parte, la nueva historiografia liberal realza el siglo xvi como la edad de
oro de la nacion espafiola, el tiempo del Imperio, la expansion territorial y la creacion
de un canon artistico y literario nacional."”

" GOMEZ URDAREZ, Carmen, “Entre erudicion y naturaleza, arquitectura. La casa de Vincencio Juan de Las-

tanosa”, en en Vincencio Juan de Lastanosa (1607-1681): la pasion de saber, catdlogo de la exposicion, Huesca,
IEA, 2007, pp. 59-67; p. 61.

% MADRAZO, Pedro de, art. cit., p. 111.

126

CALATRAVA ESCOBAR, Juan, “La vision de la historia de la arquitectura espafiola en las revistas romanti-
cas”, en Estudios sobre historiografia de la arquitectura, Granada, Universidad, 2005, pp. 135-235.

2 La bibliografia es amplia: PEIRO MARTIN, Ignacio, “Valores patrioticos y conocimiento cientifico: la cons-
g p g p y

truccion historica de Espafia”, en Carlos FORCADELL ALVAREZ (coord.), Nacionalismo e historia, Zaragoza, IFC,
1998, pp. 29-52; MORENO ALONSO, Manuel (1999), “Romanticismo e historia nacional”, Revista de Historia Con-
temporanea, 9 (1999), pp. 13-24; PEREZ GARZON, Juan Sisinio, “Nacion espaiiola y revolucion liberal: la perspec-
tiva historiografica de los coetaneos”, en Carlos FORCADELL ALVAREZ e Ignacio PEIRO MARTIN (coords.), Lecturas
de la historia: nueve reflexiones sobre historia de la historiografia, Zaragoza, IFC, 2002, pp. 23-54. Asimismo,
AFINOGUENOVA, Eugenia, “‘Painted in Spanish’: the Prado Museum and the naturalization of the ‘Spanish School’
in the nineteenth century”, Journal of Spanish Cultural Studies, 10/3 (1999), pp. 319-340.
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Carderera se vali6 de sus lapices para documentar los monumentos arquitecto-
nicos y las obras de arte, de igual modo que la cdmara fotografica seria el instrumen-
to de conocimiento del historiador del arte en épocas posteriores.'* Tanto sus dibujos
como sus anotaciones constituian su archivo personal, en formato iconogréafico o en
formato escrito, dos sistemas de registro de un mismo objeto de estudio, el arte hispa-
nico. Sus apuntes son fruto de un conocimiento directo de los monumentos que tuvo
la oportunidad de visitar en sus viajes por la Peninsula, de modo que no estaria de mas
hablar de un Carderera viajero como otra de las facetas del personaje. Continuando la
senda de los eruditos de la Ilustracion, como Ponz o Bosarte, Carderera emprendio
estos viajes para descubrir la riqueza artistica del pais;'” el viaje arqueologico, litera-
rio o artistico se constituye en método de trabajo, al igual que los realizados por el
medievalista Pascual de Gayangos (1809-1897)." El estudio directo de las fuentes del
conocimiento, que lleva al gedlogo al campo o al historiador al archivo, se convierte
en parte esencial del método cientifico.

Sin embargo, forzoso es reconocer que el Carderera dibujante no renuncia a la
imaginacion y deja entrar en sus obras el gusto de su época. No estamos ante dibujos
lineales, técnicos, propios de un arquitecto, sino ante obras a mano alzada donde se da
cabida, si bien furtivamente, a cierto costumbrismo (figuras de paseantes, campesinos
o lavanderas) o al anacronismo, pues gusta Carderera de la representacion de persona-
jes que remiten a los tiempos de esplendor del monumento en cuestion, como caballe-
ros armados 0 monjes orantes. De esta manera atina el espiritu romantico de su tiem-
po, el gusto por lo pintoresco, las ruinas y el soberbio espectaculo de la naturaleza, con
un deseo de exhaustividad cientifica que le lleva a la elaboracion de corpus y a la toma

% No tenemos ninguna referencia del conocimiento que Carderera pudo tener de la técnica fotografica; sin

embargo, quede apuntado que su amigo Eugenio de Ochoa fue uno de los primeros que difundi6 el nuevo invento en
Espaiia con su traduccion de la obra de Louis Jacques DAGUERRE E! daguerrotipo. explicacion del descubrimiento que
acaba de hacer, y a que ha dado nombre M. [...], trad. de Eugenio de Ochoa, Madrid, Impr. de I. Sancha, 1839.

¥ Existe una extensa bibliografia: SERRANO, M.* del Mar, Viajes de papel (repertorio bibliogrdfico de guias y
libros de viajes por Espafia, 1800-1902), Barcelona, Universitat Autonoma, 1993; VEGA, Jesusa, “Viajar a Espaiia
en la primera mitad del siglo Xix: una aventura lejos de la civilizacion”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Popu-
lares, 59 (2004), pp. 93-126; OrTAS DURAND, Esther, “La Espafia de los viajeros (1755-1846): imagenes reales, lite-
raturizadas, sofladas”, en Patricia ALMARCEGUI ELDUAYEN y Leonardo ROMERO TOBAR (coords. ), Los libros de vigje:
realidad vivida y género literario, Madrid, Universidad Internacional de Andalucia / Akal, 2005, pp. 48-91.

1 PEIRO MARTIN, Ignacio, “La construccion del Archivo Nacional Espailol: los viajes documentales de Pas-
cual de Gayangos”, Revista de Historia Jeronimo Zurita, 83 (2008), pp. 225-238.
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sistematica de datos. Es por tanto este contraste entre sensibilidad romantica y exi-
gencia de rigor cientifico lo que permite caracterizar mejor estas acuarelas.

CONCLUSIONES

Como esperamos que haya quedado de manifiesto en las paginas precedentes, el
caudal de informacion que estos dibujos proporcionan es enorme, y no hemos preten-
dido agotarlo en esta primera colaboracion. Nuestro estudio no ha querido ser un ana-
lisis pormenorizado de cada una de estas obras, sino mas bien dar una vision de con-
junto a partir del andlisis de su tematica, del contexto de su produccion y de su difusion.
De este modo, nos gustaria llamar la atencion sobre una faceta de un personaje que
mereceria una mayor atencion por parte de los investigadores que la que ha recibido
hasta ahora. Pensamos que la figura del oscense es deudora de un estudio en profundi-
dad de esos variados aspectos que componen su personalidad, puesto que la larga vida
de Carderera es un observatorio que permite adentrarse en las entrafias de un siglo que
combina el estallido revolucionario con la construccion del nuevo Estado liberal.

En lo que aqui nos ha interesado, los monumentos constituyen el gran tema de
su obra como dibujante. Uniendo sus dotes artisticas y su labor de estudioso, el oscen-
se cumple un doble objetivo: por un lado, crear un archivo visual del arte hispanico;
por otro, conservar en forma de imagenes el recuerdo de un patrimonio en peligro de
desaparicion. Ademas, creemos que sus dibujos de monumentos son fuentes excep-
cionales por su valor historico, pues documentan la creacion misma de una conciencia
patrimonial. Concebidos como instrumentos de erudicion e impregnados de una nos-
talgia de los tiempos pasados, son estos dibujos el producto de un tiempo, el siglo xix,
que recurre a la historia para buscar los fundamentos del presente, construyendo asi el
conocimiento del pasado como una disciplina cientifica. Los dibujos de monumentos
de Carderera son el testigo de pasadas glorias que las nuevas técnicas editoriales, y en
particular el grabado, permiten difundir en el empefio de crear una conciencia nacio-
nal a través de lo artistico.





