DOS CAPILLAS RESTAURADAS EN LA IGLESIA DE SAN PEDRO EL VIEJO
DE HUESCA, LA DE SAN URBEZ (HOY DE LA VIRGEN DEL CARMEN)
Y LA DE LOS SANTOS JUSTO Y PASTOR

M.? Celia FONTANA CALVO*

A veces no somos conscientes de como van cambiando las iglesias, pues nues-
tra memoria no alcanza a dar cuenta de su evolucion. No obstante, la historia de los
monumentos es tan larga y tan rica que en ella suele haber de todo: cambios en la deco-
racion y el mobiliario, eliminaciones y afiadidos de diversa indole, y hasta transfor-
maciones estructurales. Este trabajo trata de eso, de los cambios ocurridos en dos espa-
cios singulares de la iglesia de San Pedro el Viejo: la capilla de los santos Justo y
Pastor y la contigua, de la Virgen del Carmen, que antes tenia una dedicacion muy
similar, pues sus titulares eran san Urbez y los santos que segtin la tradicion custodio
durante su vida, los citados Justo y Pastor. Se trata de dos ambitos muy relacionados
entre si, como se puede deducir simplemente de sus advocaciones, y del hecho de que
ambos estuvieron destinados a contener sucesivamente, desde finales del siglo xv, las
reliquias de los santos nifios de Alcala de Henares.

También se han acondicionado recientemente casi a la par. En la linea de recu-
peracion y puesta en valor del antiguo complejo mondstico promovida por la Asocia-
cion de Obreros de San Pedro el Viejo entre julio de 2010 y junio de 2011, ademas de
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importantes trabajos llevados a cabo en las cubiertas, la empresa de restauracion Anti-
que ha sacado a la luz la mayoria de las pinturas murales existentes en las dos capillas
y ha restaurado parte de ellas. La financiacién ha corrido a cargo del Ministerio de
Fomento y de la Administracion autonomica.

El estudio que ahora se presenta trata de reconstruir la historia de estas capillas,
sobre cuya identidad ha habido algunas confusiones, y de hacer también una primera
aproximacion a las pinturas recién recuperadas. La parte documental esta basada en la
investigacion que formo parte de mi tesis doctoral, cuando todavia era posible consul-
tar el Libro de la obreria de la parroquia, hoy lamentablemente en paradero descono-
cido." Muchos detalles de las obras y mejoras llevadas a cabo a lo largo de los siglos
XVI, XVII y XVIII se conocen gracias a los datos consignados en ese libro de adminis-
tracion. Ademds, para cualquier analisis sobre la iglesia de San Pedro sigue siendo de
consulta obligada la monografia publicada por Federico Balaguer en 1946 Un monas-
terio medieval: San Pedro el Viejo, en la que el autor también utiliz6 la informacion
derivada de las cuentas parroquiales.”

LA ANTIGUA CAPILLA DE SAN ALBIN, DESPUES DE SAN URBEZ
Y DE LOS SANTOS NINOS, Y AHORA DE LA VIRGEN DEL CARMEN

La capilla de san Albin

Esta capilla fue inicialmente de mucha consideracion por su ubicacion a los pies de
la iglesia, en el lado del evangelio, junto a la puerta que a lo largo de la Edad Media fue la
principal.’ Pero, actualmente, muy poco se puede decir con seguridad de ella y de la por-
tada mencionada, porque no tenemos datos documentales de referencia y ademas porque
en 1684, cuando el coro se traslado a su ubicacion actual, se clausuro el citado acceso.

' Se trata de un grueso volumen de 605 folios donde se registro la contabilidad de la obreria parroquial,

encargada del mantenimiento del edificio y de su patrimonio mueble, entre 1564 y 1765.

2 Agradezco a Antonio Turmo, miembro de la asociacion Obreros de San Pedro el Viejo, el apoyo prestado

a la hora de realizar este estudio; a la empresa de restauracion Antique, S. L., la informacion aportada sobre su tra-
bajo —incluidos interesantes registros fotograficos—, y a Antonia Buisan, guia de la iglesia de San Pedro, espe-
cialmente la informacion acerca del fragmento pictorico aparecido sobre la cubierta de la actual capilla del Car-
men, ademas de las facilidades para tener acceso a la pintura.

A comienzos del siglo xviI la situacion era ya diferente. Ainsa menciona tres accesos: “las puertas del trasco-
ro [la occidental], claustro” y también la “principal”, que ha de ser la del lado norte. AiNSA Y DE IRIARTE, Francisco Die-
go de, Fundacion, excelencias, grandezas y cosas memorables de la antiquisima ciudad de Huesca, Huesca, por Pedro
Cabarte, 1619 (ed. facs., con introd. de Federico Balaguer Sanchez, Huesca, Ayuntamiento, 1987), libro 1v, p. 534.
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Durante la época prioral del conjunto, sin que se pueda precisar cuando, la capi-
Ila de los pies del lado del evangelio se dedico a san Albin.* San Albin, o san Albino,
de Angers fue un monje nacido a finales del siglo v que primero alcanzo la dignidad de
abad de Tincillac y después fue obispo de Angers, donde existe un monasterio dedica-
do a €1’ Se le profesé mucha devocion durante la Edad Media en gran parte de Euro-
pa, sobre todo en Francia. Su vida revela poco de extraordinario, pero tras su muerte
se le atribuyeron muchos milagros, incluida alguna resurreccion. San Venancio, casi
contemporaneo suyo, relatdo algunos en su biografia. Mas tarde, Nicolas Belfort, un
canonigo de Soissons, describid con posterioridad al afio 1000 los milagros realizados
en su tumba. Quizas debido a la fama de su sepulcro, se dedic6 a san Albin una capi-
lla proxima al cementerio en la iglesia de San Pedro el Viejo cuando se utilizaba para
enterramiento la plaza actual, delante de la portada norte.

La capilla de san Urbez y de los Santos Niiios,
primer depdsito de las reliquias de los santos Justo y Pastor

Probablemente su situacion a los pies de la iglesia y sus condiciones favorables
para poder habilitar en ella un espacio mayor que en los muros laterales de la nave,
donde solo se practicaron exiguas hornacinas, fueron factores determinantes para
colocar alli las reliquias de los santos nifios martires Justo y Pastor a fines del siglo
xv. Este fue el lugar escogido en 1499, cuando los restos llegaron a la iglesia proce-
dentes de Nocito por un camino tortuoso no solo topograficamente. Nocito es el pue-
blo de la sierra de Guara donde, segun la tradicion, san Urbez en el siglo v deposité
los cuerpos de los nifios martirizados en Alcala de Henares por orden del gobernador
Daciano en el afio 304, y donde los custodié durante toda su vida. También en Nocito
fue enterrado san Urbez y bajo su advocacién fue fundado un monasterio visigodo,
cenobio que en 1097 pasoé a formar parte del priorato de San Pedro.®

* BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio medieval: San Pedro el Viejo, Huesca, Museo Arqueoldgi-

co Provincial, 1956, p. 54.
> REPETTO, José Luis, Todos los santos: santos y beatos del martirologio romano, Madrid, BAC, 2007, p. 26.

5 El'monasterio de San Urbez pertenecié desde finales del siglo X1 hasta el siglo xv1 al priorato de San Pedro,
dependiente a su vez de San Pedro de Tomeras. Los monasterios benedictinos en la alta Edad Media estaban aso-
ciados por zonas en una estructura grupal a base de cabeceras, o casas madre, y filiales. En 1093 Sancho Ramirez
entrego a su hijo, el futuro Ramiro II, el monasterio de San Ponce de Tomeras, en la region aquitana, junto con las
iglesias de Labata, Yaso, Morrano, Panzano, Bastaras y Santa Cilia, con sus décimas, primicias y demas derechos.
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La obtencion de las reliquias es uno de los principales beneficios, pero no el
unico, debido directa o indirectamente al prior Juan Cortés, el segundo de los prio-
res seculares con que conto la iglesia.” A ¢l se debe la silleria coral, el nuevo coro,
colocado inicialmente en la nave central y frente a la puerta occidental, la dotacion
de la capilla absidial de Nuestra Sefiora, el pequefio retablo de la Anunciacion, el
busto de plata de san Vicente y la fabrica de su peana, asi como dos campanas y
diversos ornamentos.® Pero centremos la atencion en las reliquias de los santos nifios
y en su llegada a Huesca. El historiador Francisco Diego de Ainsa, en 1619, aunque
habia pasado mas de un siglo desde el acontecimiento, informa de ¢l puntualmente
siguiendo la narracion de Ambrosio de Morales y aportando mas datos a partir de su
propia investigacion.’

Tras la conquista de la ciudad de Huesca en 1096, el abad de San Ponce, Frotardo, cedio al abad de Montearagon
la capilla de la Zuda y recibi6 la iglesia mozarabe de San Pedro el Viejo. Al afio siguiente el obispo don Pedro con-
firmé la donacion de iglesias de Sancho Ramirez que, con las de Arguedas en Navarra y el monasterio de San Urbez
en la sierra de Guara, formaron el priorato de San Pedro, dependiente del de San Ponce de Tomeras. BALAGUER
SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., pp. 47-48, y “Notas documentales sobre los mozarabes oscenses”, Estu-
dios de Edad Media en la Corona de Aragon, 11, Zaragoza, Graf. E. Berdejo Casafal, 1946, pp. 397-416, esp. p. 407.
El priorato de San Pedro fue suprimido en 1535 a instancias de Carlos V y el monasterio de San Urbez pas6 a
depender desde que surti6 efecto la supresion, dos afios después, del colegio de Santiago, AINSA Y DE IRIARTE, Fran-
cisco Diego de, 0p. cit., libro 1v, p. 539.

7 Fernando el Catdlico secularizo el priorato. Fue su primer prior secular Juan Cortés, capellan del rey, quien

entregd la prebenda a un sobrino del mismo nombre. Este segundo Juan Cortés también ostento el puesto de dean
en la catedral y fallecio en 1519. AiNSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, 0p. cit., libro 1v, p. 538.

¥ Ainsa menciona todas estas obras (ibidem, p. 538), pero las mas importantes han sido estudiadas con mas

detalle por autores posteriores. Manuel ABIZANDA Y BROTO publico la capitulacion del érgano, Documentos para la
historia artistica y literaria de Aragon, vol. 11, Zaragoza, Tipogr. La Editorial, 1917, pp. 294-295. Isabel RoMANOS
COLERA ha analizado su iconografia en Sillerias corales del Alto Aragon en el siglo xvi, Huesca, IEA, 2004, pp. 77-
96. La noticia sobre el coro, en BALAGUER SANCHEZ, Federico, “Datos inéditos sobre artifices aragoneses (2. serie)”,
Argensola, 22 (1955), pp. 141-148, esp. p. 144. Carmen MORTE se ha ocupado del retablito de la Anunciacion en la
ficha catalografica correspondiente de Signos: arte y cultura en el Alto Aragon medieval, Huesca, Gobierno de Ara-
g6n / Diputacion de Huesca, 1993, pp. 474-475. Balaguer corrigi6 a Ainsa al afirmar que el busto de san Vicente no
es de “alaton sobredorada”, sino de plata, en BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 45.

*  La obra de Ambrosio de MORALES es La vida, el martirio, la invencion, las grandezas y las translaciones

de los gloriosos nifios mdrtires, san Justo y Pastor, y el solemne triunfo con que fueron recibidas sus santas reli-
quias en Alcala de Henares en su postrera translacion, Alcala de Henares, Andrés Angulo, 1568. El libro fue escri-
to para conmemorar este historico traslado. Ainsa matizo en el capitulo correspondiente de su obra la expresion
postrera translacion anadiendo de una parte de las reliquias, para tratar de deshacer el equivoco propiciado por los
de Alcala de haber recuperado por completo los cuerpos santos. La rectificacion de Ainsa, en el titulo del capitulo
xxvi del segundo libro: AiNSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 1, p. 241.
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A finales del siglo xv las autoridades de Alcalad de Henares procuraron en dos
ocasiones conseguir los cuerpos. El intento mas importante para el caso que nos ocu-
pa fue el de 1499, debido a la iniciativa de fray Francisco Jiménez de Cisneros, arzo-
bispo de Toledo. Ese mismo afio el prelado creo, a partir del antiguo Estudio General,
la Complutensis Universitas, mediante la bula concedida el 13 de abril por el papa Ale-
jandro VI. El ilustre franciscano, deseando también “ennoblecer la Iglesia de los san-
tos Justo y Pastor de aquella villa”, pidid los cuerpos al pueblo de Nocito." Ante esta
situacion, el arzobispo de Zaragoza Alonso de Aragon, para evitar el resultado nega-
tivo de otra tentativa anterior, “determino haver los santos cuerpos por fuerca”. El caso
es que el arzobispo-virrey encarg6 el traslado “a siete hermanos vandoleros”, “muy
perdidos”, llamados los Linares, naturales, segin Ambrosio de Morales, de Cusse
—en la actualidad Used—, en el valle de Nocito. Pero, lamentablemente para los rap-
tores y para sus instigadores, la operacion fue abortada por el prior de la iglesia de San
Pedro el Viejo, el mencionado Juan Cortés, cuando los ladrones se encontraban en
Huesca. En el mes de noviembre, durante la feria de San Martin, las campanas de San
Pedro tocaron “por si mismas”," y al investigar la causa del prodigio, los ladrones, que
entonces se hospedaban en una casa junto al Temple, fueron desenmascarados, el botin

descubierto y su contenido puesto a buen recaudo.

Asi, con esta certera intervencion, los preciados restos ni llegaron a Alcald ni regre-
saron a Nocito ni alcanzaron Zaragoza. Se quedaron en Huesca. El obispo Juan de Ara-
gon y Navarra y el cabildo catedralicio quisieron depositar tan gran tesoro en la catedral
solo dos afos después de haberse operado la exudacion milagrosa de la imagen del santo
Cristo, que depard, de forma indirecta, muy buenos beneficios economicos para la cate-
dral. Pero los santos nifios se reservaron en San Pedro porque se habian encontrado en sus
inmediaciones y “por tenerlos ya a su mano el prior de dicha Iglesia, a cuyo cargo y a
quien entonces pertenecia la Iglesia y rentas de S. Urbez”.” De esta manera, y a pesar del
cambio de lugar, no se traspaso la jurisdiccion eclesidstica del priorato.

Como se ha dicho, una vez en la iglesia de San Pedro, los restos de los santos se
acomodaron en la capilla de san Albin,” que cedi6 también de inmediato su titularidad

1 Tbidem, p. 237.
" Ibidem, p. 238.
2 Ibidem, pp. 238-239.
B Ibidem, p. 239.
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en favor de los recién llegados y de san Urbez, su fiel custodio en Nocito. También
entonces se debio de construir un nuevo retablo para todos ellos.

No hay que confundir esta capilla con la contigua en la nave norte, dedicada
también a los santos de Alcala. Se trata de dos espacios diferentes y como tales los
resefia Ainsa en su descripcion de la iglesia por lo que se refiere a las capillas de la
parte del evangelio: “San Vicente [absidial], de S. [usto y Pastor [pasada la puerta nor-
te]; y de S. Urbez y de los Santos Niios [a los pies de la nave correspondiente y a un
costado de la portada occidental], donde hay fundada una cofradia de los santos”."* No
se sabe por el momento si la capilla situada junto a la portada norte es anterior a la lle-
gada de las reliquias. Si asi fuera, su advocacion haria honor a los martires de Alcala
custodiados por el titular del monasterio de San Urbez, cenobio filial de San Pedro, de
la misma manera que la capilla de san Ponce, en la base de la torre, rinde honores a la
casa madre de Tomeras.

De cualquier forma, los investigadores del siglo xx han convertido los dos espa-
cios dedicados a los santos nifios en uno solo. Se trata de un error, pero a falta de mas
datos no se les puede reprochar haber dudado del testimonio de Ainsa, pues realmen-
te no es habitual que una iglesia cuente con dos capillas, y ademas contiguas, de titu-
laridad similar. Por este equivoco, Del Arco primero y después Balaguer supusieron
que a su llegada a la iglesia los santos se colocaron en la antigua capilla ubicada jun-
to a la puerta de la plaza. Balaguer llega a afirmar que “la capilla de los Santos Justo
y Pastor [...] se edifico a finales del xv [...] y esta primitiva capilla desaparecié en el
afo 1643” para construirse la actual.”

Si hacemos caso a las fuentes, las reliquias se depositaron en la antigua capilla
de san Albin: “debajo el altar en un hueco que para ello hizieron, donde estuvieron
mucho tiempo envueltos en unos liengos y encerrados dentro de una muy crecida arca

" AINSA'Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 1v, p. 536. Lo mismo se deduce de la enumeracion

de las capellanias: “hay un beneficio fundado en la capilla de nuestra Sefiora, otro en la de S. Vicente, en la capi-
1la de San Justo y San Pastor otro, dos en la de S. Urbez, el uno con titulo y so la invocacion de los santos nifios
martires, y el otro de S. Albin”. Ibidem, p. 540.

5 BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 34. Del Arco dio por supuesta la identidad de las
capillas al sefialar que en el siglo xvi Peliguet pint6 el “camarin o capilla que estos santos tienen en la iglesia de
San Pedro el Viejo, de Huesca”. ArRCO Y GARAY, Ricardo del, “La pintura aragonesa en el siglo Xvi: obras y artis-
tas inéditos”, Arte Espaiiol: Revista de la Sociedad de Amigos del Arte, 8 (1912-1913), pp. 385-404; la cita, en
p. 399.
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de nogal antiquisima y muy pertrechada, que segun tradicion era de los judios, y en
ella tenian sus papeles, escrituras y libros del talmud”.' En las capillas de la iglesia
excavadas en el grueso del muro el enterramiento comun se parecia mucho a la forma
en que fueron ubicados los santos.

Por la descripcion de los restos efectuada por Ainsa después de la correspon-
diente inspeccion ocular cuando era obrero de la parroquia, a finales de agosto de
1617, se puede deducir que en Huesca se depositd practicamente completo el cuerpo
de san Pastor, y “desecho” el de Justo —en opinion del cronista, por ser “mas tier-
no”—. De ¢l faltaba, entre otras partes, cabeza, que fue entregada hacia 1135 por
Ramiro II a la catedral de Narbona, entonces en construccion.

La colocacion de las reliquias sobre el retablo a comienzos del siglo xvi

Poco tiempo reposaron los restos bajo el altar, pues pronto se repiti6 el proble-
ma de Nocito. Hacia 1511 —segtn Ainsa— hubo un intento de robo y se hicieron
necesarias ciertas medidas de seguridad.” Entonces el arca, con las reliquias envueltas
en tela y colocadas directamente en ella, se subio sobre el retablo aprovechando el
espacio existente hasta la boveda de la capilla. Esto mejoro la proteccion de los restos,
pero empeoro su exhibicion por el peligro que entrafiaba bajarlos desde una altura ele-
vada, como se puso de manifiesto cuando en el ultimo tercio del siglo xvi fueron
extraidas piezas importantes con destino a Alcald de Henares y El Escorial.

Mientras Huesca se apropiaba de unos santos ajenos a su historia local, Alca-
14 de Henares nuevamente intentaba —y esta vez lograba— recuperar al menos par-
te de ellos. En 1568 sus autoridades consiguieron algunas porciones (concretamente la
pierna y el pie izquierdos de san Pastor y una costilla y dos vértebras de san Justo)
haciendo valer en su favor la intercesion de Felipe II y el breve de Pio V."* En 1565

' AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 239.
7 Ibidem.

' El breve papal es del 12 de abril de 1567, y la orden real, del 10 de noviembre, como consta en los docu-
mentos aportados por los historiadores. Un relato del largo proceso, con la responsabilidad de cada una de las par-
tes, lo realiza Ainsa, que dedica al asunto dos capitulos, uno al viaje hasta Alcald (haciendo memoria de los mila-
gros obrados por el camino) y otro a la solemne entrega de las reliquias (AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de,
op. cit., libro 1, pp. 241-266), especialmente para aclarar que, a pesar de lo que afirmaron determinados autores,
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y 1566 la parroquia se resistio a la ejecucion de la orden papal por parte del obispo
Pedro Agustin “para tomar la metad o parte de relicas”,” pero después, ante la deci-
dida presion del monarca, termind por claudicar.” Morales proporciona un testimo-
nio muy elocuente de la tensa situacion que se vivio en Huesca: “Entre las cosas de
este alboroto amanecieron una mafana puestos por muchas Iglesias y esquinas pape-
les, en que, con aquel su zelo, amonestandose unos a otros, dezian, que ahora era
tiempo de morir antes que dar las sanctas reliquias”.” Pero el 29 de noviembre de
1567, seglin explica el Libro de la obreria, “porque la ciudad y obispo estaban con-
cordados y el rey y sumo pontifice las pidian con mucha istancia, y con el tiempo
no fuéramos poderosos, deliberd la parrochia de dar relicas por ganar la voluntad del
rey para otras necesidades de la iglesia”.” Ainsa recoge este acuerdo decisivo en tér-
minos muy parecidos.”

Para proceder a la cesion, una persona cargo6 directamente las reliquias, envueltas
en lienzos, y las bajo por una escalera de mano. En un acto publico celebrado el 23 de
diciembre de 1567 quedd consignado como mosén Juan Sanz de Biota, prior de la igle-
sia, subio al hueco de la boveda y saco del arca “el cuerpo y reliquias [...] 1 aquel bax6
sobre los hombros”.* Finalmente, las citadas reliquias salieron para Alcala de Henares el
24 de enero de 1568, acompanadas con toda solemnidad por autoridades oscenses hasta
la fuente del Angel. En Alcala les dieron gozosos la bienvenida el 10 de marzo.

Huesca solo habia cedido una parte de los santos, asi que mantenia “el lustre de su presencia y sepultura” (ibidem,
p. 264). Uztarroz también corrige a quienes aumentaron la porcion de reliquias llevadas a Alcala y la inscripcion
colocada en la ciudad en el momento de la llegada, que declaraba haber trasladado los cuerpos dejando entrever
que era en su totalidad. ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, Monumento de los santos martires Justo y Pastor,
en la ciudad de Huesca, con las antigiiedades que se hallaron fabricando una capilla para trasladar sus santos
cuerpos, ed. facs., con est. introd. de Fermin Gil Encabo y Claude Chauchadis, Huesca, IEA, 2005, pp. 87-97. La
referencia a los restos sustraidos de los cuerpos, ibidem, pp. 114-115.

19

Mencionado en el Libro de la obreria, f. 14v.

20

El 2 de diciembre de 1567 el Concejo presento la solicitud del rey. Archivo Municipal de Huesca (en ade-
lante, AMH), Actas municipales, 1567-1568, sign. 69, s. f.

? Lo sefiala en La vida..., cit., f. 47r-v, junto con otros desordenes que Ainsa evita detallar, aunque el oscen-

se si copia el de los pasquines casi de forma literal (AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, 6p. cit., libro 11, p. 242).

2 Libro de la obreria, f. 14v. De forma muy parecida se expresa Ambrosio de MORALES (La vida..., cit., f.

49r), y con €l AiNsA (6p. cit., libro 11, p. 243), pues le sigue.
»  Ibidem.

ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, 0p. cit., p. 140.
»  Libro de la obreria, f. 19v.
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Al parecer, el monarca habia pensado llevar a El Escorial una parte de lo extrai-
do entonces, pero, como después de tantos problemas la porcion fue menor de lo espe-
rado, antes de un afio se repiti6 la operacion. En esta ocasion el rey, para evitar distur-
bios, dio instrucciones al prior de Santa Engracia para que se llevara a cabo “con el
menos ruido que fuese posible”.” El 23 de diciembre de 1568 los santos se volvieron
a bajar de su deposito de la misma manera que la vez anterior para sustraer una tibia
de san Justo y la tibia o el peroné de la pierna derecha con el calcaneo de san Pastor.”
Todo ello, junto con otras reliquias de los santos Orencio y Paciencia, llegd a una igle-
sia de La Fresneda el 29 enero de 1569.

Las arquillas de 1570

Como sucede tantas veces, la valoracion de lo propio por altas personalidades
llevo a la parroquia de San Pedro a mejorar las condiciones de conservacion y exhi-
bicién de las reliquias, ya muy mermadas cuantitativamente. Como primera medida,
en 1570 se colocaron por separado en dos arquetas. Casi con seguridad una de ellas
ya estaba fabricada cuando la obreria encargd la de san Pastor a Villacampa, quien
recibi6 40 sueldos por su trabajo “de manos”, porque la madera necesaria la dio de
limosna Martin Deza; el pintor Martin la decor6 por otros 20 sueldos.” El Libro de
la obreria solo registra donativos y gastos referentes a esta arquilla, que es ligera-
mente distinta a la de san Justo, y no solo en cuanto a dimensiones, justificables por
el mayor tamafio de los huesos conservados en ella. La arqueta de san Justo es algo

* Consta textualmente en la carta suscrita por el rey y transcrita por Juan Francisco ANDRES DE UZTARROZ,
op. cit., p. 124. Uztarroz sigue a fray José de Siglienza en su Historia de la Orden de San Jerénimo (1600-1605)
para ilustrar todo lo relativo a este nuevo traslado, de una cantidad equiparable de reliquias, aunque, como queria
el rey, esta vez no tan sonado (pp. 120-178).

7 No se puede decir con seguridad que de san Justo se entregara la tibia, pues la documentacion se refiere

al hueso correspondiente con el término de “canilla de la rodilla abaxo hasta el pie”, y, aunque generalmente por
canilla se entiende el citado hueso de la pierna, Ainsa menciona haber visto “siete canillas gruesas y enteras” del
santo. AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 265. Las referencias a los huesos se citan en los
documentos de extraccion en San Pedro y de recepcion en una iglesia de La Fresneda. ANDRES DE UZTARROZ, Juan
Francisco, op. cit., pp. 140-141 y 164-165. Por otra parte, llama la atencion que Ainsa, en 1619 (6p. cit., libro 11,
p. 265), afirme que en la arqueta de san Pastor solo faltaba la pierna izquierda, que se habia llevado a Alcala de
Henares, pues debia de faltar también la derecha, que sali6 para El Escorial, segtin consta en los documentos trans-
critos por Uztarroz y que no menciona Ainsa.

*® Libro de la obreria, ff. 24v y 28r.
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mas pequena;” de hecho, sus restos corresponden a un individuo de menores propor-
ciones, y las armas de la parroquia —las llaves de san Pedro—, junto con las antiguas
de la ciudad —Ia muralla bajo la muesca—,” estan pintadas en la tapa, mientras que
en la de san Pastor solo son visibles las llaves debajo de la placa colocada en el frente
de la caja en 1617. Los dos contenedores, sin embargo, presentan de la misma mano
la figura de san Urbez, con el cayado como atributo, envuelta en una mandorla, segin
informa Antonia Buisan, vigilando los cuerpos de los santos nifios.”

Esas cajas sencillas, “sin guarnicion alguna”, no agradaron al obispo Diego
Monreal cuando visito la iglesia el 12 de mayo de 1601, y por eso mando sustituirlas
por otras donadas por la duquesa de Hijar para guardar en ellas “los cuerpos santos de
los dichos martires”. Las arquetas estaban forradas en el interior con terciopelo azul y
recubiertas de “tela de oro y encarnado, con passamanos de hilo de oro” y asas, herra-
jes, “escudo y figuras de los santos de plata”.”* Desde luego, no se dio cumplimiento
puntual al mandato del obispo, pero si se procedio afios después a revestir las antiguas
arquetas, proporcionandoles un aspecto mas decoroso y parecido a las cedidas por la
duquesa, ya que se forraron por completo con terciopelo rojo —el color de la pintura
original— y se colocaron en ellas planchas de plata con las efigies de los santos, las
armas de la parroquia y las de la ciudad. De esta mejora, que se comenta a continua-
cion, dio puntual noticia Ainsa. La vitrina de cristal del interior de las arquetas es pos-
terior y se afiadio para favorecer la visualizacion de los restos y evitar que los curio-
sos los tocaran directamente: “para que los viesen todos y nadie llegasse a tocarlos”,
dice concretamente Uztarroz en 1644.* Mas tarde los cristales se cambiaron. El 15 de
mayo de 1747 Antonio Aguirre “pagd a dicha parroquia dos cristales que sirbieron
para las arcas de los gloriosos santos Justo y Pastor”.*

»  El Inventario de la Iglesia catolica conservado en el Archivo Diocesano de Huesca da unas medidas para

la arqueta de san Justo de 39 centimetros de altura, 54 de longitud y 30 de anchura (sign. 1iC ARAGON 951.1.1), y
para la de san Pastor, de 40 de altura, 74 de longitud y 42 de anchura (sign. 1iC ARAGON 951.1.2).

* GARCES MANAU, Carlos, El escudo de Huesca: historia de un simbolo, Huesca, Ayuntamiento, 2006,

pp. 24-25.

" BuisAN CHAVES, Antonia, “Iconografia de los santos Justo y Pastor”, conferencia impartida en Huesca el

19 de octubre de 2005, dentro del ciclo organizado por el IEA y la Asociacion de Obreros de San Pedro el Viejo de
Huesca con motivo del xvi centenario del martirio y la muerte de los santos Justo y Pastor.

Libro de la obreria, ff. 13v y 17v.

ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, 0p. cit., p. 196.

3 Libro de la obreria, f. 526r.

33
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Las pinturas de la capilla y las mejoras de 1577

En 1577 se recurrid con ¢éxito a las reliquias para paliar una sequia. El Libro de
la obreria informa de como se llevaron en procesion, junto con los restos de san Vic-
torian, procedentes del monasterio de Montearagon, hasta la ermita de Salas.” Para
bajar los santos, el fustero Cervantes hizo un “tablado” desmontable delante del arma-
rio y las arquillas individuales se bajaron desde alli usando una escalera de mano que
se trajo de la seo.” El resultado de la rogativa debid de colmar las expectativas de las
autoridades, pues inmediatamente respondieron con generosidad a la gracia concedi-
da procurando nuevas mejoras.

El hueco sobre el retablo que servia de deposito se cerrd entonces con unas puer-
tas de madera, de modo que se dio forma al “armario” citado por Ainsa: el fustero Cer-
vantes cobrd 10 sueldos por “un arco [que] hizo para asentar las puertas delante el arca
de los santos”.”” Ademas, al parecer, todo el espacio arquitectonico de la capilla, inclui-
da la boveda, fue decorado en grisalla por Tomdas Peliguet. Un pequefio fragmento, a
modo de testigo, de estas importantes pinturas que se creian totalmente perdidas ha sido
descubierto en la restauracion antes comentada, tal como se explica més adelante.

Peliguet también pinto las antiguas testas de madera de los santos, gracias a un
legado del candnigo Escartin,™ y el platero Anton Gironza en 1577 y 1578 las adorné
con relicarios de plata y vidrio.” Asimismo se confecciond por los mismos afios una
peana de madera dorada segun trazas del maestro de obras del convento de Loreto y
bordador de profesion Jeronimo Bocanegra de Segura, quien hizo para el mismo mue-
ble un palio con guarniciones de oro y franjas de seda.”

La obra del balcon y la mejora de las arquetas en 1617

A comienzos del siglo xviI los santos volvieron a ser protagonistas. En 1616 una
sequia de varios afos habia devastado el campo de Huesca y provocado una triste

#*  Ibidem, f. 57r.

% Ibidem, f. 55r.

7 Tbidem, f. 52v.

* Tbidem, ff. 62r y 65r. BALAGUER transcribe la noticia en Un monasterio..., cit., p. 43.
Ibidem, f. 65r. BALAGUER transcribe la noticia en Un monasterio..., cit., p. 43.

Ibidem, ff. 51v, 53v, 551y 651. BALAGUER transcribe la noticia sobre el bordador en Un monasterio..., cit., p. 43.
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secuela encadenada de hambre, enfermedad y muerte en sus habitantes. La falta de
agua comenz6 en 1609 y, después de varios afios de muy malas cosechas, en 1615 la
peste se cebo en la debilitada poblacion: segiin Ainsa, murieron 1200 personas.* Habia
llegado el tiempo de la siembra en 1616 y las condiciones de la tierra eran pésimas. El
13 de noviembre, como medida de emergencia, se hizo una rogativa con los santos
“discurriendo por toda la ciudad y bolviendo a la iglesia de S. Pedro [...] y en su capi-
lla estuvieron patentes todo el dia, para que los fieles acudieran a pidir misericordia a
Dios por intercesion destos martires”. Afortunadamente, la ferviente peticion dio el
resultado ansiado: “de tal suerte que la misma mafiana, que era domingo, ya amanecio
nublado, y a la tarde principid a llover mansa, suave y provechosamente, y se continud
asi todos los dias de aquella semana hasta el sabado a 19 por todo el dia. Quedo la tie-

rra satisfecha para la sementera”.*

Las reliquias se bajaron entonces, como se hacia desde 1610, con una polea.”
Ainsa explico el procedimiento afios después: “por una garrucha —dice— los descol-
gavan con una cuerda cuando era menester sacarlos para alguna necesidad”, con
“grande peligro, assi de los ministros, como de las arquillas”.** Pero en los pocos afios
que este sistema estuvo en uso no hubo que lamentar accidentes, seguramente porque
los cuerpos se sacaron muy rara vez. Como indica Ainsa, solo se bajaban cuando los
obispos visitaban la iglesia, cuando llegaba a Huesca alguna persona importante con
deseo de verlos o cuando habia “alguna urgente necesidad”. Ademas siempre se levan-
taba acta notarial.*

El mecanismo de la polea se utiliz6 por ultima vez en 1617, pues a raiz de la
supuesta mediacion de los santos para dar término a la sequia se realizaron mejoras
estructurales en el recinto. Ya fuera en agradecimiento a los santos benefactores o
—con un sentido mas practico— en prevision de una exposicion méas comoda siempre

‘" AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 111, pp. 496-497.

2

Ibidem, libro 1, p. 240. Queda constancia de como se sacaron las reliquias “para hager la procession por
la necesidad del agua” y se colocaron en la capilla para la exposicion publica en el Libro de la obreria, f. 218r. Un
relato del acto, en f. 603r.

“ Consta en el registro ese aflo: “mds por una soga para bajar las arcas de sant Justo y Pastor, que se quedo

arriva en la mesma arca para que sirviese para eso 8 sueldos”. Ibidem, f. 198r.
*  AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 239.

“  Ibidem, p. 240.
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que fuera necesario, la ciudad, dando cauce al contento de la poblacion, a los pocos
dias de la copiosa lluvia determind entregar una limosna para “hazer un balcon
delante del armario” con una escalera de acceso por la parte de atras del retablo. Ese
balcon o “corredorcillo” ayudaba al manejo de las reliquias y ademas favorecia su
proteccion, al quedar cerrado con unas rejas.* Es decir, la plataforma desmontable
que se aplicaba desde 1577 se hizo fija y adquiri6 la forma de un balcon. En 1643
Juan Francisco Andrés de Uztarroz senald que sus balaustres estaban labrados en
madera y que en ¢l habia “espacio para doze personas”. Se deduce que para ser de
tanta capacidad el balcon debia tener bastante vuelo o, con mas probabilidad, exten-
derse por los muros laterales de la capilla, pues las medidas de este espacio son muy
reducidas. Esta estructura tuvo mucho €xito y se repitio en la nueva capilla de los
santos Justo y Pastor, construida a mediados del siglo xvil.

La mejora iba a ser sufragada integramente por la ciudad, aunque finalmente las
obras superaron en algo el presupuesto y acabd saldando la diferencia la parroquia.®
Trabajaron en ellas maestros habituales en la iglesia, el fustero Bartolomé Rios y el
obrero de villa Pedro Alfay.* Mientras duraron los trabajos, las reliquias se deposita-
ron en el altar mayor, y fueron devueltas con toda solemnidad cuando acabaron, el
domingo 3 de septiembre de 1617. El cronista Francisco Diego de Ainsa era entonces
obrero de la parroquia.”

A partir de esta fecha las llaves del rejado del armario y del arca grande se repar-
tieron entre los responsables de la administracion parroquial y las autoridades de la ciu-
dad, en correspondencia por el apoyo prestado. Ademas, tanta importancia se concedid
a la mediadora intercesion de los santos que su festividad fue trasladada al dia de con-
clusion de la citada mejora. Este cambio es semejante al ocurrido en el caso de san
Orencio, obispo de Auch, cuya fiesta se paso del 15 de marzo al 26 de septiembre para
hacerla coincidir con la fecha en que su reliquia llegdé a Huesca en 1609.” En ambos

“ Ibidem, p. 239.

4 ANDRES DE UzTARROZ, Juan Francisco, 0p. cit., pp. 181-182.

“  La ciudad dio de limosna 1200 sueldos y la parroquia completo la cantidad con algo mas de 200. Libro de
la obreria, f. 220r.

*  Libro de la obreria, f. 224r.

* Véase el documento 1.

' FoNnTaNA CALvo, M.* Celia, “El lienzo de la desaparecida iglesia de los capuchinos de Huesca”, Argenso-
la, 108 (1994), p. 258.
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casos se tratd de la apropiacion local de unos santos que se habian mostrado generosos
con la ciudad que habia aceptado ser su ultimo sepulcro.

Claro que tantas facilidades para sacar a los santos fueron vistas por el obispo
Juan Moriz de Salazar en 1618 como un serio inconveniente para mantener el respeto
y la consiguiente devocion, cuando no como un peligro para su custodia.” Segura-
mente por este motivo, y también para evitar que la exposicion de los santos se depre-
ciara al hacerse demasiado frecuente, en 1634 el obispo Pedro de Valtorga volvio a
quejarse de que se ensefiaban sin la veneracion debida y prohibio exhibirlos bajo pena
de excomunion.”

En 1617, junto a la obra arquitectonica, lleg6 el adorno para las arquetas. El
Libro de la obreria registra el gasto de 210 sueldos por “siete baras de terciopelo
carmesi para faldones a un hornamento”, que sirvieron finalmente para “enforrar las
arquillas de los santos”,* y se colocd ademas una “trenca de oro fino y clavagon
dorada”.” Las placas de plata con las efigies de los santos, las armas de la parroquia
y el escudo de la ciudad, en su version moderna del jinete lancero, costaron 100 rea-
les y corrieron por cuenta del Concejo.*

Las pinturas de Tomas Peliguet

La capilla de san Urbez debi6 de ser desde 1617 la mejor de toda la iglesia de
San Pedro, gracias a su tamafio, al balcon superior y, desde luego, a las pinturas mura-
les que la decoraban. El autor de estas pinturas, Tomds Peliguet (doc. 1538-1579),”

* En abril de 1618 Juan Moriz de Salazar, de visita en la iglesia, expuso que de la nueva obra “se sigue un

grande inconveniente, que es la facilidad de mostrar las dichas sanctas reliquias y desta el tenerles menos respecto
y veneracion, y aun darse ocasion a que se tome parte dellas. Por tanto mandamos que de aqui adelante no se pue-
dan habrir las dichas arquillas para mostrar las reliquias que en ellas ay si no fuera con licencia nuestra o de nues-
tro successores”. Archivo de San Pedro el Viejo de Huesca, Libro de visitas pastorales, 1596-1828, f. 23r.

% Ibidem, f. 28r.
 Libro de la obreria, f. 218.
*  AiNsA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, 0p. cit., libro 11, p. 240.

* Consta que se pagaron después de colocadas, pues se tomo la decision de dar el dinero el 29 septiembre.
AMH, Actas municipales, 1616-1617, sign. 113, f. 105r.

" Sefiala sus obras y hace de ellas una encomiastica valoracion el pintor barroco Jusepe MARTINEZ en sus

Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, ed. de Valentin Carderera, Madrid, Manuel Tello, 1866.
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fue, a decir de Jusepe Martinez, uno de los “seis profesores” que renovaron el estilo de
la pintura aragonesa del siglo XxvI y —para utilizar su expresion— “pusieron la verda-
dera manera de pintar [...] en su ser”.*® Peliguet fue discipulo de Baltasar de Siena
(Baldassare Peruzzi) y Polidoro da Caravaggio, pintores de la corriente rafaelista y a
su vez decoradores de fachadas con pinturas monocromas. Precisamente su obra “en
blanco y negro, como su maestro Polidoro”, es la que mas nos interesa, porque asi pin-
t6 los muros de la capilla de san Urbez.

La grisalla fue muy alabada por Sebastiano Serlio en su cuarto libro de arqui-
tectura, publicado en 1537, por no “dafiar ni romper” la arquitectura con fingidas
aperturas en los paramentos, a través de los cuales parecia verse un colorido exte-
rior. Al contrario, opinaba el tratadista italiano que las figuras “solamente de claro y
escuro” simulaban reforzar la solidez del edificio, pero “por esto no dexan sus obras
de ser de tanta bondad y hermosura que hazen maravillas a todos los hombres por
ingeniosos y curiosos”.” De cualquier manera, la pintura en blanco y negro tuvo
mucho éxito en la segunda mitad del siglo xviy, por lo que hace a Huesca, la moda
perdur6 todavia hasta el xvi.®

Gracias a Juan Francisco Andrés de Uztarroz sabemos que el “excelente pintor”
Peliguet plasmo “las historias de los santos martires” en la capilla de san Urbez y de
los Santos Niflos “por los afios de mil quinientos sesenta i seis”." En principio no hay
por qué dudar de la veracidad de estos datos, pero el Libro de la obreria no registra
ninguna intervencion de este tipo en la capilla entonces, sino diez afios después. En

Varios estudios han aumentado el elenco de su produccion y matizado los datos de Jusepe Martinez. Entre ellos
cabe destacar la sintesis de Carmen MORTE GARCIA en “Tomas Peliguet”, en Aragon y la pintura del Renacimien-
to, Zaragoza, Museo e Instituto Camon Aznar, 1990, pp. 113-119, asi como los analisis de Jos¢ Gabriel MOYA VAL-
GANON, El retablo mayor de Fuentes y Tomds Peliguet, Zaragoza, s. n., 1963, y Maria Luisa MINANA RODRIGO,
Raquel SERRANO GRACIA y Angel HERNANSANZ MERLO, “El pintor Tomés Peliguet y sus fuentes iconograficas”,
Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, LX1 (2005), pp. 59-108.

*® MARTINEZ, Jusepe, Op. cit., p. 133.

*  Tercero y cuarto libro de arquitectura de Sebastian Serlio, trad. de Francisco Villalpando, Toledo, Juan de

Ayala, 1552, libro 1v, f. LXXIv.

0 Véase MORTE GARCiA, Carmen, “La pintura mural del siglo xvi en Aragon”, en El esplendor del Renaci-
miento en Aragon, Zaragoza, Gobierno de Aragon / Museo de Bellas Artes de Bilbao / Generalitat Valenciana, 2009,
pp- 88-105.

' ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, op. cit., p. 182.
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1577, coincidiendo con las obras descritas anteriormente, se abond a “mase Thomas
Pelliguet, pintor, por las mejoras de pintar la capilla de los sanctos [...] por mandado
de los asignados que a ellos estaba remitido este negocio 100 sueldos”.®” El trabajo
debio de ser del agrado de los responsables parroquiales, porque un afio después se
concert6 también con ¢l, como se ha dicho, la pintura de las testas de los santos, asi
como el dorado de la nueva peana.

Muy poco se conoce del trabajo en grisalla de Peliguet, pues la mayor parte de
lo realizado con esta técnica ha desaparecido, como las pinturas de la sacristia de la
catedral de Huesca, de 1562, y las de la capilla de los Reyes del arcediano Tomas Fort,
que fueron encargadas en 1566.” A falta de ellas, quizas el referente formal mas pro-
ximo sean las grandes sargas con profetas biblicos pintadas también en grisalla para el
monumento de Semana Santa de la catedral de Huesca, una obra contratada en 1561 y
que constituye la primera intervencion del artista en Huesca.” Como explica Carmen
Morte, sus figuras son fruto de un interesante estudio anatomico y expresan la emoti-
vidad de los personajes a través de gestos y ademanes violentos.” Estas notas, propias
de la maniera miguelangelesca, caracterizan también la obra de Polidoro.

Hasta la restauracion comentada anteriormente, los investigadores habian dado
definitivamente por desaparecidas las pinturas de San Pedro, pero las intervenciones
de 2011 en la cubierta y el tejado de la capilla de san Urbez y de los Santos Nifios,
ahora del Carmen, han deparado la sorpresa de un fragmento en grisalla pintado en
una porcion de la boveda de cafion romanica que antiguamente servia de cerramiento.
Se trata de la parte superior del cuerpo del evangelista san Juan, perfectamente identi-
ficable por la pluma, el libro y el dguila que le sirven de atributos. Los datos docu-

& Libro de la obreria, . 54r. Ricardo del Arco, leyendo a Uztarroz, conocio la autoria de la pintura. ARCO Y
GARrAy, Ricardo del, “La pintura aragonesa...”, art. cit., pp. 399-400, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monas-
terio..., cit., p. 34.

% Elena EscArR HERNANDEZ estudi6 de forma general el conjunto de sacristias en “Las sacristias de la cate-
dral de Huesca”, en Homenaje a don Federico Balaguer, Huesca, IEA, 1987, pp. 97-108.

% Da noticia de la construccion del monumento Ricardo del ArRco Y GARAY, “El arte en Huesca durante el
siglo XvI: artistas y documentos inéditos (continuacion)”, Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 23/3
(1915), pp. 187-197, esp. pp. 187-188. El estudio del monumento a partir del texto de la capitulacion, en MORTE
GARCia, Carmen, “Monumentos de Semana Santa en Aragon en el siglo xvi”, Artigrama, 3 (1986), pp. 195-214,
esp. pp. 197-201 y 203-207.

% MORTE GARCiA, Carmen, “Tomas Peliguet”..., art. cit., p. 116.
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- b e GIRUEBS S N <"
Grisalla atribuida a Tomds Peliguet en un fragmento de la boveda romdnica sobre la actual capilla
del Carmen. (Foto: M.® Celia Fontana)

mentales y las rotundas formas de la pintura, de muy buena factura, permiten datar la
obra en el siglo xvI, y ademas atribuirla a la mano de Peliguet. Este parece ser el tini-
co testimonio de su intervencion en la capilla, pues al menos la pintura de la boveda
desapareci6 en el siglo xviil cuando se rompid para construir la actual cupula con lin-
terna. La historias de los santos Justo y Pastor, que se distribuirian por los muros, se
perdieron en fecha por el momento indeterminada.

La capilla de san Urbez, de los albaiiiles

La importancia de esta capilla debi6 de decaer de forma ostensible en la segun-
da mitad del xvii, cuando se reubicaron las reliquias en la nueva de los santos Justo y
Pastor. Y su situacion empeoro todavia mas a finales de siglo, en 1684, al trasladar el
coro al hastial occidental y clausurar definitivamente el acceso de esa fachada, sin
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duda con poco uso desde tiempo atras.” En esa fecha también se construyo el portico
que cobijé la portada de la plaza hasta 1975. Pero un poco mas tarde un nuevo cam-
bio devolvio a la capilla de san Urbez algo de su gloria pasada, pues en 1702 se con-
virtio en sede del recién instituido gremio de los albaiiiles, considerados definitiva-
mente como arquitectos.

Los oficios de la construccion de Huesca se habian agrupado en una corpora-
cion de cardcter profesional y religioso-asistencial a mediados del siglo xvi. En 1547
se formo el gremio de los fusteros, los cuberos, los obreros de villa y los torneros. Poco
después se constituyd la cofradia adjunta bajo la advocacion de san José y santa Ana,
con sede en la capilla de santa Ana, ubicada en el claustro de San Pedro del Viejo, lugar
que, como explicd Ainsa, fue reedificado por tal motivo en 1549.% El plano de la igle-
sia y el claustro de 1886 todavia muestra su boveda de cruceria de dos tramos, cons-
truida entonces.”

En Zaragoza, los obreros de villa o albaiiiles se desligaron de la cofradia de la
Transfiguracion, donde figuraban junto a los oficiales de la madera, en 1620. Pero los
albafiiles de Huesca se mantuvieron agrupados con sus compafieros durante mds tiem-

% RAMON DE HUESCA, Teatro historico de las iglesias del Reino de Aragon, T. VII, Pamplona, Impr. de
Miguel Cosculluela, 1797, p. 27. Mas detalles en BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 36.

¢ Un sucinto informe conservado en la parroquia de San Pedro sobre las obras llevadas a cabo en la iglesia
por la Direccion General de Bellas Artes explica que entre agosto de 1975 y junio de 1976 se derribaron en la facha-
da norte la sacristia anexa a la torre y el portico, afiadidos de época moderna. Antonio y Joaquin Naval indican que
posteriormente se reconstruyo el hastial de la fachada, pues se carecia de él. Ellos retrasan el derribo del portico
hasta 1977. NAVAL Mas, Antonio y Joaquin, Inventario artistico de Huesca y su provincia, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1980, t. 1, p. 47.

% AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, 0p. cit., libro 11, p. 542. Por otra parte, se equivoco Ainsa al incluir
a los pintores en la cofradia de los oficios de la construccion. Los pintores, seguramente porque eran pocos y su
oficio era muy diferente de los relacionados con la construccion, nunca constituyeron un gremio independiente ni
formaron parte de otra asociacion profesional. A pesar de sus reclamaciones, el 16 de julio de 1607 el Concejo deci-
di6 “que por agora, por algunas justas causas, no se trate de examen ni cofadria, sino que se queden los de dicho
arte como agora estan mientras con el tiempo no ocurrieren otras razones que obliguen a mudar de pareger”. AMH,
Actas municipales, 1606-1607, sign. 104, s. ., sesion del dia sefialado. La antigua aspiracion de los pintores fue
recogida en el siglo xviii por los doradores, a los que el Concejo dio ordinaciones en 1738. AMH, Actas muni-
cipales, 1738, sign. 226, s. f., sesion del 16 de mayo, y Archivo Historico Provincial de Huesca (en adelante,
AHPHu), not. Antonio Pison, n.° 6594, ff. 54ry ss.

% Sobre las obras en San Pedro a finales del siglo XiX y comienzos del xx véase FONTANA CaLvo, M.? Celia,
San Pedro el Viejo y su entorno: historia de las actuaciones y propuestas del siglo xix en el marco de la restaura-
cion monumental, Huesca, IEA, 2003; el plano mencionado, en pp. 146-147.
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po, y solo a finales del siglo xviI decidieron crear una asociacion aparte. En virtud de
ello, el 12 de marzo de 1698 todos los agremiados, “los carpinteros, mazoneros, arqui-
tectos, escultores, obreros de villa, cuberos y torneros del gremio y agregados de aque-
llos”, acudieron al Concejo para exponer claramente que “los dichos oficios de arqui-
tectos, escultores y carpinteros” eran diferentes y que por tanto requerian una
formacion distinta, en virtud de lo cual solicitaban examen adecuado para cada una de
estas profesiones de cara al correcto ejercicio profesional.”

Ese afio se puso un examen especifico de arquitectura, lo cual no impidi6 con-
tinuar haciendo labores en ese campo a los carpinteros examinados previamente de esa
materia. Por eso se advirtid: “y queremos que este estatuto y ordinacién no compre-
henda ni se entienda con los maestros asta aora examinados de carpinteros, porque
estos an de poder travajar de arquitectura como asta aora, excepto la escultura suelta”.”
Asi, el nuevo examen no solucion6 los problemas de los albaiiiles porque los carpin-
teros continuaron participando en asuntos de construccion. Por todo lo ocurrido, los
albaiiiles elevaron el 15 de febrero de 1702 al Concejo un memorial en el que solici-
taban la creacion de un nuevo gremio por escision del anterior, como se habia hecho
en Zaragoza. Porque —decian— “en los exdmenes de su oficio y en otras cossas con-
venientes y peculiares a él se an interpuesto y mizclado los de los otros oficios, y ulti-
mamente en un examen que ay actual continian en interponerse y mezclarse con nota-
ble perjuicio de los suplicantes, ocasionando como otras vezes an ocassionado muchos
disgustos y discordias”, y sefialaban especialmente que “este oficio no tiene depen-
dencia ni conexion con los demas”.”

Unos dias después, el 20 de febrero, fueron dadas por la ciudad las nuevas ordi-
naciones ante el notario Gregorio Sanclemente. En el preambulo del documento se expli-
ca que los maestros albaiiiles “desean con toda devocion erigir por patron de dicho su
gremio al glorioso san Urbez, por lo mucho que esta ciudad deve a dicho santo por haver
traido a ella los gloriosos martires san Justo y Pastor”,” y se afirma asimismo que “por

™ Archivo Diocesano de Huesca, Libro de la cofradia de San José y Santa Ana, 1676-1771, seccion 5-12,
leg. xu1, 4.° libro, f. 161-v.

" Ibidem, ff. 17v-18r.
7 AHPHu, not. Raimundo Sanclemente, 1702, n.° 6127, f. 129 bis.

7 Desde luego no hay justificacion historica para tal afirmacion, pero parece que en el ultimo tercio del siglo

xvii el robo de los restos en Nocito, ocurrido en 1499 y por el que llegaron las reliquias a Huesca, se habia ocultado
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su intercesion se an de librar los riesgos en que todos los dias se ven en las fabricas”.”

Seguramente esta observacion no se debe solo a los peligros inherentes al trabajo de
construccion propios de la época, sino también a los derivados de las “muchas obras
falssas” emprendidas por oficiales ajenos al oficio y no suficientemente capacitados. Por
supuesto, en el documento se registra también que los nuevos agremiados esperan poder
fundar la cofradia en la capilla correspondiente de la iglesia de San Pedro (“conseguida
la gracia si fuere posible de la parroquia”) y acondicionarla (“aplicar algun travajo para
que esté con toda decencia”) para celebrar la fiesta anual el dia del santo.

En las ordenanzas se reconoce la capacitacion del albaiil en el papel de arqui-
tecto teorico y también practico, dada su labor como sobrestante y maestro de obras.
En virtud de ello, los maestros albaiiiles examinados podrian concertar cualquier cons-
truccion a destajo, tanto por lo que respecta a su oficio como a los de otros que inter-
vinieran en ella, ya fuera de carpinteria, de cerrajeria, de herreria, etcétera, “sin que se
les pueda impedir ni embarazar gremio ni persona alguna”.”

Por razones econdmicas, no todos los profesionales de la albaiiileria pasaron a
integrar el nuevo gremio de forma inmediata. De los siete maestros examinados enton-
ces —Joseph Alandin, Sebastian Sophi, Manuel de los Arcos, Joseph de los Arcos, Jai-
me Domper, Juan Lorenzo Cebollero y Juan Nadal— solo se incorporaron los cuatro
primeros, en espera de que los demas lo hicieran cuando colaboraran con el gasto pro-
porcional que ya habian sufragado los otros para, entre otras cosas, acondicionar debi-
damente la capilla. No obstante, se les permitio “ussar de su oficio libremente como
aora ussan”.”

La capilla de san Urbez fue entregada por la parroquia al gremio de albailes de
la ciudad el 23 de febrero de 1702 “con condicion y no de otra manera que hayan de ilus-
trar y adornar dicha capilla [...] haciendo en ella media naranja y linterna”.” La linter-
na era un elemento imprescindible en ese momento para proporcionar luz a un lugar en

a favor de la creencia de que habia sido el propio san Urbez quien las habia llevado a la ciudad. Refrendaba grafica-
mente lo anterior uno de los cuadritos situados en la predela del retablo dedicado a los santos en su capilla, donde pue-
de verse al santo con el bulto de las reliquias a sus espaldas, dirigiéndose a una ciudad que debe de ser Huesca.

™ AHPHu, not. Raimundo Sanclemente, 1702, n.° 6127, f. 131r.
% Ibidem, ff. 134v-135r.
™ Ibidem.

7 Véase el documento 2.
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penumbra junto al coro. El gremio cumplié con esta obligacion y parece que también
realizo un nuevo retablo para el titular.

Posiblemente el retablo hecho por los albafiiles sea el que todavia preside la
capilla, a juzgar por como se adapta a ella en cuanto a dimensiones y por como sigue
su atico el perfil superior del testero. El escudo de la orden del Carmen actualmente
pintado en ¢l debe de corresponder a la adaptacion llevada a cabo para acoger la advo-
cacion de la Virgen del Carmen en el siglo xix. El retablo es de tres calles definidas
por columnas salomonicas y estd preparado para temas de escultura. Seguramente per-
tenecia a ¢l la talla de san Urbez, actualmente colocada en el muro del evangelio de la
capilla contigua, y las de san Justo y san Pastor, ubicadas en los laterales del retablo
principal de dicha capilla, después de pasar, probablemente en el siglo XIX, a otro reta-
blo de fines del xvii donado por Miguel Bailo.™

El acabado original policromado de la cupula, de principios del xvii, se ha
descubierto recientemente bajo el despiece de sillares fingido que lo mantenia ocul-
to desde el xiX. Los tnicos signos resefiables entonces eran los escudos del Carmen
pintados en las pechinas. La pintura original tiene mds interés, aunque es en si muy
sencilla. La ctpula presenta gruesas fajas de color blanco, azul y dorado que dividen
su espacio en seis secciones, en alusion quizds a la sabiduria necesaria para ejercer el
oficio de la construccion. Cada una de estas divisiones, de fondo negro y decoracion
homogénea, tiene en el centro un pequefio cogollo o flordn vegetal semejante a los
tallados en madera y usados como realce. La parte superior de las fajas alcanza un
circulo que enmarca el anillo superior, pintado con flores. La pintura de la linterna
simula un despiece de sillares delineados en blanco.

Debajo del casco de la cupula hay una sencilla decoracion figurada. En las
pechinas se abrieron falsos dculos a un cielo azul en primer término y dorado en la
parte del fondo, sobre el retablo, y por tanto de mayor dignidad. Todos estan ocupados
por angeles, pero en diferentes actitudes y con distintos adornos, pues los de atras estan
rodeados con coronas de flores y los otros tienen coronas doradas y envueltas en cintas.
Los angeles que estan en la cabecera y sobre fondo de oro parecen habitar en el noveno

™ Destaca este retablo, como sefialaron Antonio y Joaquin NAVAL Mas (6p. cit., t. I, p. 50), por su estructu-

ra para adaptar en su gran atico un cuadro preexistente, pintado en 1688, de las santas Nunilo y Alodia. Hasta 1986
este retablo se encontraba en la capilla de los santos Justo y Pastor y después paso a la del Carmen. De ahi se reti-
16 con ocasion de la pasada restauracion y actualmente estd almacenado.
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Capilla del Carmen tras la restauracion. (Foto: M. Celia Fontana)

cielo de las estrellas fijas y bajar a la tierra desde la luz pura del empireo (de ahi el
color dorado) para hacer llegar a los hombres, directamente de Dios, supremo arqui-
tecto, dos herramientas de la arquitectura especulativa, hija del arte liberal de la geo-
metria: el compdas y otro instrumento que desgraciadamente no ha sido posible recu-
perar en la restauracion, aunque cabe pensar en una escuadra o una regla. Por delante
de ellos, en un cielo azul, flotan esta vez pequefios angeles con una plomada, simbolo de
la arquitectura practica, y con una filacteria con dibujos: una linea ondulada trazada a
mano alzada, un tridngulo equilatero y un cuadrado con su diagonal.” Estos signos

”  Sobre la forma de representar la arquitectura en sus dos vertientes, y también a los arquitectos, desde la
Antigiiedad hasta el siglo xviil, véase ESTEBAN, Juan Francisco, Tratado de iconografia, Madrid, Istmo, 1990,
pp. 14-38.
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parecen aludir a la icnografia, la ciencia de representar en dos dimensiones la planta
de los edificios. Cesare Ripa en la edicion de su obra Iconografia, de 1624-1625, dice de
la icnografia que “no es mas que un dibujo de las cosas que podemos presentar en el
plano, con lineas y figuras geométricas”, “con las cuales se pondera todo tipo de
plantas de edificios sin aparentar perspectiva”.*” En la parte central del presbiterio se
pint6d un quinto angel —parte del cual estd oculto por el remate del retablo— entre
puntas de diamante con tela agitada por el viento, quizas en alusion a lo elevado del
arte de la arquitectura.

Los medios puntos abiertos en los muros laterales de la capilla, bajo la cupula,
presentan cueros recortados muy ornamentados con tornapuntas de acantos y rodea-
dos de coronas de flores para la exposicion de san Justo y san Pastor, pintados uno
frente a otro de mas de medio cuerpo, con nimbo y palma y acompafiados de sus res-
pectivas cartelas. No se sabe si los muros también recibieron acabado policromo en el
siglo xvii, porque las paredes antes de la restauracion estaban totalmente repicadas.

El conjunto iconografico de la capilla debia honrar a su titular y a los santos con
quienes siempre se asocid a san Urbez, los nifios Justo y Pastor. Pero, ademas, de for-
ma muy especial exaltaba el arte de la arquitectura como se habia hecho desde la Edad
Media, representando los instrumentos utilizados en el trazado de los edificios y en su
construccion. La arquitectura se define asi como la suma de sus dos vertientes: la prac-
tica y la especulativa. Esta tltima, que deriva del arte liberal de la geometria, es supe-
rior por haberla utilizado Dios en la creacion del mundo (compds y seguramente
escuadra), frente a la arquitectura practica, que necesita de dibujos para la composi-
cion de los edificios (icnografia, lineas y figuras geométricas) y de instrumentos como
la plomada para su construccion. En ambas, no obstante, debia estar capacitado el
auténtico arquitecto, y por eso se representan en una especie de declaracion de princi-
pios del buen arte de la arquitectura en la capilla gremial. Con esta simple exposicion
grafica, los miembros de la recién constituida asociacion quedaban perfectamente
diferenciados de otros oficiales que también participaban en la construccion, sobre
todo de los carpinteros y los escultores, quienes disefiaban sus obras (especialmente
los retablos) sobre el papel, pero se trataba de obras cuya construccion era completa-
mente diferente a la de los edificios.

®  Citado ibidem, p. 31. Sobre el concepto de iconografia, pp. 11-13.
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| L/ AN g
Angeles con elementos alusivos al arte de la arquitectura en las pechinas de la capilla del Carmen.
(Foto: M.* Celia Fontana)

La sencilla pintura de la capilla de san Urbez tiene alguna similitud con la del
presbiterio de Santo Domingo, realizada también a comienzos del siglo xvii. Salvan-
do las distancias en cuanto a tematica y complejidad, resulta semejante el trampanto-
jo de los angeles, ya que en ambos casos se asoman por oculos calados donde queda
patente el grueso del muro para aumentar el verismo de la ilusion optica.”

1 Véase sobre el tema ALVIRA LizaNo, Fernando, y M.* Celia FONTANA CALVO, La iglesia oscense de Santo

Domingo: poesia para contemplar, Huesca, IEA, 2006, p. 45 e imagenes en pp. 62 y 63. Esto no quiere decir que
se deban a un mismo autor. Quizas la pintura de Santo Domingo influy6 en la de San Pedro. El autor de la de San-
to Domingo pudo ser Pedro Jerdnimo del Rio Dieste. FONTANA CALvO, M.? Celia, “Una lectura simbolica de la capi-
lla de los Lastanosa en la iglesia de Santo Domingo de Huesca”, Argensola, 115 (2005), p. 30.
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La actual capilla del Carmen

El espacio que se viene estudiando es conocido desde el siglo XIX como de la
Virgen del Carmen, y asi figura en el plano de la iglesia levantado por Juan Nicolau
en 1886;% por cierto, esta capilla y la del Santisimo, o de los santos Justo y Pastor, son
las tinicas sefialadas con rétulos en ese plano. En el X1X, a raiz de los procesos de desa-
mortizacion, el antiguo convento de carmelitas calzados, que ocupaba el actual patio
de recreo del colegio de Salesianos, fue exclaustrado; desde fines de siglo hasta 1928
se utilizd6 como manicomio, y finalmente fue derribado.” En la capilla mayor de la
iglesia tenia su sede la cofradia de la Virgen del Carmen, fundada en 1507.

Después de la exclaustracion, la piadosa asociacion, con gran arraigo en la ciu-
dad, se traslad6 a la iglesia de San Pedro, y concretamente a la capilla de san Urbez.
Como consecuencia de esto el retablo existente tuvo que cambiar las imagenes origi-
nales ya citadas por las modernas de la Virgen del Carmen —donada por el prior de la
cofradia Jos¢ Maria Aventin en 1924—* santa Teresita y el Nifio Jesus de Praga. El
traslado de la documentacion y de distintos enseres litiirgicos debio de requerir como
espacio auxiliar de almacenamiento la vecina sacristia de la capilla de los santos, y
entre ambos espacios se abrid una puerta de comunicacion, tal como se refleja en el
plano de 1886. La sacristia todavia era de la capilla del Carmen en 1946, cuando Fede-
rico Balaguer escribi6 su monografia sobre San Pedro.* Después se clausuro la comu-
nicacion entre ambas estancias.

La cofradia de la Virgen del Carmen celebra su fiesta el dia de su titular, el 16 de
julio. A finales del siglo X1x, segun informa Luis Mur Ventura, la vispera de la Virgen
del Carmen se tocaba la salve con orquesta y por la noche habia verbena. La portada de
la iglesia de San Pedro se engalanaba entonces con gallardetes y arcos de follaje de los
que colgaban navios que disparaban cafionazos a la salida de los fieles. Una desgracia
ocurrida en el afio 1904, por exceso de carga, motivo la desaparicion del acto. El dia de
la fiesta por la tarde una solemne procesion recorria varias calles de la ciudad.®

2 Véase FONTANA CaLvo, M. Celia, San Pedro el Viejo y su entorno, cit., pp. 146-147.

% NAVARRO BOMETON, Maria José, “El Observatorio de Dementes de Quicena (Huesca): arquitectura de un

hospital para el alma”, en este mismo numero de Argensola.

¥ MUR VENTURA, Luis, Efemérides oscenses, Huesca, Vicente Campo y C.ia, p. 245.

% BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 36.

% MUR VENTURA, Luis, 6p. cit., pp. 245-246.
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LA CAPILLA DE LOS SANTOS JUSTO Y PASTOR

A mediados del siglo xvii la parroquia de San Pedro decidié hacer una nueva
capilla para la custodia de los santos martires. El problema derivado de la altura a la
que se encontraban en la antigua parecia haberse resuelto en 1617 con la construccion
del balcon que describid Uztarroz, asi que debieron de ser otras razones, relacionadas
con el decoro debido a los santos y el prestigio alcanzado por el lugar desde que se
convirtio en su sepulcro, las que motivaron la obra. Tampoco hay noticia de ningun
hecho milagroso —como el final de un largo periodo de sequia u otro tipo de oportu-
na intervencion— ni de un importante donativo particular proporcionado por algun
fiel devoto que sirviera como detonante.

Al no hallar una causa directa hay que pensar mas bien en la voluntad de hacer
un magnifico contenedor —acorde con la importancia del singular contenido— que se
mostrara a propios y extrafios como el lugar de reposo definitivo de los martires. Para
entonces la catedral y el convento de Loreto contaban con importantes capillas para
devociones ciudadanas muy arraigadas. En 1625 se habia inaugurado la del santo Cris-
to de la catedral, y en 1633 se acordo la renovacion de la capilla de los santos Orencio
y Paciencia en la iglesia de Loreto, que conservaba sus cuerpos. La tnica capilla de reli-
quias que todavia era de pequefias dimensiones y habia quedado algo anticuada era la
de los santos Justo y Pastor. Uztarroz, directo conocedor de la obra, dice que se cons-
truyo la capilla “arrimada a la misma Iglesia [...] por ser pequeia la que oi tienen”.*’
Solucionar esta deficiencia en el lugar donde se encontraban las reliquias no era tarea
facil. Por esta razon se debio de plantear reubicarlas en la nueva capilla que podia levan-
tarse aprovechando parte de la plaza como solar. A pesar de este cambio, el nuevo espa-
cio martirial podia mantener su antigua advocacion, pues le era totalmente apropiada.

El 31 de mayo de 1643, justo antes de iniciar los trabajos, en un memorial ele-
vado al Concejo se habl6 de la “obra de la capilla de san Justo y san Pastor que se quie-
re edificar”.® Por otra parte, la primera nota sobre este asunto en el Libro de la obre-
ria es un listado de limosnas entregadas por distintos particulares, casi todas de
elevada cuantia. No se trata por tanto de una empresa popular. En 1643 el obispo Este-
ban de Esmir di6 50 libras (1000 sueldos), y el candnigo y doctor Saturnino Olcina,

¥ ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, op. cit., p. 232.
% AMH, Actas municipales, 1642-1643, sign. 138, f. 130r-v.
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100. Algunos particulares, como Vicencio Costa, sefior de Corbinos, y Sabina Femat,
compraron ya su derecho de enterramiento en el nuevo recinto por importantes sumas:
200 y 100 libras respectivamente. A esto hay que afiadir la aportacion, a titulo perso-
nal, del prior de la iglesia, el licenciado Juan de Luc y Ximénez, que entregd 25
libras,* y la del Concejo de Huesca, que contribuyo6 con 100 libras en 1645.”

No se conoce ninguna donacion de Vincencio Juan de Lastanosa o de su her-
mano el candnigo Juan Orencio, pero desde luego estuvieron desde el inicio al tanto
de los trabajos, y sin duda se congratularon con la iniciativa, pues contribuia a dar mas
lustre a unos santos que ya se consideraban oscenses. Como ocurri6 en otras ocasio-
nes, a la casa museo de Lastanosa fueron a parar las antigiiedades romanas halladas
durante la cimentacion. Todas ellas fueron registradas por Uztarroz en el monumento
(con el sentido latino de la palabra de ‘recuerdo y homenaje’) que redactd a proposito
de esta obra y en honor de los santos nifios dedicado a Juan Orencio y publicado en
1644. Al abrir los cimientos se encontraron “vasos de piedra colorada, como los que
se labraban en Sagunto, dos anillos sellados, urnas con zenigas, huessos y carbones,
suelos de pulimento roxo, una ampolla de vidrio, dos lucernas de barro purpureo con
diferentes labores”. Lorenzo Agliesca dibujo varias piezas de terra sigillata, la redo-
ma de vidrio y una lucerna.” Pocos afios antes, en 1639, Lastanosa habia obtenido otra
interesante coleccion de piezas romanas, cuando se hizo la cimentacion del colegio de
la Compafiia de Jesus, cerca, por cierto, de la iglesia de San Pedro.”

Como sefialo Balaguer, la nueva capilla se construy6 propiamente entre 1643
y 1647, aunque el retablo y la decoracion mural no estuvieron concluidos hasta
1677; antes se edifico la sacristia, en 1659 y 1660.” El 30 de agosto de 1643 la
parroquia obtuvo del Concejo la licencia necesaria para hacer la capilla en el lugar
deseado, junto a la lonja, alineando con ella la nueva construccion.” Inmediatamente

¥ Libro de la obreria, f. 298r.
* Ibidem, f. 307r.

" ANDRES DE UzTARROZ, Juan Francisco, op. cit., p. 233 y laminas correspondientes después de p. 234, y
pp. 236 y 237.

% Uztarroz da noticia también de lo encontrado entonces. Ibidem, p. 247.

% BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., pp. 35-36. Casi todas las noticias sobre oficiales que
se comentan a continuacion estan transcritas en estas paginas, en un apartado formado por resefias documentales.

% El25 de septiembre se menciona la alineacion hecha con referencia al pilar de la lonja. AMH, Actas muni-
cipales, 1642-1643, sign. 138, s. f.
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se trato de superar ese nivel, pero no lo permitié el Concejo por los inconvenientes que
causaba a las casas vecinas.” Los cimientos fueron excavados por el cantero Juan de
Campana. El 8 de junio de 1644 el cantero otorgaba apoca por haber recibido 3600
sueldos como parte del pago por la obra que realizaba en la “capilla nueba de los glo-
riosos santos Justo y Pastor”.” Se le acabd de abonar el 19 de diciembre de ese afio,”
en total 601 libras, 114 mas de lo convenido porque se hicieron los cimientos mas hon-
dos.” Esto pudo deberse al hallazgo fortuito de un muro romano de sillares ciclopeos
asentados a hueso. Uztarroz da cuenta de “una pared de piedras iguales de acarretada,
sin mezcla de cal, cuyas sefias davan a entender claramente ser esta ruina de algun edi-
ficio Romano i desseando hallar el fundamento cabaron treinta palmos sobre los vein-
te; pero, como no lo pudieron descubrir, sirvieron aquellos sillares de zanjas”.” Los
muros de la capilla se levantaron en toda su altura de piedra sillar, pero no por un can-
tero, sino por el albaiil Francisco de Aux, que tenia concertada la obra en 6460 suel-
dos."™ EI 16 de junio de 1644 dio apoca por 627 sueldos y 4 dineros.

En 1645 se termino de subir la obra y se hizo acopio para la fase final. El teje-
ro Lansafia sirvi6 el ladrillo a 122 sueldos el millar y la teja a 208, incluidos los por-
tes.'” La cal se pagd a un sueldo y 11 dineros la fanega. El yeso se trajo en granzas y
los peones las majaban a pie de obra a 2 sueldos el almud. Los puentes se compraron
a los carmelitas descalzos, que entonces construian su convento. También se adquirie-
ron maderos de Loarre. El carpintero Rios trabajo los puentes y el cantero Campafia
asento las columnas de la galeria interior de la capilla por 80 sueldos.'”

En 1646 se consiguieron nuevos apoyos para completar la edificacion de la
capilla. El 8 de octubre el Concejo entregd 100 libras y ademads renovo por otros ocho

% Al respecto “habia algunas quejas de que se tomaban mas de lo que se les habia sefialado, y Vicente de
Orda, que tenia alli su cassa, representaba hazerle muy grave perjuicio”. El Concejo resolvio evitar cualquier dafio
a tercero, lo que se lograria simplemente respetando los margenes aprobados. Ibidem.

% AHPHu, not. Pedro Fenés de Ruesta, 1644, n.° 6090, f. 140v.

7 Libro de la obreria, f. 273v.

% Ibidem, f. 301r, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 35.
*  ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, op. cit., p. 235.

1% AHPHu, not. Pedro Fenés de Ruesta, 1644, n.° 6090, . 143v. El precio del concierto, en el Libro de la obre-
ria, f. 301. También se hace referencia en BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., pp. 34-35.

""" Son precios aproximados, porque varian algo seglin las entregas. Libro de la obreria, f. 307r.

12 Tbidem, f. 307r-v, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 35.
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anos la cesion del arrendamiento del juego de la oca, que venia otorgando a la parro-
quia desde 1628."" Gracias a lo anterior, en 1647 Pedro de Mur construyo el rafe, techo
la capilla e hizo la cupula de una falfa de ladrillo, esta ultima obra por 700 sueldos.'
Asimismo, un pintor de apellido Jalon, que trabajé con un mancebo, cobr6 en marzo
o abril de ese afio 800 sueldos concertados por decorar “la boveda de la capilla” con
“las termas, armas y todo el adorno”, y el resultado quedé a gusto de la parroquia.'”
Por el momento, con esta intervencion se dieron por finalizados los trabajos”.

Posiblemente el pintor resefiado en el Libro de la obreria fuera Juan Jeronimo Jalon,
un dorador natural de Jaca al que, para diferenciarlo de un homénimo anterior, se le apo-
do el Joven. Su primera obra conocida en Huesca hasta el momento era la suscrita el 3 de
marzo de 1655 para dorar el retablo de san José de la iglesia de los carmelitas descalzos.'"*
Muy distinta fue sin embargo su intervencion en 1666, por encargo de Lastanosa, en la
capilla de los santos Orencio y Paciencia de la catedral.'” Solo a partir de lo descubierto
recientemente en San Pedro cabe atribuir a Juan Jerénimo Jalon en la capilla de la cate-
dral las virtudes de las pechinas y quizas las empresas de los medios puntos, pues los ras-
gos formales y la calidad de la pintura son muy similares en ambos casos.

El pintor plante6 en la nueva capilla de los santos Justo y Pastor una decoracion
totalmente distinta a la disefiada por Peliguet en el siglo anterior. El gusto barroco por
el ilusionismo busco la integracion de todas las artes (pintura, escultura y arquitectu-
ra) a través de unos recursos efectistas y teatrales que sin duda no hubieran sido del
agrado de los hombres del Renacimiento, quienes, como Serlio, apostaban por sumar
en la obra el valor individual de cada una de las artes.

"% AMH, Actas municipales, 1645-1646, sign. 141, s. f, sesion del dia sefialado.
"% Libro de la obreria, f. 307r-v, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., pp. 34-35.

"% Libro de la obreria, f. 308v. También recoge la cita, aunque parcialmente, Federico BALAGUER SANCHEZ,

Un monasterio..., cit., p. 35.

1% AHPHu, not. Pedro Lorenzo del Rey, 1655, n.° 1591, f. 248r. En 1659 Juan Jerdnimo Jalon estaba casado
en segundas nupcias con Maria Bartolomé. El pintor jacetano podia perfectamente realizar obras en Huesca, donde
no existia un gremio profesional que impidiera a oficiales foraneos tomar encargos. Muri6 en 1671. Las biografias
de la importante saga de pintores y doradores Jalon, en PALLARES FERRER, Maria José, La pintura en Huesca duran-
te el siglo xvii, Huesca, IEA, 2001, pp. 132-144.

7 Véase sobre el tema FONTANA CALvo, M.?* Celia, “La capilla de los Lastanosa en la catedral de Huesca:

noticias sobre su fabrica y dotacion”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, XC1 (2003), pp. 169-215 (texto)
y 409-424 (ils.), esp. pp. 175-176 y 185-186.
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La sacristia

Después del acabado pictorico de la cupula practicamente se detuvieron los tra-
bajos, a falta de complementos devocionales y decorativos. Afios después, cuando se
pudo retomar la empresa, se prefirio levantar la sacristia. En 1658 la junta parroquial
asumi6 como prioridad proseguir las obras.'™ Entonces se volvieron a recoger limos-
nas de particulares, pero estas fueron de menor cuantia y como resultado de la venta
de algunos productos. El marqués de Navarrens dio 30 cahices de trigo, que tras su
venta supusieron 1920 sueldos. Se hizo también colecta de vino, aunque result6 algo
desafortunada. Se sacaron poco mas de 1880 sueldos, “no mas porque el primer afio
se hizo vinagre y el tltimo se cogié muy poco”. Con este dinero se levanto la sacris-
tia entre 1659 y 1660.

Hizo los cimientos el piquero Juan de Artrué (o Astrué) por un precio de 1000
sueldos. La obra de albaiileria se concertd por 6080 sueldos con Jusepe Alandin, quien
posiblemente dio también la traza de la edificacion. La carpinteria corrid por cuenta
de Juan de Rios."” Se edifico entonces una sala de planta rectangular cubierta con tres
tramos de boveda de lunetos.

Con posterioridad, pero sin que podamos precisar por el momento cuando, el
muro con fachada a la travesia de Cortés se achaflané con una pared de ladrillo sobre
zocalo de silleria, biselando el tercer tramo de la sacristia. La prolongacion de ese
muro hacia el norte cerro el espacio hasta la capilla, y en ¢l se construy6 una nueva
escalera de acceso a la camara de los santos de caja rectangular, mucho mas como-
da que la de caracol que debio de hacer Francisco de Aux a mediados del siglo xVvIL.
Posiblemente esta construccion sea del xviil, pues poco tiempo después de termina-
das las obras ya habia problemas de estabilidad en la zona. En el ejercicio 1686-1687
consta que se pagd por derribar “el pilar que se caia tras la capilla de San Justo”,"’
y al poco tiempo se volvio a levantar “un pilar de piedra en la pared que estd junto
a la sacristia de los Santos”. De cualquier manera, el trazado de esta parte de la igle-
sia en su forma actual ya se refleja en el plano geométrico de Huesca de 1861, rea-
lizado por el arquitecto provincial José Secall. En esa fecha todavia no se habia

1% AHPHu, not. Pedro Fenés de Ruesta, 1659, n.° 10890, s. f., 27 de diciembre de 1658.
"9 Libro de la obreria, f. 347r, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 36.
0 Libro de la obreria, f. 414v.
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comenzado la reurbanizacion de la zona, motivada por la construccion del nuevo
mercado, segin proyecto inicial del maestro de obras municipal Hilarion Rubio
fechado en 1856.""

La terminacion de la capilla

Cuando la tarea de construccion se completd y la parroquia obtuvo nuevamente
fondos, se retomaron la decoracion y el ornato de la capilla. A finales de 1675 el Con-
cejo determin6 asignar durante tres afios el producto del arrendamiento de la provision
de tabaco, en total 8400 sueldos, para sufragar el adorno."* Pocos meses después, el 27 de
febrero de 1676, el obrero Diego Palafox solicitd un adelanto al Concejo sobre el dinero
que iba a recaudar para poder tener todo terminado el primer domingo de septiembre,
festividad de los santos. La ciudad se comprometié a entregar la mitad de la cantidad
en el mes de marzo, y con ello dar el tercio del dinero convenido a los oficiales, y lo
restante en el mes de agosto, para acabar de pagarles. El Libro de la obreria no registra
lo realizado en esas fechas, aunque, como se deduce de la noticia anterior, al menos una
parte importante estuvo a cargo de la parroquia, y si no quedo reflejado en la contabili-
dad general fue porque se debi6 de llevar una administracion separada para los trabajos
correspondientes. El adorno y los complementos que habian quedado en suspenso y que
por tanto debieron realizarse en torno a 1676 fueron el retablo, la pintura mural —excep-
to la cupula y seguramente la cdmara de los santos—, las aplicaciones de azulejos —tanto
en el zocalo de la capilla como en el suelo y los muros de dicha cdmara— y, probable-
mente, la embocadura con labores de yeso de la capilla.

El lienzo principal del retablo fue pintado en 1676. Arturo Anson ley6 esta fecha
en su parte inferior junto con la firma del autor, Bartolomé Vicente, antes de que fuera
restaurado: “B. VICENTE / Fa. 1676”."" Anson atribuye al mismo pintor las telas del ati-
co y la predela. Por el momento se desconoce el autor de la mazoneria, una estructura

""" Tres secciones de ese plano, cuyo original no se conserva en el Ayuntamiento de Huesca, fueron publica-
das en BETRAN ABADIA, Ramon, La forma de la ciudad: las ciudades de Aragon en la Edad Media, Zaragoza, Dele-
gacion del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragon, 1990, pp. 63, 117 y 251. Sobre la obra del mercado nuevo
véase FONTANA CALvo, M.? Celia, La iglesia de San Pedro el Viejo y su entorno: historia de las actuaciones y pro-
puestas del siglo xix en el marco de la restauracion monumental, Huesca, IEA, 2003.

"> AMH, Actas municipales, 1675-1676, sign. 169, ff. 7v-8r, y 361 y ss.

"5 ANSON NAVARRO, Arturo, “Aportaciones sobre el pintor aragonés Bartolomé Vicente (1632-1708)”, en
Actas del III Coloquio de Arte Aragonés, seccion 1, Huesca, DPH, 1983, pp. 309-345, esp. p. 322.



176 M.? Celia FonTANA CALVO

para lienzo de pintura enmarcado por pares de columnas salomdnicas con espacio en
los intercolumnios para sendas tallas."* Maria José Pallarés cree que el retablo pudo
ser sufragado por los Azlor, muy vinculados a la iglesia de San Pedro.'*

A pesar de todo el apoyo recibido, las obras no estuvieron concluidas hasta
1677. Todavia ese afio se anoto en el Libro de la obreria: “Mas gasté con orden la
parroquia en acabar la capilla de los Santos Justo y Pastor 100 libras”."® Con el final
de los trabajos lleg6 el ansiado traslado de los santos a su flamante capilla. El cambio
se celebrd con dos festejos. La parroquia sufrago los oficios religiosos —las comple-
tas, la limosna que se dio al predicador, las misas y otros gastos generados en la igle-
sia—""y el Concejo costeo las celebraciones de la segunda fiesta.'*

Para entonces el retablo presentaba la madera en su color. En 1678 la parroquia
tomd la resolucion de dorarlo “para ser al uso de la Corte”, y de encargar la obra a
Pedro Lafuente, a quien se le habia de dar el oro necesario y ademas 1000 sueldos por
su trabajo, con la condicion de que entregase el retablo “dorado y brufiido” en la capi-
lla el dia 29 de junio, festividad de San Pedro, de 1679."° No obstante, hasta 1681 no
se recibieron limosnas ni se pagd a Pedro Lafuente. Un carpintero desmontd y volvid
a montar el retablo cuando fue necesario."

Especial atencion merece la pintura del retablo. El lienzo principal presenta en
toda su crudeza el martirio de los nifios, en el momento preciso en que el verdugo
hunde el cuchillo en el cuello de san Justo, de tan solo siete afos de edad, mientras

" El retablo no presenta las esculturas originales. Quizas una de ellas sea un nifio —san Justo o, con mas

probabilidad, san Pastor, porque viste de azul— que actualmente se conserva en el Ayuntamiento. La talla, de unos
76 centimetros de altura, esta muy dafiada, pues ha perdido los brazos y presenta distintas mutilaciones en la cara
y el vestido, y es de muy buena factura. Lo mas significativo es que en la ropa, bajo la capa superficial de pintura
sin restos de esgrafiado, todavia se advierte el dorado de su acabado original, a juego —es de suponer— con la
mazoneria del retablo y similar al de las grandes esculturas del retablo mayor de San Lorenzo. Agradezco a la archi-
vera municipal, M.* Jesus Torreblanca, que me haya comunicado la existencia de esta pieza y facilitado su estudio.

'S PALLARES FERRER, Maria José, 6p. cit., p. 195.

"¢ Libro de la obreria, f. 401r, y BALAGUER SANCHEZ, Federico, Un monasterio..., cit., p. 35.

" Libro de la obreria, f. 401r.

"8 Acordo hacerlo el 23 de mayo. AMH, Actas municipales, 1676-1677, sign. 179, f. 141v.

' Consta en una anotacion al final del Libro de la obreria, f. 601r. Lo menciona también Maria José PALLA-
RES FERRER, Op. cit., pp. 189-199.

120 Libro de la obreria, ff. 404v y 407v.
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su hermano, dos afios mayor y atado con cadenas, parece darle aliento en el trance."”
Bartolomé Vicente habria imaginado la escena siguiendo la tonica de los graves colo-
quios mantenidos por los hermanos, segin los recogen los autores que se vienen citan-
do —Morales, Ainsa y Uztarroz—, para comunicarse fortaleza y apoyarse mutuamente:

Retablo de los santos Justo y Pastor, en su capilla. (Foto: M. Celia Fontana)

2 La edad de los nifios figura en el breve de Pio V de 1567. ANDRES DE UZTARROZ (0p. cit., p. 22), segin
el tamafio de sus cuerpos, dice de que su “estatura era gigantea”. Aduce a su favor la opinion de AiNsa (6p. cit.,
libro 11, p. 265) y su propia comprobacion en la visita que realizo junto con un grupo de ciudadanos oscenses,
entre ellos Vincencio Juan de Lastanosa, el 7 de septiembre de 1644. ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco,
op. cit., pp. 196-201.
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“Llevandolos a este tormento los dos hermanos se iban animando, y esfor¢ando assi el
uno al otro”.'” En cuanto al orden seguido en la ejecucion, el pintor se rige por la opi-
nion de Morales, aceptada y transcrita con toda exactitud por Ainsa.'”

La brutalidad del martirio infligido por los corpulentos verdugos contrasta con
la indefension y la “ternura de la edad” de los nifios, ataviados con vestidos de color
rosa —en el caso de san Justo— y azul —en el de san Pastor—. Justo estd colocado
sobre la piedra, conservada en Alcald de Henares, en la que quedo huella de los san-
tos por ser, segiin cuenta Morales, mas blanda en toda su dureza que el corazon de sus
ejecutores.'”* Sobre los nifios, dos dngeles se anticipan a celebrar su entrada en el cie-
lo no solo con palmas, sino también con hermosas coronas de flores, simbolo de su
martirio.'”” El nifio Jests de la Sagrada Familia del atico se entiende en este contexto
como el prototipo de los santos nifios martires. En la predela, los cuadritos apaisados
de la Apoteosis de los santos mdrtires y San Urbez camino de Nocito (que en realidad
parece representar a san Urbez llegando a Huesca) terminan vinculando los santos a
tierras oscenses.

Este martirio es uno de los primeros pintados en Huesca para presidir un reta-
blo. La facultad de la pintura para representar toda la expresividad y la inmediatez de
la accion, unida al gusto barroco por el dramatismo y la visualidad, hizo que los lien-
zos centraran el interés en el ultimo episodio de la vida de los santos. Parece que fue
Bartolomé Vicente, y concretamente en el cuadro que venimos comentando, quien ini-
ci6 esta moda en Huesca, una tipologia que ¢l mismo utiliz6 en el lienzo mayor de San

2 MORALES, Ambrosio de, La vida..., cit., f. 3r, y AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11,
p. 221. ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, 0p. cit., p. 14. El grabador Lorenzo Agiiesca, en la portada del Monu-
mento escrito por Uztarroz en 1644, prefiere distanciar al espectador del martirio y escoge mostrar la muerte de san
Pastor sobre la piedra donde los mataron a ambos y junto al cuerpo decapitado de su hermano, todo ello en un fon-
do de paisaje.

2 MORALES, Ambrosio de, La vida..., cit., f. 6v, y AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11,
p. 224. Para Uztarroz no debid de ser tan importante quién muri6 antes, y por ello solo indica: “Sacaronlos al Campo,
que llamavan loable, y alli dividieron las cabegas de sus cuellos”. ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, op. cit., p. 16.

12¢ MORALES, Ambrosio de, La vida..., cit., ff. 3v-4r.

' En esta caracterizacion Bartolomé Vicente sigue una iconografia muy semejante a la utilizada en la pre-
dela del retablo de san Orencio de la iglesia de San Lorenzo (c. 1628), donde los niflos, vestidos de rosa y azul, sos-
tienen entre sus manos la corona florida que comparten por haber recibido simultdneamente el mismo premio eter-
no. Agiiesca da una version mas cruda del martirio al decorar con ramas de laurel y con cuchillos y palmas,
reunidos por parejas, las columnas que enmarcan la escena en el frontispicio del Monumento.
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Lorenzo muy poco después.”” Apenas unos afos antes, en 1670 o 1671, Vicente Ber-
dusan pint6 un San Martin de Tours para su capilla de la catedral, con una gran figu-
ra protagonica de santo estatua, de tradicidn manierista, y episodios hagiograficos
relegados a un segundo plano y disminuidos de tamafio.

La capilla: sus elementos compositivos y su mensaje

La planta utilizada, un cuadrado unido a un rectangulo para ubicar el presbi-
terio, es semejante a la desarrollada en la capilla del santo Cristo de la catedral y
también a la que debi6 de tener la de los santos Orencio y Paciencia en la iglesia de
Loreto. Pero en este caso se refuerza la dimension centralizada al ser menor la pro-
longacion del tramo de la cabecera. Alli se aloja el llamado santuario, con los alta-
res alto y bajo, donde se perpetua en esencia la vieja formula del sepulcro sobre el
retablo utilizada ya a comienzos del siglo XvI en la antigua capilla de san Urbez y
de los santos Justo y Pastor. Para acceder a la cdmara de los santos se construyo una
escalera de caracol en el lado de la epistola del presbiterio y un corredor superior a
modo de galeria corrida perimetral de tres arcos de medio punto por lado, levanta-
dos sobre columnas toscanas, enlucidas y pintadas imitando un marmol rojizo. Esta
formula ha de ser también una nueva version del balcon que se construy6 en 1617
en la antigua capilla. De acuerdo con el uso modal de los 6rdenes de origen vitru-
viano, el toscano resulta el mas adecuado para el lugar porque su severidad y su for-
taleza ilustran y honran las de los propios martires.

Sobre el corredor se levanta una ctipula lisa y rebajada sobre pechinas, ilu-
minada con ventanas abiertas por debajo ella, que se presenta al exterior envuelta
en un cimborrio. La forma circular del cerramiento también es idonea para cubrir
el sepulcro de los santos, concebido como un martyrium, un pequeio templo de
planta central donde se guardaban y veneraban los restos de un martir, heredero
también de los monumentos construidos en Roma como homenaje a sus héroes y
personajes relevantes.

% Acerca de la indecision de la parroquia a la hora de definir el espacio central del retablo y el atico, des-

pués de hecha la mazoneria, y sobre la fecha de 1678 atribuida al cuadro de Bartolomé Vicente, véase PALLARES
FERRER, Maria José, op. cit., pp. 204-207.
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La pintura mural y su funcion en el conjunto

La mayor parte de la pintura de la capilla se ha descubierto en la pasada restaura-
cion, al retirar el acabado de sillares fingidos, pintados al temple con cola animal, apli-
cado por Pascual Aventin en 1889, seglin constaba en la clave de la capula (“SE PINTO.
ANO 1899. P. AVENTIN”). Una vez eliminada esta capa de pigmento, sali6 a la luz una pin-
tura ilusionista, realizada en este caso al 6leo con aceite de linaza, que se ha consolida-
do, pero no restaurado hasta el momento."”” La obra mas importante de Pascual Aventin
es la decoracion mural del Casino de Huesca, llevada a cabo en 1904.*

Por el momento no hay datos documentales que lo corroboren, pero la pintura
original de la capilla debio de aplicarse en dos fases: primero, en 1647, Jalon debi de
pintar la cupula y con ella las pechinas, los medios puntos sobre la galeria y segura-
mente la boéveda de la camara de los santos, y en 1677 se debio de dar color al resto

Firma de Pascual Aventin en 1889. Clave de la cupula de la capilla de los santos Justo y Pastor
antes de la restauracion. (Foto: Antique Restauracion de Arte)

177 La técnica pictorica en ambos casos me ha sido facilitada amablemente por la empresa de restauracion

Antique, S. L., Restauracion de Arte, a la que agradezco los datos.

1% CALvO SALILLAS, M.? José, “El Circulo Oscense y el modernismo. La historia de un siglo”, Argensola, 114

(2004), pp. 131-180, esp. pp. 161-162.
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de los paramentos. Aunque la obra estd bastante deteriorada, todavia se pueden apre-
ciar diferencias entre una etapa y otra. Las figuras de Jalon tienen una carnacion natu-
ralista, y las posteriores presentan tonos mas claros, a veces nacarados. Por otra parte,
la mayor calidad de esta segunda pintura ha favorecido su conservacion.

Toda la superficie mural recibi6 policromia, a excepcion del zocalo, que se resol-
vié con un arrimadero de azulejos que ha subsistido hasta la actualidad solo en el muro
oriental. La capa pictorica tiene importantes faltantes. Se destruyd por completo la del
muro occidental, y la de la cupula esta muy deteriorada, con zonas donde el pigmento
ha desaparecido por completo o el color se ha degradado hasta hacer casi impercepti-
bles las figuras. De cualquier forma, todavia parece posible conocer al menos parte del
sentido ultimo del mensaje disefiado para este espacio martirial.

Capilla de los santos Justo y Pastor después de la restauracion. (Foto: M.* Celia Fontana)
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Camara de los santos. Capilla de los santos Justo y Pastor después de la restauracion.
(Foto: M.“ Celia Fontana)

En la cubierta de la camara de los santos se pintd a Dios Padre en la gloria y tres
pequetios tondos con los rostros de san Urbez —barbado y frente al arca con las reli-
quias—, san Justo y san Pastor —cada uno en el lado donde se encuentra la arqueta
correspondiente con sus restos—. Después de la restauracion, el arca grande se ha
bajado al piso y las arquetas de 1570 han quedado expuestas y sin la guarnicion exter-
na de terciopelo, que se retird afos atras.
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En la capilla propiamente, el cielo de los murales acusa la misma diferenciacion
apuntada para la de san Urbez de los albafiiles. La pequefia boveda de lunetos del pres-
biterio esta envuelta en tonos dorados, como el empireo, mientras la ctipula de la capi-
lla, que pertenece a una esfera celestial menos elevada, es de color azul. Preside la
boveda una coronacion de la Virgen oficiada por la Trinidad, acto que convierte a
Maria en la “cuarta persona” divina, segun expresion de Louis Réau.'” Tanto el fondo
del tondo que enmarca la escena como los roleos vegetales que le sirven de adorno son
dorados. El azul se reserva para la clpula, donde se ha recreado la boveda celeste en un
tipo de frompe-1’eil que deriva del famoso oculo de la Camara de los Esposos, pintado
por Mantenga en 1472-1474. Ese cielo figurado y la capilla real quedan conectados por
dos balaustradas circulares y superpuestas, pintadas sobre el auténtico balcon perime-
tral. Este recurso optico de enlace refuerza la galeria de obra, construida en las dos
capillas dedicadas sucesivamente a sepulcro de los santos en San Pedro. Por otra parte,
no deja de ser significativo que el elemento decorativo mas destacado del tempietto
construido por Bramante en 1502, uno de los martyrium mas importantes desde el
punto de vista devocional y también arquitectonico, sea una balaustrada anular.

Coronacion de la Virgen. Capilla de los santos Justo y Pastor. (Foto: M.® Celia Fontana)

' REAU, Louis, Iconografia del arte cristiano, t. 1, vol. 1i: Iconografia de la Biblia: Nuevo Testamento, Bar-
celona, Ediciones del Serbal, 1996, p. 73.
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En las pechinas Jalon pinto las armas de la Iglesia, mencionadas en la documenta-
cion. Sus elementos son los conocidos: la tiara papal sobre las llaves del cielo cruzadas,
en este caso en un soporte oval con volutas, de apariencia calada, y adornado con laurel
en la parte inferior. Cerca, en los medios puntos que cierran los muros, parejas de angeles
simulan descorrer cortinas para que entre la luz por los vanos, ahora si abiertos realmente.

El balcon inferior de la clipula presenta una barandilla con soportes de fuste
retorcido, y el superior, un pretil con segmentos combinados de un antepecho acana-
lado y balaustres bulbosos. Sostienen este balcon unas termas doradas también cita-
das en la referencia del pago a Jalon, sometidas a un fuerte escorzo vertical, entre
guirnaldas florales que refuerzan el sentido funerario del recinto. Con esta misma idea
Martin Benedit realizé unas termas en madera dorada para la linterna de la capilla de
los Lastanosa muy poco después, pues firmo el contrato correspondiente el 20 de agos-
to de 1647." Estas figuras son a su vez una version de las planteadas por Ruesta en
la capilla del santo Cristo, obra terminada en 1625, también en la catedral.™

Cupula de la capilla de los santos Justo y Pastor. (Foto: Antique Restauracion de Arte)

150 FonTaNA CALvO, M.* Celia, “La capilla de los Lastanosa...”, art. cit., pp. 180-181.

B FONTANA CALvo, M.? Celia, “La capilla del santo Cristo, Pedro de Ruesta y la arquitectura renacentista
oscense”, Argensola, 120 (2010), pp. 291-328, esp. p. 302.
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Mas arriba, en el cielo luminoso de la ciipula, dngeles nifios desparraman abun-
dantes palmas y flores para los santos. Todos ellos estan en muy mal estado, a excep-
cion de uno que, recostado sobre una tela de color verde sobre la barandilla, parece
mirar con curiosidad hacia el interior. Esta figura, a la vez, refuerza la presencia de
una mujer apoyada en la balaustrada inferior, engalanada en esa parte con un pesado
pafo rojo con detalles en azul. La figura va vestida con un traje cefiido a la altura del
pecho y lleva un cobertor pasado por el brazo, que deja caer hacia delante. Lamenta-
blemente, pocos elementos tenemos para pensar en una supuesta identificacion, pues
ha desaparecido por completo su rostro, y si no fuera por sus manos, claramente visi-
bles, apenas se advertiria su presencia. Quizas en el otro extremo de ese pafio y detras
de otra tela clara se pintara otra figura femenina, pero apenas se puede apreciar nada de
ella en la actualidad. Ambas mujeres son espectadoras del martirio pintado en el reta-
blo y de la inmediata apoteosis.

Las palmas de la ctipula, y sobre todo las hermosas y caducas flores, idoneas para
unos martires sacrificados a edad muy temprana, aportan unidad y coherencia al conjun-
to. Las flores son arrojadas desde el cielo o colocadas en jarrones por angeles, o bien se

Lo oy e - = N
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Figuras en la cupula de la capilla de los santos Justo y Pastor. (Foto: M.® Celia Fontana)
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deslizan por los diferentes arcos, por los muros auténticos del recinto e incluso por los
fingidos que se pintaron en las enjutas de los arcos torales para que la capilla martirial
hiciera gala de una forma circular, tan propia de los martyria y que en realidad no posee.

En definitiva, en este espacio barroco se reunen culto y representacion para
recrear y venerar, con una puesta en escena donde se conjugan arquitectura y pintura,
la apoteosis de los nifios martires. Para ello es necesario reunir en una combinacion
verosimil los elementos reales —los sepulcros de los santos y la galeria perimetral—
y los fingidos: el martirio del lienzo principal del retablo, los testigos del paso de los
santos a la vida eterna desde la galeria pintada y el cielo de la cupula, al que acceden
los santos y del que descienden los angeles para aclamar con palmas y flores la gloria
de san Justo y san Pastor. Las espectadoras pintadas representan a los personajes rea-
les que pueden colocarse tras la auténtica balaustrada y a la vez actian como testigos
del martirio, en el que se obrd un extraordinario prodigio, pues, segiin narra Uztarroz
siguiendo a Morales, “apenas rindieron [los santos] sus delicadas gargantas al cuchi-
llo, quando vieron descender del cielo a Jesu Christo por sus almas, acompafiado de
muchos angeles, 1 no solo vieron este favor los christianos que se hallaron presentes a
su martyrio, sino también los gentiles, para que no se persuadieran que la devocion lo
representava, sino que realmente passo asi”."

La pintura explica muy bien la razon fundamental por la que los oscenses vene-
ran y aman a sus santos. Ainsa pondera encarecidamente los beneficios que Alcald esta-
ba en disposicion de obtener tras recuperar parte de las reliquias en 1568: “;Querian
riquezas y bienes temporales? No se les podian llevar a su tierra por otro mejor cami-
no que por este, por donde tan abundantemente se las llevaron [...] y assi, para bien de
su tierra se grangearon con Dios un tal estudio de sagrada teologia, y de lo demas,
como el que tiene”."* En Huesca los santos nifios no fueron especiales valedores de su
universidad, pero si actuaron de forma decisiva —o al menos asi se crey6— para salir
en 1616 de una dura crisis ocasionada por una larga sequia. Como principales interce-
sores por el favor del agua, diversos objetos y figuras se refieren con insistencia a este
elemento en los muros. Ademas de numerosas veneras alojadas en distintos puntos (las
mas llamativas, las alineadas en las enjutas de la galeria, de color azul), pueden verse

12 ANDRES DE UZTARROZ, Juan Francisco, Op. cit., pp. 18-19. Los autores anteriores también mencionan la

vision sobrenatural, y hacen hincapié en el testimonio fehaciente de los testigos, tanto cristianos como gentiles.
MORALES, Ambrosio de, La vida..., cit., ff. Sv-6r, y AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 223.

'3 AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 225.
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parejas de angeles derramando agua con unos cantaros en las enjutas de los arcos tora-
les. Los jardines y las fuentes de la Roma antigua se decoraban con estatuas de nifios
en esta actitud.” En la version cristiana y local del tema son los propios santos Jus-
to y Pastor los que proporcionan el beneficio del agua a las tantas veces resecas tie-
rras oscenses. Y, como el agua lleva consigo la vida y la prosperidad, estd asociada en
la capilla a flores y frutos de la tierra, signos de la abundancia terrena y preludio de
los dones de la vida eterna, en una version adaptada del cuerno de la cabra Amaltea.

Por debajo de lo anterior, en el medio punto del muro del evangelio hay dos
gigantescos cuernos de la abundancia, uno apenas perceptible, con sendas ninfas. El
tema del cuerno de la abundancia procede de un episodio de las Metamorfosis de Ovi-
dio (1x, 87-88), donde unas nayades (ninfas de los rios) llenan con flores y frutos el
cuerno de Aqueloo arrancado por Hércules. Las jovenes pintadas en la capilla llevan
el pecho descubierto y la ropa de al menos una de ellas sobrevuela su cabeza como
ondeada por el viento. Ambas estan sentadas sobre flores y frutos y sostienen una esfera

Nifio con cantaro en la capilla de los santos Justo y Pastor. (Foto: M. Celia Fontana)

" De este tipo es la expuesta en los Museos Vaticanos registrada con el numero de inventario 1789, réplica
en marmol de un original helenistico, encontrada en Tivoli por Ignazio Vecolavi en 1819, seglin figura en la expli-
cacion correspondiente en el citado museo.
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resplandeciente rodeada con una corona dorada de laurel. En el lado opuesto se debid
de pintar lo mismo, pero la imagen todavia estd cubierta por los sillares fingidos del
siglo x1x. No se conoce por el momento el significado exacto de esta alegoria, pero si
cabe mencionar que las ninfas parecen desviar la mirada de la esfera y bajar el rostro
con modestia mientras sefialan con el dedo la inscripcion que la cruza pintada en una
banda. En la actualidad esas letras estan tan deterioradas que no es posible identifi-
carlas, y aun cuando la pintura estaba intacta seguramente resultarian muy poco visi-
bles, al presentarse en caracteres de color blanco sobre fondo azul claro. Es probable
que las jovenes mostraran de alguna forma la gloria de los santos, conocida en todo el
orbe, o la fortuna de Huesca por contar con su beneficiosa proteccion.

Ambrosio de Morales proporciona un testimonio muy elocuente de la funcion
de los santos mediadores segun la mentalidad de la época:

En general he yo mirado, que todos los lugares de Espafia, donde ha avido
martyres, estan muy prosperos y muy levantados. Son exemplo desto las mayores y mas
ennoblecidas ciudades de Espaiia, Barcelona, Caragoga, Valencia, Toledo, Avila, Cor-
dova, Sevilla, Malaga y Granada, y otras algunas. Y aunque sus sitios y comarcas son

Alegoria sobre la abundancia en la capilla de los santos Justo y Pastor. (Foto: M.® Celia Fontana)
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gran parte en este acrescentamiento y a esto natural se puede atribuyr todo, mas puéde-
se también creer que los sanctos martyres patrones destos lugares, piden y alcangan en
el cielo de nuestro sefior, estas y otras mercedes para sus tierras.'”

Ainsa, por supuesto, no pierde ocasion para explicar que “en el nimero de
estas” ciudades especialmente bendecidas por los martires “se puede contar nuestra
patria Huesca”."

Tan agradecidos se sienten los oscenses por los bienes recibidos a través de los
eficaces santos mediadores que les construyen esta capilla y los acogen como propios
entre sus hijos mas ilustres. Por eso todos los santos de Huesca, pintados inicialmente
en los dos muros laterales y alojados en fingidas hornacinas, acompafian y dan la bien-
venida a los nifios de Alcald, que se han ganado un puesto entre ellos por derecho pro-
pio. Actualmente solo quedan las figuras del muro de la epistola, bastante retocadas en
la restauracion de 1986: san Vicente, santa Paciencia y, seguramente, como ya se sefia-
16 en otra ocasion, san Saturnino. Esta es la pareja perfecta, por compartir dignidad
eclesiastica, de san Orencio, hermano de san Lorenzo y obispo de Auch,”’ como san
Vicente lo es de san Lorenzo por ser ambos didconos y santos patronos de Huesca y,
finalmente, san Orencio de su santa esposa, Paciencia. Los personajes desaparecidos
eran de mas categoria, y por eso figuraban en el muro opuesto y principal del lado del
evangelio. Una santa comitiva muy parecida a esta se reuni6 bastantes afios antes en la
capilla de Todos los Santos de la catedral de Huesca."*

15 MORALES, Ambrosio de, La vida..., cit., f. 8r.

13 AINSA Y DE IRIARTE, Francisco Diego de, op. cit., libro 11, p. 225.

%7 No parece indicado pensar en san Valero porque este obispo es patron de Zaragoza y no de Huesca. Tam-

bién es poco probable que el obispo conservado sea san Orencio, pues, como hermano de san Lorenzo, le corres-
ponde estar junto a ¢l en el muro de mas rango. Ni resulta logico que en ese caso se hubiera pintado a san Esteban
frente a él, pues no tenian el mismo cargo. Es cierto que el protomartir forma parte de la agrupacion que se compu-
so en la sacristia de la iglesia de San Lorenzo, pero alli se explica su presencia porque una leyenda de la época lo
hacia pariente san Lorenzo. Resultaria muy forzado haberlo pintado en la capilla de San Pedro, donde el tema no es
laurentino. Con motivo de la llegada a Huesca de las reliquias de san Orencio obispo, el 28 de septiembre de 1609
se hizo en la plaza de la Catedral una representacion donde los actores daban vida al grupo de santos oscenses, entre
ellos Saturnino. ARCO Y GARAY, Ricardo del, “Misterios, autos sacramentales y otras fiestas en la catedral de Hues-
ca”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 41 (abril-junio de 1920), pp. 263-274, esp. pp. 273-274.

% FontaNA CaLvo, M.? Celia, “Todos los santos de Huesca y su expresion en el arte”, Flumen, 7 (2002),
pp. 161-168, esp. pp. 164-165.
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San Vicente, san Saturnino y santa Paciencia en el muro de la epistola de la capilla
de los santos Justo y Pastor. (Foto: M. Celia Fontana)

A partir de lo anterior se puede concluir que la idea principal de la capilla de
San Pedro es mostrar a los santos nifios Justo y Pastor como auténticos hijos de Hues-
ca por haber escogido esta ciudad para su descanso eterno. En este espacio devoto les
rinden honores desde los angeles del cielo hasta los ciudadanos oscenses, que dan fe
de su glorioso martirio, siempre actualizado en el retablo. Por ello los santos, en agra-
decida correspondencia, hacen caer sobre este suelo el beneficio del agua vivificado-
ra, que colma la tierra de frutos y hace crecer bellas flores, de vida tan fugaz como la
de los martires, flores que a su vez Huesca ofrece complacida a sus santos nifios.

DOCUMENTOS
1
Huesca, 1617, septiembre, 3

Martin Lopez Cabarias, prior de jurados de la ciudad de Huesca, y Francisco Diego de Ainsa y
Miguel Calver, obreros de la parroquia de San Pedro el Viejo, declaran como han sido colocadas las
reliquias de los santos Justo y Pastor en su capilla de la iglesia de San Pedro el Viejo.

AHPH, not. Martin Juan de Castro, 1617, n.° 1340, ff. 28v-29v.
[f. 28v] Die tercio mensis septembris anno MDCXVIL.
[Al margen: Vissura].
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Eadem die Oscae dentro la yglessia parrochial del sefior Sant Pedro el Viejo de la dicha ciudad
de Huesca, en la capilla de los gloriosos sanctos Justo y Pastor, ante la presencia de mi Martin Juan de
Castro, notario, y de los testigos inffrascriptos parecieron personalmente el sefior Martin Lopez Caba-
flas, prior de jurados en el afio presente de la dicha ciudad, y Francisco Diego de Aynsa y Miguel Cla-
ber, obreros de la parrochia del sefior Sant Pedro el Viejo de la dicha ciudad, los quales dixeron de pala-
bra que para ciertos fines y effectos a ellos bien vistos les convenia y era necessario que constasse de
como el presente y sobredicho dia, que es el primer domingo de settiembre, para cuyo dia se ha trasla-
dado la fiesta de los gloriossos sanctos Justo y Pastor, después de la procession general, haviendo esta-
do los cuerpos [f. 291] de los dichos gloriossos sanctos en el altar mayor en sus arquillas de terciopelo
carmesi con fiesses de oro y tachonadas y con las armas de la ciudad y de la parrocha, después de aca-
bada la missa mayor traxeron en procession los cuerpos de los dichos gloriossos santos Justo y Pastor
dentro de las dichas arquillas a la capilla donde han acostumbrado estar y donde aora nuebamente se ha
mandado hazer a las espaldas del retablo una escalera, por la qual se sube a un corredorcillo, que assi
mismo se ha mandado hazer con su balagostado sobre el mismo retablo, y en la pared de enfrente en el
almario donde han acostumbrado estar los cuerpos de los dichos gloriossos sanctos se han hecho assi
mesmo unas rejas con sus aros, cerraja y llabe, en el qual almario [f. 29v] hay una arca grande, dentro
de la qual pussieron las dichas arquillas y cerraron con sus llabes la dicha arca y las rejas seglin que yo
dicho notario y testigos infrascriptos occularmente vimos ex quibus ettc. el dicho sefior Martin Lopez
Cabailas y los dichos Francisco Diego de Aynsa y Miguel Claber, obreros sussodichos pidieron y requi-
rieron por mi dicho notario fieri instrumentum ettc.

Testes: los reverendos mosén Miguel de Felizes, prior de la dicha iglesia, y mosén Martin de
Diago, racionero de aquella, Oscae habitantes.

Huesca, 1702, febrero, 23

La parroquia de la iglesia de San Pedro el Viejo hace donacion de la capilla de san Urbez al
gremio de albariiles de la ciudad.

AHPH, not. José Ignacio Novales, 1702, n.° 6.388, ff. 10r-11r.
[f. 10r] [4] margen: Renunciacion y cesion].

Eadem die et civitate que llamado y juntado el capitulo y parrochia de los obreros y parrochia-
nos de la parrochia de San Pedro el Viejo de la ciudad de Huesca por mandamiento del doctor don Alber-
to Gémez, obrero, y llamamiento de Juan Claveria, el qual en pleno capitulo y parrochia hizo relacion a
mi Joseph Ignacio de Nobales nottario del numero Oscae presentes los testigos abaxo nombrados que de
dicho mandamiento havia llamado a dicho capitulo y parrochia a son de campana [f. 10v] como es cos-
tumbre para la ora y lugar presentes y juntado dicho capitulo y parrochia en los claustros de la yglesia
/colegial y parrochial\ del sefior San Pedro el Viejo de la dicha ciudad donde otras vezes ettc. en aquella
intervinimos y fuimos presentes los infraescriptos y siguientes: el doctor don Alberto Gomez, obrero, don
Juan Luys de Armella, Domingo Fortufio, don Calixto Beneche, don Joseph Olson, Manuel Lorenzo
Cotens, Lorenzo Faustino Viota, Andrés Lacarte y Diago, Juan Francisco del Frago, Manuel de Ribera,
Vicente Lanoguera, Miguel Aquilué, Sebastidn Sofi, Joseph Espada y Pedro Villafranca todos obreros y
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parrochanos de dicha parrochia et de si todo el dicho capitulo y parrochia etc. los presentes, etc. todos
de comun acuerdo, etc. en nombre de dicho capitulo y parrochia de nuestro buen grado cedemos y renun-
ciamos en favor del gremio de los maestros arbaililes de la dicha ciudad de Huesca /que son y por tiem-
po seran\ la capilla de San Urbez situada en la dicha yglesia colegial y parrochia de San Pedro el Viejo
de la ciudad de Huesca /que confrenta con el arco y con la capilla de los santos Justo y Pastor\ para que
en ella puedan fundar y funden la cofadria de maestros arbaiiiles con la condicion y no de otra manera
que hayan [f. 11r] de ilustrar y adornar y embellezer dicha capilla de San Urbez haciendo en ella media
naranja con linterna para cuyo fin prometemos y no obligamos dar y pagar al dicho gremio de maestros
arbaililes la cantidad de cinquenta libras jaquesas dentro de un afio del presente dia en adelante contade-
1o y a su cumplimiento obligamos los bienes y rentas de dicho capitulo y parrochia assi muebles como
sittios ettc. Presentes a todo lo sobredicho Joseph Alandin, Manuel de Losarcos, Joseph de Losarcos, y
Sebastian Sofi, maestros arbafiiles /Osce habitantes\ que en accion /de gracias\ de grado ettc. aceptamos
y admitimos dicha capilla de San Urbez sittuada en la dicha yglesia colegial y parrochial de San Pedro
el Viejo Osce y prometemos y nos obligamos mejorar dicha capilla haciendo en ella media naranja con
linterna con toda perfeccion, lo qual juramos a Dios, ettc. de executarlo en la forma dicha so obligacion
ettc. large fiat ettc.

Testes: qui supra proxime nominantur.





