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RESUMEN.— En este articulo se presenta la experiencia realizada desde
1997, en la Comarca de Somontano de Barbastro y el Parque Cultural del Rio Vero,
en relacion con la creacion de una red de centros de interpretacion vinculados al
patrimonio cultural. La iniciativa se contextualiza en el marco de la estrategia glo-
bal de desarrollo territorial comarcal, que contempla el patrimonio cultural como un
factor de desarrollo, aunando su proteccion con la creacion de un producto de turis-
mo cultural. Se inserta asimismo en la aplicacion de programas europeos innovado-
res, en la interrelacion con redes de cooperacion y en la implantacion de novedosas
figuras de gestion como el Parque Cultural del Rio Vero. Finalmente, se ejemplifica
con el Centro de Arte Rupestre y la puesta en valor de este patrimonio declarado
Patrimonio Mundial por la Unesco.

PALABRAS CLAVE.— Parque Cultural del Rio Vero. Somontano de Barbastro.
1997-2012.

ABsTRACT.— This article presents the experience carried out since 1997 in
the Somontano de Barbastro region and the Rio Vero Cultural Park with regards
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to the creation of an interpretation centre network linked to cultural heritage. The
initiative is carried out in the framework of the global strategy of regional territo-
rial development, which regards cultural heritage as a development factor, linking
its protection with the creation of a cultural tourism product. At the same time it
falls within innovative European programmes, the interrelation with cooperation
networks and innovative management figures like the Rio Vero Cultural Park.
Finally it is illustrated with the example of the Cave Art Centre and the value of
this heritage, which has been declared World Heritage by UNESCO.

En los ultimos quince afios las formulas de gestion del patrimonio y su presen-
tacion al publico han sufrido una gran transformacion y multiples planteamientos.

Junto a los museos, que a su vez han vivido un proceso de adaptacion hacia un
mayor didactismo, han surgido una serie de equipamientos bajo los nombres de cen-
tros de interpretacion, centros de visitantes, aulas didacticas y otros. Estos estableci-
mientos surgen por motivaciones y con objetivos muy diversos, de indole turistico,
museistico, cultural, etcétera, y, aunque muchos de ellos se denominen centros de
interpretacion, no siempre en sus contenidos y en su tratamiento aplican los criterios
de interpretacion del patrimonio. Algunos combinan el centro de interpretacion con
otros equipamientos e infraestructuras, tales como las rutas sefializadas, y con el desa-
rrollo de actividades diversas. Asimismo, junto a aquellos enclaves tematicos, de sitio
o de caracter individualizado, han nacido experiencias circunscritas a ambitos territo-
riales mas amplios, relacionadas con conceptos o figuras como el ecomuseo, el
territorio museo o el parque cultural, o configurando diferentes redes. Ejemplo de
estas son los equipamientos vinculados a los parques culturales en Aragén' o la Red
Natural de Aragon.

Los centros de interpretacion basados en la interpretacion primero del patrimo-
nio natural y posteriormente del patrimonio cultural tienen su origen en el dmbito
anglosajon y llegan Espafia en torno a los afios ochenta, cuando se produce un amplio
crecimiento. Aquello que en un momento constituye una iniciativa novedosa termina
provocando una gran saturacion, fruto en muchas ocasiones de una falta de planifica-
cioén y coordinacion territorial, asi como de la indefinicion de su tipologia, que no
cuenta con ningun tipo de validacion externa.

1

Véase Parques culturales de Aragon (2008).
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Sin pretender realizar un andlisis de este fenomeno, del que se han ocupado exten-
samente otros autores,” me centraré en presentar el planteamiento del proyecto realizado
en Parque Cultural del Rio Vero y la Comarca de Somontano de Barbastro entre 1996 y
2013, ejemplificado finalmente en el caso del Centro de Arte Rupestre en Colungo.

En Aragon, los primeros centros de interpretacion se crean asociados a los espa-
cios naturales protegidos. De estos, el dedicado al Parque Natural de la Sierra y Cafio-
nes de Guara fue instalado en 1997 en la Comarca de Somontano, en la localidad de
Bierge. Y entre las primeras iniciativas en Aragon relativas a centros de interpretacion
especificos sobre patrimonio cultural se encuentran las desarrolladas a finales de los
noventa en el contexto del proyecto de cooperacion Terra Incognita, en el que partici-
po la Comarca de Somontano.

EL PROGRAMA DE PUESTA EN VALOR DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL SOMONTANO
Y EL PROYECTO DEL PARQUE CULTURAL DEL Ri0 VERO

La creacion de los centros de interpretacion en la Comarca de Somontano no es un
hecho aislado. Su arranque se inscribe en las estrategias de desarrollo local que la Man-
comunidad del Somontano de Barbastro puso en marcha a mediados de los noventa.

En esta comarca, una serie de factores estimulan en el ultimo decenio del siglo
XX una espectacular labor emprendedora en el &mbito local que sera crucial: la funda-
cioén de la Mancomunidad del Somontano (1990), que favorecio la cohesion comarcal
y una vision global del territorio, aplicando nuevas estrategias de desarrollo en las que
el turismo y la conservacion del patrimonio ostentaron un importante papel; la crea-
cion del Centro de Desarrollo del Somontano (1995) para la gestion del programa
Leader II y otros proyectos europeos; la consolidacion y el prestigio de la denomina-
cion de origen de los vinos del Somontano; el dinamismo de sectores econdmicos en
torno a Barbastro; una mayor incidencia del sector servicios y del turismo, entre otros.

En este contexto, conscientes del valor del patrimonio cultural y de la trascen-
dencia del Parque Cultural del Rio Vero, la Mancomunidad y el Centro de Desarrollo

? Sobre los fundamentos de la interpretacion véase Tilden (2006). Acerca de la interpretacion del patrimonio
y los centros de interpretacion, con una vision critica, Morales (1994). Constltese asimismo Morales (1998) y Mora-
les y Ham (2008). De los centros de interpretacion en Espafia se efectua un amplio analisis en Martin Pinol (2011).
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del Somontano, con el apoyo de las instituciones tradicionalmente implicadas en el
territorio (municipios, Diputacion General de Aragon, Diputacion Provincial de Hues-
ca, etcétera) y el soporte de los programas europeos, impulsaron decididamente el
desarrollo de varias iniciativas de manera coordinada. Parten de un programa de pues-
ta en valor del territorio y de su patrimonio cultural, orientado al desarrollo local, que
potencia los recursos existentes, los articula, presenta y gestiona en una propuesta
innovadora de turismo cultural, proteccion y divulgacion del patrimonio, de gran
impacto en el territorio. Este programa se inserta a su vez en el Plan de Desarrollo
Integral de la Comarca, que pretende activar todos los recursos del territorio y promo-
ver nuevas alternativas de desarrollo a través de la colaboracion de los diferentes agen-
tes, tanto publicos como privados.

Se pretende lograr los siguientes objetivos:

— Recuperar del patrimonio cultural de caracter rural como factor de identidad
y recurso de desarrollo.

— Poner en valor este patrimonio a través de diferentes estrategias de presenta-
cion e interpretacion de una manera coordinada.

— Insertar el patrimonio en las estrategias de desarrollo local.
— Impulsar el desarrollo del Parque Cultural del Rio Vero.

Para su cumplimiento se pusieron en practica tres amplios proyectos: el Plan de
Rehabilitacion de Elementos Arquitectonicos, el proyecto Terra Incognita para el desa-
rrollo del Parque Cultural del Rio Vero y la creacion de la Red de Centros Museisticos.

En la metodologia de trabajo aplicada han tenido una importante funcion los
programas europeos de desarrollo y cooperacion, que, aparte de proporcionar recur-
sos, han permitido trabajar en red con otros territorios y aplicar propuestas innovado-
ras. Desde 1996 hasta hoy, muchas de estas actuaciones se han enmarcado en algunos
de estos programas europeos: Leader II (1996-2001), Leader Plus (2002-2008),
Leader 2007-2013, Terra (1997-2000), Red Preiber I y Red Preiber II (2004 a
2008), entre otros.’

> Sobre el analisis de estos proyectos, sus resultados, su influencia en el desarrollo del Parque Cultural del
Rio Vero y los proyectos en el Somontano, véase Sierra, Juste y Fabregas (2001); Castelld, Hernandez y Giné
(2008), y Juste (2002).
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El Plan de Rehabilitacion del Patrimonio

Entre 1993 y 2006 la Mancomunidad del Somontano y después la Comarca
(creada en 2002) pusieron en marcha un plan de rehabilitacion para recuperar el patri-
monio rural como factor de identidad y como recurso de desarrollo, sabedores también
del grado de deterioro de estos bienes, de su riesgo de desaparicion y de la dificultad
de los pequefios municipios para gestionar su recuperacion, en una época en que pocas
entidades se ocupaban de este patrimonio.

A través del Plan de Rehabilitacion de Elementos Arquitectonicos se intervino
en 67 elementos distribuidos por toda la comarca: puentes, fuentes, ermitas, pozos
fuentes, neveros, molinos, almazaras, alfares, torres y murallas, etcétera.

Previamente se realizo el Inventario de bienes inmuebles de interés etnogrdfico y
arquitectonico de la Mancomunidad del Somontano,' que permitié conocer su existen-
cia y su situacion, censando 325 inmuebles de diversa funcionalidad (viaria, industrial,
religiosa, hidrdulica, etcétera), y se cred un equipo técnico interdisciplinar propio (arqui-
tecto, arquedlogo-técnico de patrimonio). La metodologia de trabajo utilizada ha com-
prendido el estudio previo de cada elemento (documental, artistico, arqueoldgico, cultu-
ral, etcétera), su rehabilitacion, el acondicionamiento del acceso al monumento, la
articulacion tematica o territorial a través de rutas con sefializacion didéctica y, en oca-
siones, la musealizacion. En este ultimo caso se han aplicado diferentes modelos, que
abarcan desde la musealizacion teniendo como soporte el propio elemento (por ejemplo,
en el Torno de Buera y en el Alfar de Naval) hasta la creacion de unidades interpretati-
vas en su entorno (espacio de los Pozos Fuente, en Laluenga). Son soporte de una amplia
gama de actividades culturales, pedagogicas y turisticas, y en los casos en que es posi-
ble se conectan con actividades artesanas o economicas relacionadas con ellos.

El plan finaliz6 con la exposicion y el documental Somontano: recuperando un
patrimonio, que fue itinerante para divulgar por las localidades este rico patrimonio y
la importancia de su conservacion, y con la publicacion Somontano: territorio y recu-
peracion del patrimonio (1993-2006).

Los valores y los resultados conseguidos fueron reconocidos por Europa Nostra
mediante una Mencion de Honor en los Premios Europa Nostra 2007.

¢ Juste (1995).
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El Parque Cultural del Rio Vero

La figura del Parque Cultural del Rio Vero ha sido la principal referencia res-
pecto al tratamiento del patrimonio cultural y la creacion de los sistemas de interpre-
tacion, asi como un modelo experimental cuyos planteamientos se han extendido al
resto de la comarca.

Los parques culturales constituyen una iniciativa del Gobierno de Aragon (desa-
rrollada a través de la Ley 12/1997, de 3 de diciembre, de Parques Culturales de Ara-
gon) que ha dado soporte juridico a una figura surgida en los afios ochenta a partir del
interés de las entidades cientificas y administrativas por la investigacion, la proteccion
y la difusion del arte rupestre.’ La Ley de Parques introdujo como novedad las consi-
deraciones emanadas de las nuevas politicas territoriales de desarrollo rural, que con-
vertian al parque cultural no en una figura de proteccion per se, sino de desarrollo y
gestion. Tiene como objetivos principales la proteccion, la conservacion y la difusion
del patrimonio, asi como su contribucion a la ordenacion del territorio y el fomento el
desarrollo rural sostenible. Para lograr estos fines, se establecen unos érganos de ges-
tion (el Patronato, el Consejo Rector y la Gerencia), asi como la obligatoriedad de
desarrollar un Plan del Parque como instrumento de ordenacion y planificacion.

El Parque Cultural del Rio Vero se declaré como tal en 2001, y en 2005 se con-
figuraron sus organos de gestion, con la particularidad que el Patronato del Parque
efectud la encomienda de gestion a la Comarca de Somontano de Barbastro.

Situado en la provincia de Huesca, al pie del Pirineo, entre la sierra de Guara y
el Somontano, el Parque Cultural del Rio Vero constituye un fiel exponente de la con-
fluencia entre los valores naturales y los culturales desde los origenes de la presencia
humana. Esta compuesto por nueve municipios: Barcabo, Alquézar, Colungo, Adahues-
ca, Santa Maria de Dulcis, Pozan de Vero, Azara, Castillazuelo y Barbastro. Adminis-
trativamente se incluyen ocho en la Comarca de Somontano y uno en la de Sobrarbe.
Geograficamente se integra en las Sierras Exteriores y el Somontano pirenaicos. El sec-
tor norte forma parte del Parque Natural de la Sierra y Cafiones de Guara. Este transi-
to entre el Pirineo y el llano lo convierte en un espacio privilegiado por la variedad y la
calidad de sus contenidos naturales y culturales y la integracion armonica de ambos.
Muestra de ello son las diferentes medidas de proteccion en las que se inserta (Parque

> Sobre los comienzos del parque véase Alloza y Royo (1990) y Baldellou (1990).
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Natural de la Sierra y Cafiones de Guara, zona de especial proteccion para las aves, rele-
vantes conjuntos declarados Patrimonio Mundial y Bien de Interés Cultural...). Al inte-
rés cientifico se unen el formativo, el didéctico, el cultural, el turistico, el deportivo y
el de ocio y tiempo libre, que multiplican sus valores y sus potencialidades.

Este Parque Cultural tuvo su origen en los afios ochenta del siglo xX a partir del
importante conjunto de arte rupestre que fue descubierto mediante las investigaciones
del Museo de Huesca iniciada en 1978 bajo la direccion de Vicente Baldellou, tras los
primeros estudios llevados a cabo por Antonio Beltran en 1969.

Tal como se ha explicado en el apartado anterior, a partir de 1995 y a instancias
de la iniciativa local se impulso esta figura en un momento clave en el que se aunaron
el interés territorial, los programas del Gobierno de Aragon y las iniciativas europeas
para crear un proyecto de parque cultural, el cual asent6 unas bases solidas que han lle-
gado hasta la actualidad, basadas en la conservacion del patrimonio y su puesta en
valor en el marco de la sostenibilidad y la gestion local.

Entonces arranco una fase que caracteriza a este Parque por su inclusion en progra-
mas europeos y redes de cooperacion —programas Leader, Terra, Red Preiber (Red de la
Prehistoria Ibérica), Red Repparp (Red Europea de Primeros Pobladores y Arte Rupestre)—,
no solo con el objetivo de obtener financiacion, sino para establecer criterios, impulsar pro-
yectos innovadores y transferir experiencias junto a otros territorios de Espafia y Europa.

El Parque Cultural del Rio Vero se ha convertido en un laboratorio de proyectos
innovadores en patrimonio y turismo cultural que ha permitido exportar su metodolo-
gia y sus experiencias.

Los objetivos inicialmente planteados para el Parque fueron estos:

— Configuracion de un drea cultural interdisciplinar basada en la integracion
de los elementos naturales y culturales.

— Integracion de la gestion del patrimonio cultural en las estrategias de orde-
nacion del territorio.

— Estudio, conservacion, valorizacion y difusion del patrimonio cultural como
factor de identidad, cohesion comarcal y recurso de desarrollo sostenible
mediante la creacion de productos de turismo cultural.

— Integracion de los diferentes agentes institucionales y sociales que intervienen en
el territorio en la gestion y en la puesta en practica de iniciativas y actuaciones.
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El programa europeo Terra: el concepto de territorio museo

Las actuaciones en el Parque Cultural parten de un proyecto global disefiado
mediante el programa europeo Terra (1997-2001), instrumento que se convirtié en un
vehiculo innovador tanto en la conceptualizacion como en la planificacion y la accion
sobre del patrimonio cultural del Parque y del Somontano.

Terra fue un programa experimental de la Direccion General XVI orientado a la
puesta en practica de nuevas experiencias innovadoras y demostrativas en la ordenacion
del territorio, en el marco del desarrollo sostenible, a través de redes de cooperacion
transnacional. El Somontano, con el Parque Cultural del Rio Vero, particip6 a través del
proyecto Terra Incognita junto a los socios de Alguer (Cerdena, Italia), Perelada, Garraf
y las Altas Cinco Villas (Espafia), y fue uno de los 15 proyectos aprobados.

Terra Incognita se centré particularmente en la metodologia de la interpretacion
del patrimonio, que requiere un plan de actuacion, la apuesta por determinado con-
cepto de desarrollo econdmico a partir de los recursos patrimoniales, un discurso
comunicativo y un sistema de gestion basados en el concepto de territorio museo.®

Sus ejes prioritarios de trabajo han sido el andlisis y la planificacion de los recur-
sos, la creacion de los entornos de gestion, la conservacion del patrimonio, la creacion
de los sistemas de informacion e interpretacion del territorio, la creacion de los circuitos
de visita, la creacion de materiales de interpretacion y la difusion. El proyecto y sus resul-
tados fueron positivamente valorados por la Comision Europea, que destaco su caracter
innovador por su metodologia en la ordenacion de los recursos del patrimonio, su enfo-
que en la gestion, sus nuevas practicas de cooperacion entre diferentes niveles institucio-
nales, organizaciones y agentes locales y su transferibilidad a otros territorios.

Tras afianzar el Parque y crear las primeras infraestructuras,” anualmente se
desarrollan diversas lineas de trabajo:

— Estudio e investigacion, propios o en colaboracion con las entidades cienti-
ficas.

¢ Sobre el proyecto Terra Incognita véase Mird y Masia (eds.) (2002).

7 Con este proyecto, ademas de establecer el disefio general del Parque se efectué la primera fase de crea-

cion del Centro de Arte Rupestre, el acondicionamiento y la sefializacion de los primeros abrigos visitables y sus
rutas, la creacion del sistema basico de visitas guiadas al arte rupestre, el diseflo del Centro del Rio Vero y la sefia-
lizacion de varias rutas tematicas.
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— Recuperacion del patrimonio: restauracion de ermitas, puentes, arquitectura
popular, etcétera.

— Acondicionamiento de enclaves: proteccion y acondicionamiento de los
abrigos con arte rupestre y los monumentos.

— Creacion o consolidacion de la Red de Centros Museisticos y oficinas de
informacion.

— Sefalizacion de itinerarios y enclaves.

— Dinamizacion del patrimonio a través de actividades, eventos y disefio de un
producto de turismo cultural creativo ¢ innovador.

— Formacion especifica para los trabajadores del parque, para los agentes
socioeconomicos de la zona (empresarios turisticos, etcétera), para la pobla-
cion y para los escolares a través del programa didéctico anual.

— Difusion y promocion: edicion de folletos, libros, actividades de divulgacion
en los medios de comunicacion.

— Cooperacion: participacion en redes europeas.

— Insercion en el tejido socioecondmico: colaboracion con los municipios y
los agentes culturales y turisticos.

LA RED DE CENTROS MUSEISTICOS: CARACTERISTICAS Y OBJETIVOS

En esta denominacion incluimos los diferentes establecimientos de variada tipo-
logia que tienen como objetivo presentar al publico el territorio y los valores naturales
y culturales existentes en la comarca y en el Parque Cultural. Todos ellos son elemen-
tos que muestran el territorio, y por ello no pueden contemplarse de manera aislada.

Cuando se inici6 el proyecto Terra Incognita, en 1997, el Somontano de Bar-
bastro carecia practicamente de museos o establecimientos de difusion para el publi-
co. Unicamente existian, en Barbastro, el Museo Diocesano, en situacion muy preca-
ria, y el Museo de los Martires, y en Alquézar, el Museo Etnologico Casa Fabian, que
habia sido constituido recientemente, asi como la exposicion de arte sacro de la cole-
giata. A ellos se uniria ese mismo afio el Centro de Interpretacion de Bierge, creado
por el Parque Natural de la Sierra y Caflones de Guara.
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En este contexto, y desde una perspectiva global, con el programa Terra se efec-
tud un analisis de los recursos y del territorio y en primer lugar se seleccionaron los
ambitos territoriales o entes destacados que se habian de presentar, asi como los dmbi-
tos temdticos representativos que habia que pone en valor, que quedaron de la siguien-
te forma:

— Ambitos territoriales: Comarca de Somontano, Parque Natural de la Sierra y
Canones de Guara y Parque Cultural del Rio Vero.

— Ambitos tematicos: el arte rupestre, costumbres y tradiciones, el agua y el
uso historico de los rios, el medievo y sus rasgos culturales, el paisaje, el arte
y los monumentos, la vida rural tradicional y el patrimonio inmaterial.

Estos bloques se abordan a través de diferentes herramientas de interpretacion
interrelacionadas entre si:

— Centros de interpretacion y museos.

— Rutas e itinerarios tematicos sefializados e interpretados, con un sistema
general de sefializacion (aplicacion de un manual de sefalizacion).

— Lugares patrimoniales visitables (cuevas con arte rupestre, monumentos,
construcciones, espacios etnologicos, etcétera).

— Materiales de apoyo.

Con estos planteamientos se organizd una hoja de ruta y se crearon los equipa-
mientos inicialmente previstos en el proyecto mas otros disefiados con posterioridad,
aunando el esfuerzo de las diferentes entidades, de forma que tanto los nuevos pro-
yectos como los equipamientos ya existentes se complementaran entre si para procu-
rar una presentacion coherente. Para ello fue muy importante el contar en la Comarca
con un equipo técnico que de forma habitual asesord y que asesora en la actualidad a
las entidades y que permite actuaciones coherentes y complementarias.

Asti pues, es interesante sefialar que el centro de interpretacion o establecimien-
to museistico no es un equipamiento aislado, sino que se contempla como parte de un
sistema de interpretacion del patrimonio y del territorio que comparte otros tipos de
presentaciones.

Partiendo de estas iniciativas se ha articulado la Red de Centros Museisticos del
Somontano y el Parque Cultural del Rio Vero, en la que se incluyen todos los existen-
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tes en el territorio, con independencia de su origen o su gestion. Comarca y Parque
Cultural los promocionan de forma conjunta a través de materiales diversos y campa-
flas de difusion y editan anualmente un folleto que recoge la oferta didactica de estos
equipamientos y se difunde en los centros educativos.

Objetivos, funcion y caracteristicas de los centros de interpretacion

Los centros de interpretacion se han concebido como infraestructuras vertebra-
doras y dinamizadoras culturales y turisticas de las que carecia el territorio, que opti-
mizan a su vez los recursos del municipio en el que se encuentran y que ostentan varias
funciones, de modo que son:

— Centros de acogida para el publico.

— Centros de interpretacion tematica de los contenidos.
— Puntos de informacion turistica.

— Centros de realizacion de actividades y eventos.

Se han convertido en herramientas basicas para la ordenacion y el equilibrio terri-
torial aportando nuevas infraestructuras culturales-turisticas estables y favoreciendo la
incorporacion de nuevas areas comarcales a las actividades turisticas. En su faceta museo-
grafica muestran los aspectos mas relevantes del Parque y del Somontano, apoyandose
en su momento en novedosos sistemas de presentacion e interpretacion del patrimonio.

Ejercen una importante funcion motivadora y dinamizadora, tanto por su capa-
cidad para animar al publico a realizar visitas a otros lugares, monumentos o eventos
como por su impulso en la activacion de nuevas actividades econdmicas en su entorno.
Los centros se articulan como una red a la que se asocian ademas diferentes itinerarios
seflalizados, rutas y servicios turisticos.

En todos los casos, estas infraestructuras instaladas en las poblaciones han
significado la recuperacion de patrimonio cultural arquitecténico o de entornos
urbanistico-ambientales degradados y han supuesto la incorporacion laboral en
nuevos yacimientos de empleo en el campo de la cultura y el ocio.

En la actualidad la Comarca de Somontano y el Parque Cultural del Rio Vero
cuentan con 15 centros museisticos de diversa indole, que pueden clasificarse de la
siguiente forma:
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a) Desde el punto de vista de la tematica

— Establecimientos que presentan el territorio: Centro de Interpretacion
de la Comarca de Somontano y Espacio del Vino, Centro del Parque
Natural de la Sierra y Cafiones de Guara, Centro del Rio Vero (Parque Cul-
tural).

— Establecimientos tematicos: Centro del Arte Rupestre, Centro de Leyen-
das y Tradiciones, Centro de la Alfareria, Centros de las Vias de Comu-
nicacion y de Transporte, Centro de los Pozos Fuente, Pozo de Hielo,
Torno de Buera, Museo Etnoldgico Casa Fabian, Museo Diocesano,
Museo de los Martires, coleccion de arte sacro de la colegiata de Alquézar,
Centro de Iniciativas Antonio Pefart.

b) Desde punto de vista del tipo de equipamiento

— Museos: Museo Diocesano de Barbastro-Monzon, Museo Etnoldgico
Casa Fabian, Museo de los Martires.

— Centros de interpretacion: Centro de Interpretacion de la Comarca de
Somontano y Espacio del Vino, Centro del Parque Natural de la Sierra y
Cationes de Guara, Centro del Rio Vero, Centro del Arte Rupestre, Cen-
tro de Leyendas y Tradiciones, Centro de los Pozos Fuente, Centros de las
Vias de Comunicacion y de Transporte.

— Monumentos musealizados / centros de interpretacion: Centro de la Alfa-
reria (alfar de casa Palomera), Torno de Buera (centro de la cultura del
aceite), Pozo de Hielo de Barbastro.

— Colecciones o exposiciones permanentes: coleccion de arte sacro de la
colegiata de Alquézar, Centro de Iniciativas Antonio Pefiart (arquitectura
popular).

Breve descripcion

Centro de Interpretacion de la Comarca de Somontano
y Espacio del Vino, en Barbastro

Esté instalado en el complejo de San Julidn, conjunto monumental compuesto
por el antiguo hospital de San Julidn, la iglesia del siglo xv1 (declarada Monumento
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Catalogado) y la plaza de toros. Representa la puerta de entrada al territorio y acoge
el Centro de Interpretacion, el Espacio del Vino, la oficina de turismo, la sede del Con-
sejo Regulador de la Denominacion de Origen Somontano, una tienda de productos
locales y un restaurante. Se efectiian numerosas actividades y eventos. El Centro de
Interpretacion tiene un enfoque principalmente turistico, de presentacion del territorio
y sus valores, y anticipa los espacios del Parque Natural de Guara y el Parque Cultu-
ral del Rio Vero. Se completa con el equipamiento interpretativo que recorre la histo-
ria del territorio y sus principales hitos culturales. El Espacio del Vino explica de for-
ma sugerente la Denominacion de Origen Somontano y sus valores. Es punto de
partida para la visita a los conjuntos monumentales de Barbastro y la Ruta del Vino,
gestionados por el Ayuntamiento de Barbastro y el Consejo Regulador de la Denomi-
nacion de Origen Somontano respectivamente.

Centro del Parque Natural de la Sierra y Cafiones de Guara, en Bierge

Presenta este espacio natural, con sus valores naturales y su vinculacion con la
actividad humana. Cuenta con audiovisuales en varios idiomas y elementos interacti-
vos. Se trata de un centro accesible y totalmente adaptado a minusvalias motrices,
visuales y auditivas. En el exterior se ha creado un jardin interpretativo con las princi-
pales especies presentes en el area protegida. Es punto de partida de recorridos sende-
ristas sefializados, dos de ellos adaptados (la Ruta de la Tamara y el Mirador del Vero).
Realiza un programa didactico y diferentes actividades, y esta gestionado por el Par-
que Natural de la Sierra y Cafiones de Guara.

Centro de Interpretacion del Rio Vero, en Castillazuelo

Instalado en un edificio de nueva construccion que ha saneado una zona urba-
nistica junto al rio, presenta el Parque Cultural a través del rio que lo vertebra: el terri-
torio y sus ecosistemas, el uso del agua, los pueblos. Consta de un audiovisual y una
exposicion que recrea los diferentes ecosistemas presentes en el Parque, maquetas,
dioramas y paneles dedicados a la vinculacion del hombre con el rio a través de los
siglos y al ingenio de los hombres para aprovecharla. Es punto de partida de la Ruta
de Ras Vals, que recorre el curso medio del Vero, sus ecosistemas y sus obras hidrau-
licas historicas, y de la Ruta de Poyet. En relacion con esta tematica se desarrolla el
sendero de las Pasarelas, que parte desde Alquézar, en la cuenca alta y los cafiones del
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Centro de Interpretacion del Rio Vero, en Castillazuelo.
(Foto: Fernando Pérez. Archivo Centro de Desarrollo del Somontano)

rio Vero, asi como otras rutas en el ambito del parque. Realiza un programa didactico
y diferentes actividades, y estd gestionado por la Comarca de Somontano y el Parque
Cultural del Rio Vero en colaboracion con el Ayuntamiento de Castillazuelo.

Centro de Interpretacion del Arte Rupestre, en Colungo
(se explica mas adelante)

Dedicado a presentar el arte rupestre, declarado Patrimonio Mundial, y las
sociedades que lo crearon, es punto de partida para las visitas a los abrigos con arte
rupestre y ofrece diferentes actividades de animacion y eventos. Estd gestionado por
la Comarca de Somontano y el Parque Cultural del Rio Vero en colaboracion con el
Ayuntamiento de Colungo.

Centro de Interpretacion de Leyendas y Tradiciones
del Parque Cultural del Rio Vero, en Adahuesca

Centro museistico dedicado a la divulgacion del patrimonio etnografico inma-
terial. Esta ubicado en el casco historico de la localidad, en el conjunto arqueologico
del recinto amurallado que formaba parte de la primitiva fortaleza de Adahuesca, ori-
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ginaria del siglo X. El contenido del centro se articula a través de nueve dambitos tema-
ticos recorridos de la mano de Las Abuelas de Sevil, que a la vez que nos cuentan su
historia legendaria nos introducen en el espacio magico y misterioso de nuestras leyen-
das y tradiciones. Luces, formas, colores, objetos y sonidos ayudan a ambientar este
espacio. Es punto de partida de la Ruta Leyendas al Paso y se vincula con otros reco-
rridos, como los que llevan al santuario de Dulcis o a la ermita de San Martin de Leci-
na. Realiza un programa didéctico y diferentes actividades, y estd gestionado por la
Comarca de Somontano y el Parque Cultural del Rio Vero en colaboracion con el
Ayuntamiento de Adahuesca.

Museo Etnologico Casa Fabian, en Alquézar

El museo esté instalado en una casa somontanesa originaria del siglo xvi. En las
diferentes dependencias de la casa se acondicionan los espacios caracteristicos de la casa
rural del Somontano, que a su vez ilustran las formas de vida de las gentes de la sierra
de Guara y el Somontano hasta comienzos del siglo xx. Mobiliario y enseres ambientan
actividades o espacios tan caracteristicos como la cocina, la alcoba, las bodegas, el tra-
bajo del campo, etcétera. En los bajos de la casa se encuentra un molino de aceite talla-
do en la roca que emerge del suelo y que puede remontarse a la Edad Media. Esta ges-
tionado por el Ayuntamiento de Alquézar y la familia propietaria del museo.

Museo Etnologico Casa Fabidan, en Alquézar.
(Foto: Fernando Pérez. Archivo Centro de Desarrollo del Somontano)
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Centro de Iniciativas Antonio Pefart, en Lecina

Con esta denominacion se designa a la oficina de informacion instalada en las
antiguas escuelas. Acoge diferentes materiales expositivos sobre el Parque Cultural del
Rio Vero, el Parque Natural de Guara y la localidad de Lecina, asi como una coleccion
de maquetas de arquitectura popular. Es soporte de las visitas guiadas a los abrigos con
arte rupestre de Barfaluy, que parten de la localidad. Esta gestionado en colaboracion
entre el Parque Cultural del Rio Vero, el Ayuntamiento de Barcabo y el Parque Natu-
ral de la Sierra y Cafiones de Guara.

Torno de Buera

Antiguo molino de aceite que comprende dependencias de los siglos Xvil y XVIIL
Fue restaurado y musealizado y se ha convertido en el centro dedicado a la cultura del
aceite en el Somontano. En sus instalaciones se presenta la evolucion del cultivo
del olivo y la elaboracion del aceite, con conexiones historicas, culturales y relacionadas
con las creencias. Los elementos de la almazara, tras su recuperacion, se han puesto
en funcionamiento y junto a un audiovisual sirven de soporte para explicar las dife-
rentes fases del proceso y su contexto cultural. Es punto de partida para la ruta al san-
tuario de Nuestra Sefiora de Dulcis y el Bosque de los Olivos. Realiza un programa
didéctico y organiza eventos diversos. Gestionado por el Ayuntamiento de Santa Maria
de Dulcis, sus actividades estdn integradas con las del Parque Cultural del Rio Vero.

Torno de Buera. (Foto: Fernando Pérez. Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)
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Centro de la Alfareria, en Naval

Naval es una localidad vinculada desde la Edad Media a la produccion de cera-
mica y a la de sal, que en la actualidad todavia se mantienen. El centro corresponde al
antiguo alfar de casa Palomera, que conserva todas sus dependencias basicas: balsas
de decantacion de la arcilla, obrador, horno. Ha sido completamente restaurado y
musealizado y muestra, a través de cinco salas, el proceso de fabricacion completo de
la ceramica de Naval y la historia de la alfareria. Entre los recursos museograficos des-
taca un audiovisual de luz y sonido que en el obrador nos acerca a la faceta mas huma-
na del oficio de alfarero. Se complementa con la Ruta de la Sal y la actividad alfarera
tradicional de la localidad. Realiza un programa didactico y diferentes actividades que
se interrelacionan con las del Parque Cultural del Rio Vero.

Centro de la Alfareria, en Naval. Obrador.
(Foto: Lunatus. Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)

Pozo de Hielo de la Barbacana, en Barbastro

Este pozo de hielo del siglo xvi fue restaurado y musealizado. En ¢l, mediante
recreaciones, paneles y sonografias se explica la fabricacion del hielo y la nieve, asi
como su distribucion, en representacion de una pujante industria que florecid en el
Somontano entre los siglos Xvi y XiX. Esta gestionado por el Ayuntamiento de Barbastro
en colaboracion con la Comarca de Somontano y el Parque Cultural del Rio Vero.
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Espacio de los Pozos Fuente, en Laluenga

Los pozos fuente son estructuras monumentales de ingenieria hidrdulica,
caracteristicas del Somontano, que permiten el acceso a pie hasta el propio manan-
tial. Se han restaurado cinco, articulados en la Ruta de los Pozos Fuente, sefializada.
Esta se inicia en el Pozo Nuevo de Laluenga, junto al que se ha instalado este peque-
fio espacio interpretativo sobre el conjunto. Estd gestionado por el Ayuntamiento de
Laluenga.

Centro de Interpretacion de las Vias de Comunicacion
y Transportes, en Castejon del Puente

Esta instalado en el edificio sefiorial La Malena, del siglo xvi. En €l se presen-
tan las comunicaciones desde época romana hasta nuestros dias en torno a esta locali-
dad, importante encrucijada de caminos a través de la historia. Es punto de partida
hacia la Ruta de las Trincheras de la Guerra Civil. Esta gestionado por el Ayuntamiento
de Castejon del Puente.

Museo Diocesano de Barbastro-Monzon, en Barbastro

Tras su reciente remodelacion y su ubicacion en el palacio episcopal, edificio del
siglo xv1 declarado Bien de Interés Cultural, el museo acoge una importante coleccion
de obras de arte (pintura, pintura mural, escultura, orfebreria, tejidos) procedentes de
diferentes parroquias de la didcesis y presentadas mediante técnicas museograficas
modernas. Realiza numerosas actividades de difusion y de animacion y un programa
didactico. En las visitas al museo se incluye la de la catedral de Barbastro. Esta gestio-
nado por el obispado de Barbastro-Monzon con el apoyo de otras entidades.

Coleccion de arte sacro de la colegiata de Alquézar

Conjunto de piezas instaladas en una de las salas anejas a la colegiata que cons-
tituye un imponente edificio del siglo xvi declarado Bien de Interés Cultural. La cole-
giata alberga parte del claustro romanico de la anterior iglesia y el recinto amurallado
medieval. La coleccion estd gestionada por el obispado de Huesca y la parroquia de
Alquézar.
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Museo de los Martires Claretianos, en Barbastro

Museo religioso dedicado a los martires claretianos de 1a Guerra Civil que nos
acerca, a través de algunos de sus objetos personales, a la religiosidad de estos mar-
tires y a su contexto historico. Estd gestionado por la Orden de los Misioneros Cla-
retianos.

EL CENTRO DE ARTE RUPESTRE Y LA MUSEALIZACION DEL ARTE RUPESTRE

El Parque Cultural del Rio Vero contiene un excepcional conjunto de arte rupes-
tre prehistorico caracterizado por su densidad de yacimientos y por la singularidad de
contener, en un espacio geografico tan reducido, muestras de los estilos pictoricos cla-
sicos de la prehistoria europea (paleolitico, levantino, esquematico, ademas del lineal
geométrico), que representan el arte de todas las sociedades prehistoricas vinculadas
con este territorio durante mas de veinte mil afios.*

Desde 1998 estd declarado por la Unesco Patrimonio Mundial, en el conjunto
del arco mediterraneo de la peninsula ibérica. También forma parte del itinerario euro-
peo Caminos de Arte Rupestre Prehistorico (CARP).?

Mas de sesenta abrigos con manifestaciones pictdricas se alojan en el rio Vero
y sus barrancos subsidiarios (Choca, Chimiachas, Palluala, La Fuente, Argatin, Arpan,
Fornocal...) entre las cavidades de sus acantilados.

La cueva de la Fuente del Trucho alberga las tnicas pinturas del Paleolitico
de Aragon (manos en negativo, caballos, signos puntiformes y abstractos), ademas de
grabados. El arte de estilo naturalista levantino destaca por las representaciones de ani-
males (ciervos, cabras, sarrios, etcétera) en abrigos como Arpan, Regacens o Labarta,
con espléndidas muestras como el ciervo de Chimiachas. Las de seres humanos
(arqueros y probables recolectores en Arpdn) y escenas tienen su mas relevante mues-
tra en Muriecho, donde se puede observar la captura, quiza ritual, de un ciervo vivo. El
arte esquematico, que en ocasiones comparte abrigo con las muestras levantinas, es
el mas extendido. Ofrece numerosas y diversas representaciones de animales, seres

¥ Véase Baldellou et alii (2009).
’ Véase Montes (coord.) (2006).
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humanos y signos en multitud de abrigos, como Mallata, Barfaluy, el conjunto de
Gallinero — Escaleretas, etcétera. Del estilo lineal geométrico hay muestras en el abri-
go de Labarta.

Por ello el arte rupestre ha sido el primer ambito tematico trabajado desde el
punto de vista integral, con un abanico de equipamientos y actuaciones destinados a
elaborar un producto turistico-cultural competitivo y de calidad. EI Centro de Arte
Rupestre no es, pues, un elemento aislado, sino que constituye uno de los principales
puntales en el proyecto de musealizacion del arte rupestre,' que abarca diversos equi-
pamientos y servicios:

— Centro de Interpretacion del Arte Rupestre.

— Abrigos con arte rupestre visitables: rutas seflalizadas y servicio de visitas
guiadas.

— Actividades de dinamizacion y difusion para diferentes publicos.

El proyecto de musealizacion del arte rupestre se comenzo a articular desde el
territorio en 1997, tras una etapa de apertura de visitas a algunos abrigos promovida
por el Gobierno de Aragon, en colaboracion con el Museo de Huesca y la Universidad
de Zaragoza, entre 1991 y 1996. Se gestd en paralelo a la creacion oficial del Parque
Cultural del Rio Vero y dentro de los objetivos establecidos en el proyecto Terra Incog-
nita, tal como se ha explicado en los apartados anteriores.

Arranca de la consideracion de la importancia de este patrimonio como sig-
no de identidad territorial y como recurso turistico y de desarrollo, asi como de la
posibilidad de aunar sus valores culturales y los de su entorno natural, circunstan-
cia que potencia sus atractivos y cristaliza en la confluencia de los ambitos cienti-
fico, administrativo, turistico y de desarrollo. El objetivo principal que se plantea
consiste en convertir estos recursos en un producto de turismo cultural de calidad
basado en la interpretacion del patrimonio y regido por la sostenibilidad ambiental
y cultural. En primer lugar se establecieron las bases conceptuales, la estrategia y
el proyecto de presentacion al publico; se realizaron estudios previos, el inventario
de recursos, el diagnostico y el andlisis de estos, asi como su seleccion, paso pre-
vio para abordar la fase de articulacion y musealizacion. Asi, en este proyecto se

1 Véase Juste (2003).



LA PRESENTACION DEL PATRIMONIO CULTURAL A TRAVES DE LOS CENTROS DE INTERPRETACION 129

habran desgranado, en este orden, las fases de investigacion, proteccion, museali-
zacion, dinamizacion y difusion.

En el primer intervalo, entre 1997 y 2000, se ejecut6 la fase inicial del Centro de
Arte Rupestre, el acondicionamiento de algunos abrigos y su sefializacion para hacerlos
visitables, asi como un primer servicio, muy reducido, de visitas guiadas. En los afios
siguientes se han ido acometiendo las restantes actuaciones hasta la actualidad.

La ejecucion del proyecto y la gestion de los equipamientos y los servicios
corresponden a la Comarca de Somontano y al Parque Cultural del Rio Vero, en cola-
boracion con los ayuntamientos y con el apoyo del Gobierno de Aragon (Parques Cul-
turales) y otras entidades.

El Centro de Interpretacion del Arte Rupestre

Sus bases conceptuales se centran en las ya indicadas para los centros de inter-
pretacion; no en vano este puede considerarse el modelo creado desde la Comarca y el
Parque Cultural del Rio Vero.

Es importante destacar su intervencion en la ordenacion y el equilibrio territorial
desde el punto de vista turistico, su caracter de infraestrutura estable y las posibilidades
que ofrece para generar en su entorno nuevas actividades economicas vinculadas al turis-
mo y a la cultura que favorecen nuevas oportunidades en los municipios, como ocurre
en Colungo. En el aspecto museografico aporta nuevas formulas de presentacion del
patrimonio y ejerce una importante funcion dinamizadora motivando al piblico a la rea-
lizacién de otras visitas y actividades. Actia como centro de acogida al publico e infor-
macion turistica. Dirigido a diversos publicos, atna el factor informativo, el interpretati-
vo y el de las actividades didacticas.

Localizacion y caracteristicas basicas

El Centro se encuentra en Colungo, una poblacion de 142 habitantes situada en
el sector norte del Parque Cultural e integrada igualmente en el Parque Natural de la
Sierra y Cafiones de Guara, paso obligado para acceder a la mayoria de los abrigos
visitables.

Ocupa una amplia finca, un antiguo espacio agricola, nexo entre el casco urba-
no y el monte, junto a los principales servicios turisticos de la poblacion: alojamientos,



130 M.?* Nieves JUSTE ARRUGA

restaurantes, aparcamiento. Rodeado de campos de olivos y almendros, cuenta con una
espléndida panordmica sobre la sierra de Guara, donde se encuentran los abrigos.

Su objetivo tematico consiste en articular la presentacion del arte rupestre y
ofrecer al visitante la informacion y las claves basicas para comprenderlo y acercarse
a las sociedades que lo crearon. Estd distribuido en diferentes ambitos que permiten
aproximaciones informativas, formativas y ludicas. La intervencion arquitectonica y
paisajistica ha conservado los rasgos originales del entorno recuperando el patrimonio
arquitectonico existente y acomodando al conjunto las nuevas incorporaciones, inspi-
radas en la arquitectura tradicional de la zona. Cuenta con varios espacios que han sido
equipados progresivamente entre 1997 y 2003. Se ha efectuado una tltima remodela-
cion en 2008.

En todos los equipamientos se ha trabajado la accesibilidad lingiiistica, por lo
que los audiovisuales estan en tres idiomas (espainol, francés e inglés). También se dis-
pone de carpetas con los textos presentes en los paneles, traducidos, que se prestan al
publico, asi como un sistema de audioguias también en los tres idiomas. A continua-
cion se describen los diferentes espacios y las distintas dependencias.

Casa Museo A Cabaiia de Villa

Corresponde a un antiguo pajar-almacén restaurado y distribuido en dos plantas
que acogen los servicios de recepcion de visitantes y la zona expositiva. Fue el primer
equipamiento inaugurado en 1999 con el proyecto Terra Incognita, y su contenido
expositivo fue remodelado completamente en 2008 dentro del programa Red de la
Prehistoria Ibérica (Preiber). Este fue un proyecto de cooperacion innovador, dentro
del programa Leader, entre los territorios de Saja-Nansa (Cantabria), Valle de Alcudia
y Sierra Madrona (Castilla — La Mancha), Guadalteba (Andalucia), Oriente de Astu-
rias (Principado de Asturias), Macizo del Caroig (Valencia) y Somontano (Aragon),
que tuvo como principales objetivos la incorporacion de las nuevas tecnologias para la
presentacion del arte rupestre.

En la planta baja se ubican la recepcion, la oficina, una pequefia tienda y los
aseos. En esta misma planta se encuentra la primera sala expositiva. En ella, de una
manera muy descriptiva, a través de paneles con amplio aparato grafico (dibujos, ima-
genes diversas y fotos) elaborados para este fin, maquetas, objetos y medios audiovi-
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suales, se presenta al publico el arte rupestre en el contexto de la evolucion humana y
en su distribucion universal, el Parque Cultural del Rio Vero y su vinculacion con el
arte rupestre, y la arqueologia como ciencia que proporciona la informacion de nues-
tros primeros momentos historicos. Asi pues, se abordan diferentes ambitos tematicos:
la prehistoria (“Africa, cuna de la humanidad™), el arte rupestre (“El despertar de la
imaginacion”), el Parque Cultural y el cafién del rio Vero (“Un museo vivo en plena
naturaleza”), el arte rupestre del rio Vero (“Historia de un descubrimiento”) y el yaci-
miento arqueologico (“Una ventana al pasado”).

La presentacion del territorio donde se cred y se encuentra el arte rupestre se
efectta a través de un sistema de cartografia dindmica en 3D, basada en un SIG, que
permite un vuelo virtual por la Comarca de Somontano y el Parque Cultural. Median-
te el manejo interactivo el visitante puede navegar de manera libre y acceder a los
espacios y a la informacion pulsando en los iconos que aparecen en diferentes puntos
del territorio o disfrutar de varias visitas cortas, con locucion en tres idiomas, que
recorren los paisajes del Parque o el arte rupestre.

La primera planta estd integramente dedicada al arte rupestre del Rio Vero. El
objetivo ha sido presentar los diferentes estilos artisticos relacionandolos con las
sociedades que los crearon a través de los tres ciclos: arte paleolitico (“Cazadores en
el frio”), arte levantino (“Una vision naturalista”) y arte esquematico (“Las image-
nes de los agricultores”). En todos los casos se ha utilizado la misma metodologia
para la seleccion del tipo de contenidos y su presentacion (el encuadre cronologico
y cultural, el medio ambiente, las formas de vida y su tecnologia, la expresion artis-
tica), teniendo como referencia un yacimiento de habitat y un abrigo con pintura
rupestre en cada uno de estos ciclos. Esta exposicion se apoya con dibujos, image-
nes, maquetas y diversas recreaciones de objetos representativos de cada momento.
Se dispone de tres equipamientos interactivos que puede manejar el visitante: el pri-
mero permite seleccionar varios videos cortos que muestran la fabricacion de algu-
nas de las herramientas que estan expuestas en las vitrinas; en el segundo se accede
a los distintos yacimientos con arte rupestre y su contenido; en el tercero, de una
manera ludica y en formato digital, podemos convertirnos en pintores prehistoricos
utilizando diferentes utensilios y pigmentos.

La visita se completa con un corto audiovisual que de forma emotiva y a modo
de epilogo nos muestra la evolucion artistica y cultural del entorno del Rio Vero duran-
te la prehistoria.
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Centro de Interpretacion del Arte Rupestre, en Colungo.
Detalles interactivos en la primera planta. (Foto: Ignacio Pardinilla.
Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)

El Espacio Cueva Fuente del Trucho

En un nuevo edificio construido aprovechando el desnivel de la ladera, abierto
en 2003, se desarrolla un espacio museistico integramente dedicado a la cueva paleo-
litica de la Fuente del Trucho. Su descubrimiento y los trabajos cientificos, su arte y
las gentes que pintaron y habitaron la cueva se presentan al visitante en un montaje
museografico donde prima la ambientacion: dioramas que representan escenas, un
audiovisual con grabaciones de escenas prehistoricas y una recreacion de la cueva
basada en una presentacion fotografica combinada con otro audiovisual constituyen
sus contenidos principales.
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Espacio Cueva Fuente del Trucho.
(Foto: Antonio Ceruelo. Archivo Comarca de Somontano de Barbastro)

El Parque Arqueoldgico

El Centro dispone de un amplio espacio exterior acondicionado como un peque-
flo parque concebido desde una dptica didactica. En €l se han recreado a tamafio natu-
ral construcciones arqueologicas relacionadas con la vida y la muerte propias de dife-
rentes épocas desde el Neolitico hasta la Edad del Hierro: cabafias circulares,
délmenes, timulos, etcétera. En torno a estas estructuras se han incorporado muestras
de los ambitos vegetales climaticos representativos de las distintas etapas, asi como
paneles informativos sobre todo el conjunto.

Junto al Parque Arqueoldgico se encuentra el cubierto, una construccion tradi-
cional (muros de mampuesto y piedra seca, vigas de troncos de madera, cubierta de
cafiizo, barro y elementos vegetales, etcétera) de apoyo para la realizacion de talleres
y actividades didacticas.

Todo este espacio exterior se destina a su vez a la realizacion de diferentes activi-
dades, tales como talleres, tiro con propulsor, representaciones prehistoricas, etcétera.
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Parque Arqueoldgico. (Foto: Ignacio Pardinilla.
Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)

Los abrigos con pinturas rupestres visitables y el servicio de visitas guiadas

Los abrigos con arte rupestre configuran un museo al aire libre. Su valor picto-
rico y la espectacularidad paisajistica de sus enclaves se incrementan al contemplarlos
en el lugar donde pintaron las sociedades prehistdricas, y en la mayoria de los casos en
un paisaje similar al de la época, sin apenas huellas posteriores de utilizacion del entor-
no. Por ello era imprescindible establecer su visita en conexion con los contenidos del
Centro de Interpretacion.

Con este fin se han seleccionado para convertirlos en visitables cinco conjuntos
de abrigos donde confluyen varias caracteristicas: ofrecen muestras artisticas repre-
sentativas, arte bien conservado y visible, un grado de accesibilidad adecuado y un
entorno natural atractivo. Se trata de los levantinos de Arpan, Chimiachas y Regacens,
y los esquematicos de Barfaluy, Mallata y Quizans. En todos ellos se han acondicio-
nado los accesos instalando un dispositivo de escaleras y elementos de proteccion
acorde con el entorno que garantiza la seguridad de los visitantes, asi como el mante-
nimiento de los sistemas de conservacion del abrigo.
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Visitas guiadas al abrigo de Mallata. (Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)

Con destino a los conjuntos anteriores se han articulado cinco itinerarios didac-
ticos (Arpan, Mallata, Barfaluy, Regacens, Chimiachas — Quizans) que requieren una
sencilla actividad senderista de diferente duracion. Las rutas disponen de equipamien-
to sefialético —sefializacion direccional, informativa (de la ruta, de las posibilidades
de visita, de los lugares de contacto y de otros datos de interés) e interpretativa (pane-
les sobre el contenido de los abrigos y otros recursos del entorno)— que sigue un mis-
mo sistema e idéntica jerarquizacion. Cada una de las rutas, ademas de centrarse en el
abrigo correspondiente y en su contenido, aprovecha los recursos de su recorrido, de
modo que en ellas se abordan a la vez diferentes aspectos relativos al arte rupestre, la
prehistoria y el entorno. Todas las actuaciones han estado presididas por la sostenibi-
lidad ambiental y culturaly la proteccion especifica del patrimonio.

En las localidades de donde parten estas visitas se han instalado unos totems
informativos, financiados por el Ministerio de Cultura, sobre la declaracion de Patri-
monio Mundial de estos enclaves.

El equipamiento constituye el soporte del servicio de visitas guiadas a cargo de
guias especializados del Parque, iniciado en 1997. Se ofrece una visita de caracter



136 M.?* Nieves JUSTE ARRUGA

didéctico, muy personalizada, que permite presentar al publico el arte rupestre prehis-
torico en su contexto natural y cultural, asi como en el contexto territorial actual. Se
pretende también sensibilizar al visitante sobre el valor del arte rupestre y su protec-
cion. Se accede al abrigo en pequefios grupos, aplicando un procedimiento de buenas
précticas que compatibiliza la visita con las adecuadas medidas de conservacion del
conjunto pictorico y su enclave.

El programa de visitas funciona en horario de mafiana y tarde durante un amplio
calendario anual (verano, puentes, fines de semana de primavera, etcétera), y de modo
concertado, todo el afio. Estas visitas parten del Centro de Arte Rupestre.

Actividades de dinamizacion y difusion

Estas actividades suponen el tercer pilar en la musealizacion y la interpretacion
del arte rupestre. En su mayor parte estan basadas en la experimentaciéon como meto-
dologia mas apropiada para acceder a un patrimonio de tan compleja comprension e
interpretacion como es el arte rupestre. El Parque Cultural del Rio Vero se ha distin-
guido por su caracter innovador, promoviendo eventos basados en este patrimonio y en
las culturas que lo crearon y proponiendo actividades para diferentes tipos de publicos.
Destacamos las mas significativas:

— Programa anual para escolares (desde la educacion infantil hasta la ESO)
con varias opciones de unidades didacticas y talleres de tecnologia prehisto-
rica, donde se van incorporando nuevas modalidades e implantando, entre
otros recursos, el uso de maletas didacticas.

— Talleres de tecnologia prehistorica (obtencion de fuego, trabajo de silex, pin-
tura, ceramica, adornos, tiro con propulsor...) para familias.

— EI programa Misterios de la Prehistoria, con talleres o actividades de ani-
macion como “La hora del chaman”, efectuados en verano y orientados al
publico turistico en general.

— Celebracion cada dos afios de los Campeonatos Europeos de Tiro con Arco
y Propulsor Prehistdricos. Se organiza un fin de semana dedicado a la
prehistoria en el que, junto a las pruebas de competicion realizadas en el
entorno del abrigo de Mallata, se efectiian diversas actividades demostrati-
vas y talleres.
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Taller de pintura prehistorica en el Centro de Arte Rupestre.
(Foto: Ignacio Pardinilla. Archivo de la Comarca de Somontano de Barbastro)

— Representaciones prehistoricas, como la llevada a cabo en 2012 por el gru-
po teatral francés La Tribu de Magda, de la localidad de Mas-d’Azil. En ella
se describia la vida de una tribu prehistérica hace catorce mil afios.

— Exposiciones sobre arte rupestre. Se han organizado en diferentes lugares
del Parque Cultural muestras provenientes de proyectos de cooperacion
como Caminos de arte rupestre (de la Red Repparp), Arte rupestre del arco
mediterraneo de la peninsula ibérica o Huellas en la roca (proyecto de coo-
peracion —Interreg— La Cultura Legada, entre el Ayuntamiento de Barbas-
tro y el de Arize-Leze, en Francia), sobre el arte rupestre del rio Vero, que se
ha exhibido también en Francia. Todas han contado con un programa didac-
tico especifico para escolares disefiado por el Parque Cultural.

— Edicién de diferentes materiales (folletos, guias, libros, programas de difusion
y promocion, etcétera) y soportes digitales (pagina web del Parque y otras).

— Charlas y conferencias divulgativas de cardcter cientifico. En ellas, ademas
de contenidos de carécter regional se ofrecen al publico temas de actualidad o
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de interés. Se pueden citar las realizadas sobre Otzi, el hombre de las nieves,
o las Jornadas Técnicas Arte Rupestre y Territorio Arqueoldgico, con confe-
rencias sobre arte rupestre y prehistoria en Aragon, Altamira y Atapuerca.

— Diversas actividades culturales, planteadas siempre con un nexo de union
con la prehistoria: cuentacuentos de contenido intercultural, observaciones
astrondmicas, pequenios conciertos, muestras de cetreria, etcétera.

El arte rupestre: proteccion, conservacion, investigacion y formacion

En los proyectos vinculados al arte rupestre que desarrolla el Parque Cultural se
contempla también el compromiso en estos aspectos. Asi, se realizan diversas acciones:

— Actuaciones en la proteccion y conservacion del arte rupestre mediante el
mantenimiento de los abrigos y sus equipamientos, la mejora de los cerra-
mientos, la observacion del estado de las pinturas y la instalacion de siste-
mas de conteo. El Parque Cultural del Rio Vero ha sido pionero en la insta-
lacion de sistemas de ecocontadores que permiten conocer la afluencia a los
abrigos en cualquier momento del afio y resultan de gran interés para esta-
blecer sistemas de proteccion y de planificacion turistica.

— Apoyo a la investigacion del arte rupestre a través de la promocion de estu-
dios e investigaciones y la colaboracion con entidades cientificas como el
Museo de Huesca, la Universidad de Zaragoza, otros museos y conjuntos de
arte rupestre, el Gobierno de Aragon, investigadores, etcétera. En este senti-
do se han realizado cursos y jornadas formativas para diferentes segmentos
de la poblacion. Destacan los cursos divulgativos para el ambito turistico, las
Jornadas Técnicas Arte Rupestre y Territorio Arqueologico (reunion de espe-
cialistas en arte rupestre del arco mediterraneo), celebradas en 2000, o las
recientes Jornadas Técnicas para la Gestion del Arte Rupestre, Patrimonio
Mundial, que tuvieron lugar en 2012, financiadas por el Ministerio de Edu-
cacion, Cultura y Deporte."

"' Estas jornadas supusieron la oportunidad de trabajar con un equipo técnico, formado por representantes de

las comunidades autéonomas vinculados a la gestion del arte rupestre y otros investigadores, para debatir acerca
de la documentacion, la conservacion, la proteccion, la difusion y la gestion del arte rupestre, estableciendo con-
clusiones para su aplicacion. Véanse las actas con las ponencias y las conclusiones en Juste ef alii (coords.) (2012).
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Todo este proyecto ha permitido convertir el arte rupestre en un referente cul-
tural, asi como consolidar un producto de turismo cultural atractivo, conectado con
las principales redes nacionales e internacionales relacionadas con el arte rupestre,
que ha aportado nuevas iniciativas al sector turistico, al cual ha incorporado ademas
nuevos publicos, y que constituye un importante impacto en el territorio. Segin los
datos de 2012, el arte rupestre, entre las visitas al centro, las guiadas a los abrigos y
las realizadas por libre en los recorridos seializados, ha recibido 25000 visitantes.
Con respecto a su origen, junto a los procedentes de Espaiia destacan los de Francia,
y, en cuanto a comunidades autonomas, los de Cataluiia. Estos visitantes se distri-
buyen a lo largo del afo, lo cual contribuye a la desestacionalizacion turistica. En
definitiva, este proyecto, centrado en el arte rupestre, ha cumplido los objetivos para
los que fue creado.
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