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ResuMEN.— El articulo recuerda al maestro de Ramoén Acin, el pintor oscen-
se Félix Lafuente, en cuyo estudio se inici6 en el camino del arte y conocio algunas
de las maneras que los artistas europeos adoptaron como propias en el periodo entre-
siglos. Se analiza la influencia del discreto pintor de quien propio Acin reconoci6 el
magisterio y al que considerd no solo su maestro, sino también su amigo.
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ABSTRACT.— The article remembers the master of Ramon Acin, the Huesca
painter Félix Lafuente, in whose studio Acin’s art journey began and where he learnt
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century. An analysis is made of the influence of that discrete painter, whose teach-
ing Acin himself acknowledges and who he considered not only his master but also
his friend.
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hace algunos menos, a la hora de programar el curso he buscado a un artista altoara-
gonés de los siglos XIX y XX, sobre todo del periodo entresiglos que los historiadores
conocen como Restauracion, que permita a los estudiantes del recién estrenado grado
de maestro una aproximacion a la asignatura que los actuales planes denominan Edu-
cacion Visual y Plastica. Pretendo que lo hagan desde el conocimiento de una de las
figuras que haya utilizado la imagen como lenguaje en su entorno mas proximo.

Propongo esa programacion no solo porque los artistas de ese periodo han sido
y siguen siendo la linea mas importante de mi trabajo como investigador desde que
comencé¢ a preparar la tesis doctoral que defendi en el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza hace algunos afios.? También lo hago por seguir
las directrices publicadas el sabado 5 de enero de 2008 en el Boletin Oficial del Esta-
do numero 5 de ese afio, en la Orden ECI/3960/2007, de 19 de diciembre.

En ella, como conocen quienes han cursado los estudios de maestro en los ultimos
afos académicos, se establece el curriculo y se regula la ordenacion de la educacion
infantil. Cuando se habla de los contenidos del primer ciclo, en el bloque 2, referido a
“otras formas de comunicacion” (que es el nuevo término que los redactores de la cita-
da orden han encontrado para hablar de la Plastica, la Musica y la Educacion Fisica), tras
advertir, en lo que concierne a la Plastica, que debe consistir en la iniciacion a la utili-
zacion de técnicas basicas y destrezas, cuidando materiales, instrumentos y espacios, y
mostrando interés y respeto por las producciones propias y de los demas, se afiade que
el alumno tendrd que disfrutar con la elaboracion de proyectos colectivos y con la obser-
vacion de diferentes producciones artisticas “presentes en el entorno”.

Lo mismo ocurre a la hora de definir los contenidos del bloque 3: Lenguaje
artistico para el segundo ciclo de infantil. En este caso, a la experimentacion y el des-
cubrimiento de algunos elementos que configuran el lenguaje plastico y a la expresion
y la comunicacion de hechos, sentimientos y emociones, vivencias o fantasias a través
del dibujo y de producciones plasticas realizadas con distintos materiales y técnicas se
afiade que el alumno de este segundo ciclo debera aproximarse a la interpretacion y la
valoracion, progresivamente ajustadas, de diferentes tipos de obras plasticas “presen-
tes en el entorno”.

2 Awvira Banzo, Fernando, Martin Coronas, pintor, Zaragoza, PUZ, 2006.
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Esa presencia en el entorno mas inmediato es lo que me ha llevado en los 1lti-
mos cursos a la programacion de la asignatura desde el estudio de un artista cuya obra
pueda ser analizada en la ciudad de Huesca, que es donde los estudiantes a los que
imparto docencia han decidido cursar el grado de maestro.

Durante el curso 2006-2007, 70.° aniversario de la muerte de Ramon Acin, plan-
teé a los estudiantes de la diplomatura de maestro de Educacion Infantil y Primaria de
la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion el disefio de una guia didactica
para que un grupo de sus hipotéticos alumnos girase una visita a la sala viir del Museo
de Huesca, que dedica el final del recorrido a los pintores de los siglos Xix y xx.’

Cuando disefé el programa del afio académico 2012-2013 para los alumnos
de 3.° del nuevo grado de maestro en la especialidad de Infantil, ya habia hecho
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Portada de la guia didactica disefiada por José Luis Jiménez Cerezo y Fernando Alvira Banzo.
(Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion de Huesca)

* JIMENEZ CEREZO, José Luis, y Fernando ALVIRA BANZO, Ramon Acin (Huesca 1888-1936): 70.° aniversa-
rio, Huesca, Universidad de Zaragoza, 2006.
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cuentas un tiempo atras que me llevaron a advertir que en 2013 cabia la celebracion
del 125.° aniversario del nacimiento de uno de los artistas mas complejos de los que
componen la lista que uso habitualmente: el oscense Ramon Acin.

En los casos de Félix Lafuente, Martin Coronas, Leon Abadias, Félix Gazo,
Antonio Saura, José Beulas, Maria Cruz Sarvis¢ y algunos otros, la faceta de artista
estd por encima de cualquier otra consideracion y es la nica que ha sido habitual-
mente estudiada. Incluso en los casos de Abadias o Saura, cuyos textos fueron abun-
dantes, su cualidad de pintores supera ampliamente a la de literatos. Fueron o son
personas que dijeron y siguen diciendo mucho mas con sus imagenes que con sus tex-
tos, con ser importantes los de algunos de ellos, como es el caso de Antonio Saura.

Si te enfrentas a Ramon Acin debes cambiar necesariamente el punto de vista
porque no se trata solamente de un artista, dibujante, pintor y escultor, sino de una per-
sona que resond con fuerza en otros aspectos de su vida, demasiado corta pero sobra-
damente intensa.

Los escasos estudios sobre Acin hasta fecha muy reciente no responden sola-
mente a esa desgraciada tradicion local que afirma que Huesca desprecia a los suyos
y abraza a los extrafios, como aseguran que estaba grabado en los sillares de una de las
zapatas de sus cien torres (“O Osca, Osca, nonaginta et novem turres habes; alienos
amplecteris et propios despicis”).

Existe ademas un inconveniente primero que ha condicionado de manera impor-
tante toda la investigacion sobre su vida y su obra. Se trata de un prolongado y obli-
gado silencio debido a causas sobradamente conocidas que estas lineas no pretenden
analizar, que se suma al escaso interés que las manifestaciones culturales tuvieron y
siguen teniendo para algunos de los gobernantes del nuevo Estado democratico.

Hubo una exposicion promovida desde la Diputacion de Huesca y el Instituto
de Estudios Oscenses en 1977, afio en que este pasd a denominarse de Estudios Alto-
aragoneses, y producida por el critico Félix Ferrer Gimeno,* director del Museo del
Alto Aragdn y miembro muy activo del Instituto, que introdujo a Ramoén Acin en una
de las muestras temporales del museo. Se trataba de homenajear a Ledn Abadias,

* Otro de los promotores culturales oscenses olvidados por sus conciudadanos. Para una mayor informacion
véase ALVIRA BANZO, Fernando, “Félix Ferrer Gimeno, promotor del arte en Huesca en el final de un milenio”, en
El arte aragonés en el final de un milenio, Zaragoza, AACA, 2000.
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Ramon Acin, Valentin Carderera, Félix Gazo y Félix Lafuente “como hombres que son
y fueron depositarios del acervo cultural artistico de nuestras tierras”.’

La Nueva Esparia inserta en tres espacios diferentes del mismo diario tres refe-
rencias a la exposicion que se habia inaugurado el dia anterior en el Museo Alto Ara-
gon de Arte Contemporaneo. La pagina 2 habla del “Concierto de la Coral Oscense”,
que precedio a la inauguracion y que fue presidido por el gobernador Pablo Pafios. En
la pagina 6, dentro del espacio habitual de Félix Ferrer en el periddico, “Galeria de
Artistas”, se da cuenta de la “Exposicion de arte altoaragonés” en la que intervenian
mas de sesenta artistas y artesanos, ademas de los cinco homenajeados. La pagina 11,
en la seccion “Ademas”, habla de un “Homenaje pdstumo a los artistas altoaragoneses
Abadias, Acin, Carderera, Gazo y Lafuente” que se ilustra con el retrato mas conoci-
do de Carderera, pintado por Federico de Madrazo. Se traté de un primer regreso de
Acin, entre pintores que fueron sus coetaneos y acompafiado de muchos otros que
deberian haberlo sido, lo que levanté con toda probabilidad no pocos recelos de algu-
nos de los gobernantes preconstitucionales.

En agosto de 1982 el Ayuntamiento convoc6 la V Bienal de Pintura Ciudad de
Huesca, y desde la presentacion del cartel, el 4 de agosto, se habia anunciado que esa
bienal, que se celebraria entre el 15 y el 30 de noviembre, estaria dedicada al artista
oscense Ramon Acin. El articulo del periodico local que traia la noticia, firmado por
nuestra redaccion, apuntaba algunos datos biograficos centrados en su trabajo artisti-
co, aunque se referia timidamente a su amistad con Galdn, al exilio y a la “propagan-
da intensiva de su ideario” como periodista y profesor de la Escuela de Magisterio, por

9 6

cuyos alumnos “era adorado”.

Ese afio tuvo lugar, de nuevo en las salas del museo ubicado en la plaza de Con-
cepcion Arenal y lamentablemente desaparecido, la primera exposicion que la ciudad
de Huesca dedicaba a Acin desde su fusilamiento en las tapias del cementerio en agos-
to de 1936. La inauguracion se llevd a cabo el jueves 25 de noviembre y su clausura
se anuncid para el 4 de diciembre. El interés suscitado y la abundancia de visitas hicie-
ron que la muestra se prorrogara “durante varios dias”.” De hecho, la ultima referencia

5

Nueva Esparia, 26 de mayo de 1977.

6

Nueva Esparia, 5 de agosto de 1982.
" Nueva Espaiia, 4 de diciembre de 1982.
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Exposicion de Ramdn Acin
(1888-19386)

HUESCA, NOVIEMBRE DE 1982

Cubierta del catdlogo de la exposicion dedicada a Ramon Acin
en Huesca entre el 15 y el 30 de noviembre de 1982.
(Imagen cedida por la Fundacion Ramon y Katia Acin)

a la exposicion de Acin en la prensa local nos lleva al 16 de diciembre, cuando aparece
una entrevista a Katia Acin con un contundente titular, “Ramoén Acin, librepensador, ni
dogmatico ni sectario, artista, pedagogo, ensayista y escritor”, que lleva la firma de
Lorenzo Celada. La pagina se completaba con un texto del critico de arte José Luis Ara,
Navilo, titulado “Ramodn Acin, cronista de su tiempo”.

La exposicion fue producida por el Instituto de Estudios Altoaragoneses, que
pretendia con la muestra “llamar la atencion sobre la valia y la importancia del papel
desempefiado por Ramon Acin en el desenvolvimiento del arte aragonés y espafiol”.®

El catélogo conto en esa ocasion con textos de Manuel Garcia Guatas, Federico
Balaguer y el propio Félix Ferrer; las hijas de Ramon Acin, Katia y Sol, aportaron
muchas de las obras expuestas.

*  Nueva Espaiia, 26 de noviembre de 1982.
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Hubo que esperar hasta finales de la década la llegada de los primeros estu-
dios de envergadura sobre Acin. El centenario de su nacimiento fue el momento en
que desde la Diputacion de Huesca se promovi6 la recuperacion de su figura. En pri-
mer lugar, la de su obra artistica, en una retrospectiva producida por la corporacion
provincial para sus salas, cuyo catalogo dirigi6 Manuel Garcia Guatas dentro de un
proceso de recuperacion de artistas altoaragoneses emprendido por la DPH.’

Un total de 115 obras compusieron esta muestra de Acin artista que itinerd con
posterioridad por las ciudades de Zaragoza, Teruel y Barcelona, pero en el catdlogo se
reproducen mas de 300 entre dibujos, pinturas y esculturas. La exposicion de Ramon
Acin supuso un momento de aproximacion al conocimiento de su trabajo por parte de
sus conciudadanos. Solo en la ciudad de Huesca visitaron las salas de la Diputacion diez
mil personas, lo que supuso que uno de cada cuatro oscenses paso por los espacios expo-
sitivos del edificio durante la muestra. Para la exposicion, comisariada por Manuel Gar-
cia Guatas, disenio Blanca Otal un exquisito catalogo que se convirtio en referente de los
muchos que serian editados en los afios siguientes por parte de esa institucion.

Si analizamos los textos de este primer catdlogo definitivo de Acin vemos como,
ademas de su faceta de artista, comienzan a recuperarse otros aspectos de su poliédrica
personalidad. Con los textos que compusieron la primera parte del catalogo el Diario del
Alto Aragon publico una serie de articulos, que llevaba por titulo “En el centenario
de Ramon Acin”, dentro de los Cuadernos Altoaragoneses que aparecieron los domin-
gos de los ultimos meses del afo: Miguel Bandrés, Félix Carrasquer, Antonio Saura,
Carlos Forcadell, Jos¢ Carlos Mainer, Sol Acin, Federico Balaguer y el director del cata-
logo, Manuel Garcia, centran sus trabajos en las variadas actividades que Acin llevo a
cabo en su vida, como el periodismo, la politica, la ensefianza o la accion sindical.

A lo largo del afio del centenario fueron abundantes las acciones que pretendian
la recuperacion de la memoria del homenajeado ante sus conciudadanos. La celebra-
cion del IV Certamen de Cine y Video Etnologico de las Comunidades Autonomas,
por ejemplo, sirvio para entregar en abril los Premios Ramoén Acin, consistentes en la

*  La DPH programo a partir de 1988 una serie de cinco retrospectivas para recuperar a los artistas Ramon

Acin, Félix Lafuente, Félix Gazo, Leon Abadias y Martin Coronas. Las de Acin (1988) y Gazo (1990) fueron comi-
sariadas por Manuel Garcia Guatas. De las de Lafuente (1989) y Coronas (2005) —esta ultima tuvo que esperar
casi quince aflos para su produccion en las salas del edificio de la Diputacion— se encarg6 el autor de este articu-
lo, quien debia comisariar de igual modo la de Ledn Abadias, que todavia no se ha realizado.
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RAMON ACIN
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Cubierta de la edicion de 1923 de Las corridas de toros en 1970.
(Imagen cedida por la Fundacion Ramén y Katia Acin)

reproduccion de un busto modelado por Moisés Gil, quien fue entrevistado por Rafael
Andolz." También se realizé una nueva edicion de Las corridas de toros en 1970, que
fue presentada en mayo y cont6 con una calida resefia en la seccion “Recomendado”,
que llevaba en esa ocasion la firma de Domingo Buesa."

En el colegio mayor universitario que luce el nombre del artista se fundo una
asociacion cultural que pretendia “posibilitar que los estudiantes universitarios adquie-
ran una formacion mas humanistica, [...] promover la vida cultural oscense y [...]
construir un punto de union entre las vidas universitarias y el pueblo de Huesca”."

Ese mismo mes aparecid un hermoso articulo de Félix Carrasquer en el perio-
dico local que dibujaba la figura de un ciudadano ejemplar: “Rememorando al gran
Ramoén Acin”” a través de “sus conocimientos de los nuevos modos de entender la

" Diario del Alto Aragon, 16 de abril de 1988.
""" Diario del Alto Aragén, 27 de mayo de 1988.
2 Diario del Alto Aragon, 18 de mayo de 1988.
5 Diario del Alto Aragon, 15 de mayo de 1988.



EN EL 125.° ANIVERSARIO DE RAMON ACIN AQUILUE 25

educacion en Europa y su deseo compartido de una nueva escuela, su actividad sindi-
cal comun, y sobre todo su alejamiento de cualquier tipo de violencia”.

Las siguientes publicaciones sobre la vida y la obra de este oscense nacido en
1888 tampoco se han limitado a su faceta de dibujante, pintor y escultor, a su faceta
de artista, que es por la que personalmente me he sentido mas atraido y la que ocupa
la mayor parte de los trabajos impresos sobre Acin.

La publicacion que, sin duda, mas se ha centrado en la trayectoria artistica de
Ramoén Acin es la que sirvio de catdlogo a la exposicion organizada por el Gobierno
de Aragon para el Museo de Zaragoza en 2003, comisariada por Concha Lomba." El
catalogo afiade nuevas firmas a las que compusieron el publicado en 1988. Han pasa-
do tres lustros y los autores se centran en esta ocasion casi exclusivamente en el variado
trabajo de un artista, aunque en sus textos abundan las referencias a las demés facetas
de su rica personalidad. Asi, el texto de la directora de la publicacién, Concha Lomba,

amon

-

Cubierta del catalogo de la exposicion organizada
por el Gobierno de Aragon para el Museo de Zaragoza en 2003.
(Imagen cedida por la Fundacion Ramon y Katia Acin)

" Lowmga, Concha (dir.), Ramon Acin, Zaragoza, Gobierno de Aragon, 2003.



26 Fernando ALVIRA BANZO

estudia la trayectoria artistica de Ramon Acin entre el compromiso politico y la van-
guardia, Ernesto Arce se ocupa del Acin surrealista e Ignacio Guelbenzu del Acin dise-
nador, Anton Castro analiza el paso del artista por las publicaciones periddicas y
Merce Ibarz comenta su papel como productor de la pelicula de Bufiuel Las Hurdes,
en el que advierte la presencia del pedagogo.

Hay de nuevo textos de Garcia Guatas acerca de la escultura moderna desde
Huesca; de Miguel Bandrés, que dibuja la trayectoria de Acin desde la prensa, ademas
de situar su biografia en el contexto historico, y de Carlos Forcadell, que se centra en
las pasiones y las vocaciones del oscense.

El afio siguiente aparece un DVD interactivo editado por la Diputacion de Hues-
cay el Gobierno de Aragon. Dirigen y coordinan el proyecto, La linea sentida, Emi-
lio Casanova y Jests Lou, y se convierten en un torrente de informacion en torno a la
vida de Acin, a su actividad artistica y sindical, a los escritos propios y a los que han
llenado docenas de paginas de libros, revistas y periodicos con su vida, sus ideas y su
obra, a su participacion intensa en los acontecimientos politicos e incluso militares
relevantes de los afios treinta, a su desgraciado final. Un catdlogo de imagenes, textos,
videos que pormenorizan la actividad y el pensamiento de Acin y dan cumplida cuen-
ta de las personas que lo acompadaron a lo largo de su vida y de los hechos mas rele-
vantes de su truncada biografia. Colabora con los autores a la hora de redactar las
fichas biograficas de los personajes que se relacionaron con el artista oscense el perio-
dista Victor Pardo.

En estas publicaciones podemos advertir que hay otros aspectos de su vida que
han sido tratados en los wltimos afios con la logica intensidad derivada del espeso
silencio al que me he referido al principio, y que es probable que hayan colocado el
péndulo de su biografia cerca de alglin otro extremo."

Creo que la conferencia dictada por Juan Manuel Bonet en el acto de clausura
del aniversario, en la capilla del Museo, el dia 20 de diciembre de 2013, redimensio-
no la figura del artista Ramon Acin como un ciudadano de provincias atento a las van-
guardias. Algo que comparti6 con otros provincianos de los cuatro puntos cardinales

5 Los muchos afios en los que ha sido imposible hablar de determinados temas desde la perspectiva de los
que han sido conocidos durante décadas como los vencidos han provocado en ocasiones en estos una reaccion 10gi-
ca que les ha llevado a consideraciones que pueden resultar exageradas para algunos.
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RAMON ACIN LA LINEA'SENTIDA
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DVD interactivo editado por la Diputacion de Huesca y el Gobierno de Aragon en 2004
como parte del proyecto La linea sentida. (Imagen cedida por la Fundacion Ramon y Katia Acin)

de la geografia espafiola, con los que, en cambio, no puede ser comparado como acti-
vista sindical y a los que sin duda super6 en compromiso social.'®

Durante su vida aparecieron en diferentes medios de comunicacion textos sobre
Ramon Acin que tenian como tema principalmente su actividad artistica.” La mayor
parte de ellos estuvieron motivados por sus exposiciones en Huesca, Zaragoza, Madrid
o Barcelona, ciudad esta ultima en la que cada muestra supuso un nuevo éxito de cri-
tica. Fueron de igual manera frecuentes las referencias en prensa a los encargos reci-
bidos por Acin para realizar esculturas destinadas a monumentos de diversa indole.

' Juan Manuel Bonet, actual director del Instituto Cervantes en Paris, uno de los criticos de arte mas preco-

ces de la historia del arte espaol, dirigio el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM) y el Centro Nacional de
Arte Reina Sofia y ha publicado abundantes monografias sobre artistas espanoles del siglo xX. Su conferencia situd
a Ramon Acin en el momento en que las vanguardias eran mantenidas en las provincias espafiolas por individuali-
dades cuyas caracteristicas comunes fueron desgranadas a lo largo de la intervencion. Acin no fue el inico de ellos
que tuvo un tragico final, con independencia del bando en que se encontrara en el momento de la contienda civil.

"7 La totalidad de los publicados puede ser consultada en CasANOVA, Emilio, y Jesus Lou, Ramon Acin: la

linea sentida, Zaragoza / Huesca, Gobierno de Aragon / DPH, 2004.
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Algunos de los primeros textos publicados tras su desaparicion se dedicaron a su
faceta de profesor de Dibujo de los futuros maestros en la Escuela Normal de Huesca.
Si los estudiantes son los que nos hacen buenos profesores, los textos que escribieron
quienes asistieron a sus clases demuestran que Acin lo fue. Entre ellos, el mas antiguo,
aparecido en el periddico caspolino Nuevo Aragon en marzo de 1937, donde se define a
Ramon Acin como pedagogo, ha dado pie incluso a alguna nueva linea de investigacion.

A principios del afio 2012 propuse desde la direccion del Instituto de Estudios
Altoaragoneses de la Diputacion de Huesca, tanto a la Comision Asesora cuanto al
Consejo Rector, que la programacion de 2013 incluyera una serie de actividades para con-
memorar ese 125.° aniversario. Pese a los recortes generalizados para eso que algunos
politicos consideran gasto en cultura, y pese al encarecimiento evidente de cualquier
servicio relacionado con la actividad cultural, la programacion que el Instituto pudo lle-
var a cabo a lo largo de esos doce meses creo que puede ser considerada digna.

El dia 30 de agosto, coincidiendo con la fecha exacta de su nacimiento, se inau-
guro el que podria ser considerado como el acto central de la celebracion: una exposi-
cion cuya clausura, prevista para mediados de enero, se demord hasta mediados de
febrero de 2014. La muestra planteaba el relato vital del que fuera profesor de Dibujo
en la Escuela Normal de Huesca.

Tanto los contenidos como el disefio de la muestra cumplieron los objetivos del
IEA, que, al igual que en otras conmemoraciones de personajes relevantes de la pro-
vincia de Huesca, pretendia divulgar los estudios realizados sobre Ramén Acin en los
ultimos afos, en esta ocasion sobre las paredes del Salon del Trono del antiguo pala-
cio de los reyes de Aragon.

El proyecto de la celebracion del 125° aniversario consiguié que se reavivase el
interés por la vida y la obra de Ramon Acin mediante conferencias y mesas redondas
en el Instituto de Estudios Altoaragoneses de las que los medios de comunicacion die-
ron cumplida noticia. También se program¢ por parte del IEA una aproximacion a las
aulas, cuando los alumnos no podian desplazarse hasta el Museo de Huesca, a través
de conferencias impartidas en varios centros de secundaria de la provincia por el coor-
dinador que nombro el Instituto para la celebracion: el periodista Victor Pardo."

% Una de las consecuencias del silencio impuesto durante tanto tiempo sobre la figura y la obra de Acin es
la ausencia de su trabajo y sus ideas en las publicaciones escolares de cualquiera de los niveles educativos, algo que
seguird ocurriendo con toda probabilidad pese a los esfuerzos institucionales o privados de los ultimos afios.
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NUEVO ARAGON

Recordando al rnaestro ACIN
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FELIX LAFUENTE, MAESTRO DEL DIBUJANTE RAMON ACIN

Con frecuencia se ha hablado de un Ramoén Acin autodidacta en el campo de
las artes. Ese concepto aparece desde las primeras inserciones que escriben sus
alumnos o sus compafieros en la lucha por una sociedad diferente, pero también en
los comentarios de sus familiares,” y se ha repetido en muchos de los textos de
cuantos se han interesado por su biografia o por su obra. El propio Garcia Guatas,
comisario de la exposicién de 1988, comenta en el suyo que, “el mérito de Ramén
Acin como artista ejerciente en Huesca se agranda todavia al considerar su condi-
cion de autodidacta. Fueron sus maestros la vida de su alrededor, el Prado, los via-
jes a ciudades con intereses artisticos variados pero precisos y los amigos mayores

y menores”.”

Pero, en mi opinion, la realidad es otra, ya que este maestro del dibujo que ocu-
po una plaza en el claustro de la Escuela de Magisterio de Huesca contd a su vez con
un gran maestro en el campo del arte. Y no es solo una opinion del autor de estas li-
neas, sino del propio Acin, quien comparte la primera pagina de E/ Diario de Huesca
del martes 11 de octubre de 1927 con Manuel Bescos, que firma como Silvio Kossti,
Luis Lopez Allué y Ricardo del Arco. En su articulo titulado “El amado maestro” afir-
ma: “Yo era el mas joven de sus discipulos y fui también su discipulo amado. Para
aquel maestro yo era el San Juan de sus discipulos. Discipulo amado que en todo un
cuarto de siglo no abandoné a su maestro”.

Mas adelante afiade, en referencia a la ilustracion que acompafia a esa primera
pagina y que presenta un pie de foto en el que podemos leer “Félix Lafuente muerto,

99,

tomado del natural y grabado en madera por Ramon Acin”: “jMaestro, maestro! Yo he
procurado ser digno de ti: como dibujante, en tu lecho de muerte yo te hice un dibujo
donde campa el parecido de tus rasgos y estd como viva tu muerte; como hombre no
me ha temblado el pulso, me ha temblado solamente el corazon”.”

¥ Katia Acin, en uno de los videos que contiene La linea sentida, por ejemplo, proclama con cierta solem-

nidad la condicion de autodidacta de su padre.
* Diario del Alto Aragén, 24 de diciembre de 1988.

' Esa pieza xilografica estuvo en la imprenta de Miguel Martinez, propietario de la cabecera y de la tnica

coleccion conocida de El Diario de Huesca existente en el mundo. La pieza paso a la coleccion de Magda Juan en
los afios noventa y ha formado parte de algunas exposiciones, como la organizada con motivo del 125.° aniversa-
rio del nacimiento de Ramoén Acin. La coleccion de El Diario de Huesca fue adquirida por el IEA en 2001.
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apwietd

Félix Lafuente en su estudio de la plaza de San Pedro de Huesca.
(Archivo familiar. Huesca)

Acin aprendi6 a dibujar en el estudio de un gran dibujante, donde esta claro que
se empleaba el natural incluso para asuntos tan poco necesarios como el ornato de un
diploma, lo que hemos podido comprobar en alguna de las fotos que conserva la colec-
cion familiar. También le acompai6 con asiduidad en sus salidas al campo en los pri-
meros afios del pasado siglo.

La comparacion entre las obras de ambos demuestra que trabajaron en los mis-
mos espacios en los que hemos seguido haciéndolo todos los que, en la ciudad de
Huesca, hemos tomado el paisaje como tema de nuestro oficio de pintores, el puente
de tablas, la Alameda, las vistas de Huesca desde San Jorge, los entornos de las ermi-
tas que rodean la ciudad, Salas, Loreto, Jara, las albercas...

Los primeros bocetos a lapiz de Acin y alguno de sus primeros 6leos vieron la
luz bajo la atenta mirada de ese maestro que lo consider¢ su discipulo predilecto. Acin
heredd de Lafuente una parte de ese deseo de contactar directamente con la naturale-
za para “pintar hombres de carne y hueso y piedras de verdad”, que trasladé no solo a
sus dibujos y sus pinturas, sino a su actividad como profesor de los futuros maestros.
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Los inconvenientes de tener una personalidad tan rica en facetas como la de
Ramon Acin no son pocos. Uno de los mas evidentes hace que quien analiza por sepa-
rado cualquiera de las que componen su figura vea como surgen de inmediato dudas
respecto a las metas que habria alcanzado si su vida no se hubiera visto truncada por
esa barbarie que no cesa a la que llamamos guerra.

Si nos centramos en su obra pictorica, por ejemplo, observamos como tomd con-
tacto con algunos de los movimientos que constituyeron las vanguardias artisticas del pri-
mer cuarto del siglo xx. Trabajo bajo la mirada atenta de su maestro el paisaje al aire libre
como lo hicieran los pintores que decidieron abandonar las paredes de los estudios de Bar-
bizon a finales del xix. Y siguié haciéndolo acompafiado de su familia para reflejar el
horizonte de una ciudad que presidia todavia el chapitel de la torre de la catedral, como
podemos advertir en alguna de sus mas personales pinturas realizadas en el campo.

Estuvo al corriente desde el estudio de su maestro y desde su constante contacto
con el exterior, derivado no solo de sus viajes, sino de la suscripcion a revistas especia-
lizadas, de los modos impresionistas.”” Algunas de las piezas plenairistas de Ramon
Acin hacen que la sensacion de vibracion de la luz en que convierten los impresionis-
tas la realidad protagonice varias de sus telas por encima de cualquier otro aspecto.

Entre otras fuentes de las que sin duda bebio, aprendio el retrato viendo los
muchos que trazd Lafuente a lo largo de su dilatada trayectoria artistica —dedicada
exclusivamente al arte y a su ensefianza—, si bien este es uno de los aspectos de su
trabajo de pintor en los que mas se alejo desde los primeros momentos de los modos
practicados por el que considerd su maestro, quien en contadas ocasiones dejo de lado
los conceptos mas académicos en esta parcela de su trabajo.

Los retratos de Acin nos presentan un panorama completamente diferente. Cada
uno de ellos podria incluirse en algunas de las muchas tendencias del arte del siglo xx,
y todos rezuman una libertad creativa derivada del permanente estado de busqueda que
se aprecia en su obra pictorica. En todas estas piezas vemos como se abandonan deci-
didamente los modos académicos y se trabaja tanto la forma como el color sin corta-
pisas, lejos de cualquier corsé impuesto en las aulas oficiales.

2 Enel video en el que Katia Acin habla de su padre como artista, dentro de La linea sentida, la hija del se

refiere a la pérdida de colecciones de revistas especializadas que ella habia visto siendo nifla en su casa y que su
padre coleccionaba.
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Decoracion teatral. Acuarela realizada por Ramon Acin en 1911.
(Museo de Huesca. Foto: Fernando Alvira Lizano)

Acin conocid para algunos de sus disefios los modos modernistas que utilizo no
solo tras sus visitas a Barcelona, sino contemplando los muchos bocetos que poblaron
el estudio de su maestro, de los que sin duda bebieron también quienes decoraron en
ese momento algunos de los edificios ciudadanos, como el Casino oscense. Lo pode-
mos ver en el disefio de un biombo, un cartel para fiestas de San Lorenzo de 1911 o
el proyecto para la boca de un escenario presidida por un escudo cuyas iniciales pare-
cen sugerir que se trata del Teatro de Fray Acin: son las tres Uinicas piezas de su mano
que pueden asignarse a ese movimiento.

Conoci6 el cubismo y el futurismo, y aqui ya habia palidecido cualquier influ-
jo de su maestro y comenzaba a pensar con su propia cabeza, que es lo que pretende
cualquier aprendizaje; incluso se aproximo a la abstraccion, como se observa en algu-
nos bocetos y pinturas que pueden ser datados en los afios veinte y treinta del pasado
siglo, cuando su maestro ya habia dejado de pintar debido a su enfermedad, casi una
década antes de su fallecimiento.
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Lo que ocurre en el caso del pintor Acin, en opinion que comparto con algu-
nos de sus estudiosos, es que en ninguno de esos campos llegd a crear un conjunto de
piezas que puedan componer un cuerpo de obra suficiente como para incluirlo en los
grupos de pintores que aparecen en los libros de arte como pertenecientes a los movi-
mientos vanguardistas.

RAMON ACIN, DIBUJANTE

Hay, sin embargo, un aspecto de su variada actividad artistica, el de Ramon Acin
dibujante, que es el que considero, junto a su faceta de escultor, como el mas comple-
to de su universo artistico. He podido revisar ultimamente cientos de dibujos de
Ramoén Acin que me llevan a afirmar que en esa parcela del arte, no la menos impor-
tante para los pintores y para los escultores, puede de verdad ser reconocido como
maestro. No solo porque ganara la plaza de profesor de Dibujo de la Escuela Normal
de Huesca, sino entendiendo el término como lo hizo la sociedad durante siglos. Si
maestro era la persona que habia alcanzado el mas alto nivel en su oficio cuando nues-
tro mundo estaba organizado por gremios, es en ese sentido sobre todo en el que pode-
mos definir al dibujante Acin como un auténtico maestro.

Pese a su demasiado temprana desaparicion, aqui no valen suposiciones de qué
habria podido llegar a ser. Fue un dibujante no solo prolifico, sino excepcional. Apren-
dio6 a dibujar en el estudio de Lafuente, es cierto, pero muy pronto tom¢ un camino per-
sonal, no solo por las formas y los contenidos, sino sobre todo por el uso que haria de
sus dibujos. También porque todos los conocimientos de arte adquiridos a los largo de
sus estancias en diversas ciudades espafiolas y, sobre todo, sus residencias en Paris
influyeron de manera decisiva en su manera de trabajar esta parcela de su actividad
artistica que mantuvo a lo largo de toda su vida.

Los paralelismos que pueden sin duda establecerse con su maestro deben de ser
buscados en la manera de atacar su trabajo de dibujantes o ilustradores. Hay un gesto ini-
cial que los hermana, una manera que comparten en los primeros momentos del dibujante
Acin, cuando comienza su camino por el mundo de la expresion grafica, si bien el disci-
pulo supero pronto en interés general al maestro. Algo que todos los que hemos dedicado
la vida al magisterio deseamos sistematicamente de nuestros alumnos: que nos superen.

En el caso de Ramén Acin, con el paso de los afios el gesto envuelve las formas
dotandolas de una estructura que parece no querer perder los modos del modernismo,
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por el que sin duda sintié un especial interés. Con independencia de los temas que tra-
ta, que por lo general no admitirian excesos graficos, dado su marcado componente
social, la mayor parte de sus dibujos mantienen una considerable sensualidad en su tra-
zado. Una manera que evita sistematicamente los angulos rectilineos en sus contornos,
una especie de guante de seda que encierra auténticos guantes de boxeo con los que se
pretende despertar a una sociedad injusta.

Sus dibujos, como los de su maestro, aparecieron en periddicos y revistas;
ambos disefiaron monumentos que en el caso de Acin seria el propio escultor el encar-
gado de llevar a la realidad, aunque en ocasiones esa realidad se quedara en la prime-
ra maqueta. Eran momentos en los que la fotografia no se habia aduefiado todavia de
la imagen periodistica y ambos dibujantes participaron abundantemente en la ilustra-
cion de periodicos y revistas de diverso dmbito.

Lafuente colabord sobre todo con el Heraldo de Aragon, en especial en el entor-
no de la Exposicion Hispano Francesa de 1908, conmemorativa del primer centenario
de los Sitios, para la que diseii6 incluso el cartel oficial, cuando Acin todavia comple-
taba su aprendizaje. Lo hizo menos habitualmente con El Diario de Huesca, La Tierra
y otras publicaciones como las madrilefias La Caza o Blanco y Negro; también con la
revista Aragon, e incluso prepar6 al menos una serie de acuarelas para ilustrar alguna
novela. Lo hizo siempre encorsetado en el mds estricto rigor académico, a pesar de la
voluntad de libertad que se observa en algunas ocasiones. En el campo de la ilustra-
cion solo se permitio algun coqueteo con las maneras modernistas.

Los disefios de Acin para la prensa y la imprenta se alejan desde el principio de
los criterios académicos y buscan soluciones nuevas que implican la curiosidad del
dibujante por las nuevas tendencias del arte europeo, tanto en el trazado de carteles
(alguno de ellos se utilizo para el centenario de Goya y posteriormente como cartel de
una exposicion propia) como en las series de dibujos, entre las que se puede sefalar la
que contiene algunas de las piezas que dedicé a la guerra, auténticos alegatos antibe-
licistas trazados con una delicadeza de lineas que resulta especialmente paradojica.

Pese a que sus colaboraciones coincidieron con frecuencia en la eleccion de
temas de los que se derivaron series de dibujos, por ejemplo, de personajes o de rin-
cones aragoneses para la prensa, los paralelismos en el manejo de la plumilla se dilu-
yen por el alejamiento de Acin de la manera de las escuelas de artes que siempre siguid
su maestro. También resultan coincidentes en ocasiones el destino de sus dibujos y sus
acuarelas para la publicidad, el disefio de portadas de libros, el trazado de carteles para
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fiestas o para acontecimientos culturales y el analisis de elementos vegetales con los
que preparar decoraciones de interiores que se aproximaran al modernismo reinante en
las primeras décadas del siglo. Y también en estos casos queda clara la diferente vision
de los dos artistas oscenses.

Donde Acin y Lafuente no coinciden en absoluto es en uno de los aspectos para
los que el discipulo demostré una enorme capacidad: el dibujo de humor utilizado
para la critica social. Ya en el catdlogo de Félix Lafuente para la retrospectiva que
comisarié¢ en la Diputacion de Huesca en 1989 advertia que, incluso cuando el titular
del Heraldo indicaba que se estaba ante “nuestras caricaturas”, Lafuente seguia reali-
zando precisos retratos a pluma de las personas de Zaragoza que la seccion iba desgra-
nando. No he sabido catalogar, entre los cientos de dibujos de Félix Lafuente, ni uno
solo que pueda ser definido como dibujo de humor.”

Y donde se produce la mayor divergencia entre los intereses de maestro y dis-
cipulo es, sobre todo, en la seleccion de los temas de sus bocetos. Nunca un obrero
durmiendo en un banco en la calle, algo que aparece con frecuencia en las carpetas que
Acin trabaj6 en sus primeras estancias en Madrid, habria sido tema para Félix Lafuen-
te, ni los numerosos tipos populares que aparecen en esas mismas paginas. Lafuente
mantuvo a lo largo de su vida cierta relacion con lo castizo altoaragonés, y entre sus
dibujos y pinturas podemos encontrar personas ataviadas con trajes que forman parte
del folclore de la provincia de Huesca, pero siempre con un toque de distincion, como
elementos de una antigua liturgia que permanece a lo largo de los siglos.

RAMON ACIN, DIBUJANTE DE HUMOR

Sin embargo, el Ramon Acin especialista en esa funcion del dibujo no ha comen-
zado a ser admirado en la actualidad, tras levantarse la prohibicion no escrita sobre su
vida y su obra. La realidad es que ya fue sefialado en su tiempo como uno de los mejo-
res humoristas de Espafia. Y con los mejores expuso en la capital del reino, como pode-
mos leer en una crénica del Heraldo de Madrid del 3 de marzo de 1920. Una cronica
que se abre indicando que “comienza la exposicion con un anarquista del lapiz, Ramon
Acin, que presenta tres dibujos muy originales”, uno de ellos con el titulo de EI primer

#  ALvIRA BaNzo, Fernando (dir.), Félix Lafuente (1868-1927) en las colecciones oscenses, Huesca, DPH,
1989.
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El primer submarino, dibujo humoristico realizado por Ramon Acin en 1919 que hace referencia
a la historia biblica de Jonas y la ballena. (Imagen cedida por la Fundacion Ramon y Katia Acin)

submarino, en referencia a la historia biblica de Jonas. Un mes después, el 3 de abril, el
zaragozano periddico El Comunista incluia la reproduccion de otro de los dibujos pre-
sentados por Acin en esa colectiva madrilefia advirtiendo que, ademds de un anarquista
del 1apiz, el oscense era un anarquista de corazon y de pensamiento.

Sus caricaturas son comparables a las de cualquiera de los muchos que lograron
una merecida fama en el pasado siglo. La pluma y las cajas de acuarelas de Acin dejan
de describir la periferia de los personajes que representa para pasar a expresar su per-
sonalidad de manera contundente. Estamos sin duda ante un maestro de la caricatura.

Las vifietas de Ramon Acin se pusieron desde el principio al servicio de su mane-
ra de ver la sociedad y al servicio de la critica del poder. Algo que ni entonces ni ahora ni
nunca ha favorecido ni favorecerd el carifio de los poderosos ni de los que se definen a si
mismos como los buenos ciudadanos. Entonces, como ahora, puede resultar mucho mas
dafiina para quienes gobiernan una sola vifieta que muchas paginas de discurso politico.

Las vifietas de Ramon Acin se convierten con mucha frecuencia en diatribas
feroces que critican con agudeza las desigualdades sociales, algo que resultaba espe-
cialmente molesto para la buena sociedad a la que €l en principio pertenecia. Bastard
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mirar la que aparece publicada en un periddico que no ha sido identificado, recogido
en La linea sentida, del que si se sabe que vio la luz el 1 de mayo de 1912.

Hay una serie de vifietas en las que Acin critica con dureza la sociedad en gene-
ral, pero también la mds proxima, la oscense, demasiado complacida con su ombligo,
algo que sin duda ¢l mismo habria criticado cuando su figura ha sido recuperada, posi-
blemente con algunos excesos. Se trata de una coleccion de doce vifietas que afiaden
a la dura critica social el punto somarda que devuelve a este dibujante sin fronteras a
sus origenes oscenses. Editadas a modo de tarjetas postales, aluden al Segundo Con-
greso de Historia de la Corona de Aragon, celebrado en Huesca entre los dias 26 y 29
de abril de 1920. Me parece que solo esta serie demostraria la calidad de Ramoén Acin
como humorista tanto por su ejecucion como por su contenido. Solo quien sabe reirse
de lo propio es capaz de arrancar la sonrisa de los demas.

En la primera se establece la comparacion entre un grupo de sabios que se reu-
nen en el siglo xi1 para fantasear sobre qué sera el siglo XX y el que esos dias andaba
reunido en Huesca, a principios del Xx, para fantasear sobre lo que fue el siglo xi1. No
es mal aperitivo para quienes hacen de la historia un arma arrojadiza personal.

La vifieta segunda resulta especialmente significativa para aguijonear a los
conciudadanos que pretenden hacer de lo mas cercano lo unico importante y valio-
$0, ya que usa como tema uno de los simbolos culturales e historicos que ha sido y
sigue siendo icono fundamental en el interior y en el exterior de la ciudad: el claus-
tro de San Pedro.

Siglo x11. Los sabios congresistas visitan los claustros de San Pedro el Viejo,
recientemente construidos; un romanico que quita la cabeza.

Siglo xx. Visitan los sabios congresistas los claustros de san Pedro, mas que res-
taurados, construidos recientemente; romanico siglo XIx.

Sin duda su vision de la realidad no admitiria las mitificaciones, ni siquiera la
de su propia imagen, como la que afirma su condicion de artista nacido sin ayudas
externas, autodidacta, que ¢l mismo neg6 manifestando su respeto durante un cuarto
de siglo por su maestro, Félix Lafuente.

No hay maestro que no pueda ser discipulo, nos advirti6 Baltasar Gracian. Algo
que creo que puede aplicarse al maestro del dibujo de humor y maestro de los futuros
maestros en la Escuela de Magisterio de Huesca, Ramon Acin, cuando se han cumpli-
do ciento veinticinco afios de su nacimiento.
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SIGLO X11.—Redinense en Congreso los sabios de la época
para fantasear sobre In que serd el futaro sigho XX. Duermen
los pages v algiene que otro de bos sablos,

SIGLO XX, —~Los sablos de 1a épnca reanense en Congresof
para {antasear sabre bo que fué el sigho XIL Duermen los sa-f
Ibios y alguno que otro de los maceros,

HUESCA.—Segundo Congreso de Historia—1.

SIGLO Xil.—Don Ramiro el Monje casa 4 su hija dodia Pe-
tronila, & bos tres afios de edad, con €l conde Berenguer,

SIGLO XX.—A condes y no condes les agrada casarse conf
tobilleras y los papis, con realeza & sin ella, procuran que su
hijas no queden para vestir santon.

HUESCA .~ Segundo Congreso de Historia.—1,

[« 170y

SIGLO X11—Los sablos congresisias visitan Jon claustros
de Sam Pedro ¢l Viejo, recientemente construidos; un romirl-
co que quita b cabeza,

SIGLO XX.—Visitan los sablos congreslistas lod claustros
de San Pedro, mis que restaurades, consiruides reclentemen
fe; romdnico sigh XIX.

HUESCA ~ Segundo Congreso de Historia.~ 11,
E—

(Imagenes cedidas por la Fundacion Ramon y Katia Acin)
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no de los sablos ha contads
sus murallas y se be ocurre 4 su mollera decir que pa
Cpca la cludad de Jos clen torreones no mis Je falfa un o

SIGLO XX.— Tedo llega. Enfre bayonetas es paseado por
la cludad, shors que palvis e, Allonso e Batallador,

HUESCA —Segundo Congreso de Hisloria.—V.

re Iam SIGLO XX.— Tedo llega. Enfre bayonetas es paseado por
T ] IJ‘r f-  la ciudad, shora que paleld es, Allonso el Batallador,

HUESCA —Segundo Congreso de Hisloria.—V.

(Imagenes cedidas por la Fundacion Ramon y Katia Acin)





