EL MAESTRO DE CAPILLA CELESTINO VILA DE FORNS (1830-1915)
Y LA SEMANA SANTA OSCENSE

Carmen M. ZAVALA ARNAL'

RESUMEN EI presente articulo muestra la actividad del maestro de capilla
Celestino Vila de Forns (1830-1915) en relacion con la Semana Santa en Huesca.
Tras una contextualizacion de su etapa profesional en la catedral de Huesca (1857-
1877), se detallan algunos aspectos relevantes relacionados con su labor como prior
de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz y como organizador desde 1865 de
la procesion del Viernes Santo en la ciudad. Se reivindica ademas su importante
legado como compositor y docente, aspectos estos todavia poco conocidos.

PALABRAS CLAVE Celestino Vila de Forns. Semana Santa. Huesca. Siglo X1x.
Catedral de Huesca. Maestro de capilla.

ABSTRACT This article presents the activities of chapel master Celestino
Vila de Forns (1830-1915) in relation to Holy Week in Huesca. Following a contex-
tualization of his professional period at the cathedral of Huesca (1857-1877), several
significant aspects of his labour as prior of the Archicofradia de la Santisima Vera
Cruz and as organizer of the main procession in the city since 1865 are detailed.
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Furthermore, the article highlights his important legacy as a composer and educator,
aspects that remain largely unknown.

Keyworps Celestino Vila de Forns. Holy Week. Huesca. 19" century.
Cathedral of Huesca. Chapel master.

La vida y la obra del maestro de capilla Celestino Vila de Forns (1830-1915)
discurrieron en un momento de profundos cambios debidos al transito de los modelos
socioeconomicos y politicos propios de la sociedad espafola del Antiguo Régimen
hacia la nueva sociedad burguesa. Nacido en Bellpuig (Lérida) en 1830, Celestino Vila
iniciaba la carrera eclesidstica y musical en el seminario de Solsona y en la catedral de
Lérida y comenzaba a desarrollar su actividad profesional como maestro de capilla
de la catedral de Huesca a los veintisiete afios de edad. Posteriormente, veinte afios
después, se trasladaba a la catedral de Granada previa oposicion.

Por la calidad y la gran extension de su produccion —centrada sobre todo en
musica religiosa, aunque también fueron destacadas sus escasas pero bien valoradas
obras de musica de camara—,' Vila de Forns se convertia en uno de los compositores
espafioles destacados de su generacion. Del mismo modo deben resefiarse sus labo-
res como musicologo y docente, sobre todo en su postrera etapa granadina (1877-1915),
en la que, ademas, merced a la entonces privilegiada situacion en el ambito musical de
la ciudad, pudo contactar con personalidades de la musica de primer nivel, tales como
Tomas Breton, Isaac Albéniz, Francisco A. Barbieri o el iliberritano y director de la
orquesta del Teatro Real y de la Sociedad de Conciertos madrilefia Mariano Vazquez,
entre otros, quienes refrendaron su valia.

La difusion de sus trabajos en la corte madrilefia y el apoyo de voces tan auto-
rizadas en el panorama musical espafiol otorgaron a Celestino Vila cierto renombre en
la capital y, por ende, en el resto de Espaiia. Esta notoriedad en los circulos artisticos
¢ intelectuales de Madrid quedaria reflejada en su nombramiento como académico

' Sus dos cuartetos para piano y cuerdas, uno en do menor y otro en mi menor, fueron compuestos en

la década en 1880. El segundo, dedicado a la infanta Isabel de Borbon cuando visito Granada en 1882, fue la
primera obra de estas caracteristicas de autor espafiol en ser interpretada por la Sociedad de Cuartetos de Madrid
en el Salon Romero. Por su parte, su quinteto para piano y cuerdas seria estrenado y dedicado a Isaac Albéniz,
quien elogiaba al autor y su obra (Barbera, 2020).
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correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en junio de
1884. Sus citadas obras de camara fueron conocidas y ampliamente interpretadas, asi
como algunas de sus obras religiosas —tales como misereres, stabat mater, gozos,
misas de réquiem, villancicos, etcétera—, las cuales se representaron durante muchos
afos en Huesca y en la capital granadina, respectivamente.

En relacion con la contextualizacion, entre los trabajos y las investigaciones rea-
lizados por los autores de este articulo sobre el panorama artistico-cultural y la musica
y su ensefianza en la ciudad de Huesca durante la era isabelina y la Restauracion
(1875-1902)* podrian destacarse aquellos que se centran en el paisaje musical de la ciu-
dad, sus espacios y sus protagonistas. Entre estos ultimos adquiere especial relevancia
la trayectoria vital y profesional de Celestino Vila de Forns. La escasamente divulgada
dimension de su legado profesional y artistico en lo que respecta tanto a su etapa de la
catedral de Huesca como a la de la seo granadina despert6 nuestro interés hace ya unos
anos, lo que dio lugar a diversos articulos y comunicaciones,® asi como a una extensa
monografia sobre el autor que se publicard en 2025 —coeditada por la Universitat de
Lleida y el Instituto de Estudios Altoaragoneses— y que se materializa como fruto
de dos estancias de investigacion realizadas previamente en la Universidad de Gra-
nada, asi como de la concesion de sendas ayudas de investigacion del Instituto de
Estudios Altoaragoneses (2018) y el Instituto de Patrimonio y Humanidades de la Uni-
versidad de Zaragoza (2023). De todo lo expuesto parte inicialmente la informacion
que aqui se muestra y se amplia.*

CELESTINO VILA Y LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE HUESCA

Las capillas musicales espafolas sufrieron durante el ochocientos una etapa de
graves restricciones que habian comenzado en el siglo anterior durante el reinado
de Carlos IV. Los estragos derivados de las guerras napolednicas, por una parte, y
las iniciativas desamortizadoras, por otra, cercenaron los recursos eclesiales irreversi-
blemente —aun con el leve respiro que en este sentido supondria la década ominosa

Ramén (2011, 2012, 2014, 2015, 2016, 2018a y 2018b) y Ramén y Zavala (2014, 2016a, 2016b, 2017a,
2017b, 2018 y 2024).

3 Ramon y Zavala (2020a, 2020b y 2025, e. p.).
4 Ramoény Zavala (2025, e. p.).
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fernandina—. Asi, en los albores de la década de 1830 ya habrian desaparecido gran
parte de la brillantez ceremonial y la mayoria de las capillas. Si podian mantenerse,
apenas disponian de recursos y personal, debido a la drastica merma de bienes para
sufragar los costes y los gastos de las catedrales,’ especialmente en los casos de las
mas modestas.

El Concordato de 1851 con la Santa Sede también afect6 a cuestiones relativas
a las capillas de musica y su actividad cotidiana. Entre las consecuencias derivadas de
este acuerdo respecto a la musica religiosa debe destacarse la reduccion a minimos
de las plantillas de musicos, que derivod en muchos casos en la creacion de composi-
ciones de mayor sencillez. Adquiria asi una mayor preponderancia el 6rgano en las
tareas de acompanamiento musical. No obstante, y de forma paralela, se mantuvieron
todavia, cuando fue posible y por influjo del romanticismo musical, las composiciones
de gran formato.®

Del mismo modo, el Concordato indicaba como norma la condicion de ser
miembro del clero como requerimiento imprescindible para obtener un beneficio in-
definido en las capillas, caracterizadas en general por una precariedad extrema. Asi,
gran parte de sus potenciales profesionales optarian por orientarse hacia la practica
de la musica civil, en pleno auge. A pesar de ello, la Iglesia pudo contar para los actos
mas importantes del calendario litirgico-religioso con musicos externos, contratados
o colaboradores.

Estos aspectos condicionaron la actividad musical de las capillas del siglo xix,
especialmente desde la segunda mitad de la centuria, si bien se mantuvo todavia du-
rante un tiempo una regular programacion, aunque sin la brillantez de antafio. Una
buena muestra de ello la constituiria la abundancia de creaciones de Celestino Vila de
Forns, que se erigio en uno de los ultimos maestros de capilla de su generacion que
presentarian una alta cualificacion profesional y artistica. Testigo de un profundo cam-
bio de la sociedad espafiola, viviria en la encrucijada entre la tradicion y el inexorable
transito hacia la modernidad.

5 Alén (1989: 45).
¢ Lopez-Calo (2012: 600). Véase también, sobre las tendencias estilisticas de las capillas del ochocientos
en el caso aragonés, Ezquerro (2008 y 2015) y Ezquerro y Ballus (2016).
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SEMBLANZA BIOGRAFICA DE CELESTINO VILA

Tal y como hemos apuntado con anterioridad, Celestino Vila de Forns comen-
zaba su formacion musical en el seminario de Solsona y en la catedral de Lérida. Tras
su ordenacion, que tuvo lugar en 1854, y un primer —ademés de breve— destino
profesional en Tarrega (Lérida) como organista de la iglesia de Santa Maria del Alba,
llegaba en 1857 a la seo oscense como maestro de capilla por oposicion.” El joven
presbitero iniciaba asi una disciplinada y prolija labor compositiva —que continuaria
denodadamente también en Granada— manteniendo vivo su deseo de sostener la acti-
vidad de la capilla musical catedralicia en una coyuntura que a esas alturas del siglo ya
era palpablemente desfavorable.

Ademas de realizar los trabajos propios del magisterio al frente de la capilla (di-
reccion, docencia, etcétera), dedico igualmente muchos esfuerzos a los archivos y a la
investigacion musicologica. La preservacion de las tradiciones musicales de la Iglesia
se convirtid en uno de sus objetivos, por lo que no resulta casual comprender su interés
por reavivar la Semana Santa y su procesion ritual en la escenografia urbana oscense.

Durante los afios que permanecié en Huesca, su madre y sus hermanos se
instalaron en el numero 7 de la calle Ainsa, en el barrio de la Catedral. Uno de sus
hermanos, Martin Vila, duefio una zapateria en la calle del Coso Alto, quedaria defini-
tivamente asentado en la ciudad.

Respecto a esa etapa, ademas de destacar su preocupacion por la revitalizacion de
la Semana Santa oscense y sus procesiones, que trataremos especificamente, debemos
sefialar que se conserva un importante conjunto de obras creadas por su mano, alrededor
de ciento sesenta composiciones vocales e instrumentales de tipo religioso, dos piezas de
musica profana (sinfonias orquestales) y alguna obra religiosa instrumental. Algunas
de ellas, tales como las misas de San Lorenzo, el Miserere a ocho voces con grande
orquesta, compuesto en 1862, o la Misa de San Jorge a cinco voces, se mantuvieron
mucho tiempo en los programas de musica religiosa de la ciudad mas alla de su estreno.
Celestino Vila integraba asi en el calendario litirgico y festivo local sus abundantes com-
posiciones, algunas de las cuales alcanzaron una notoria popularidad entre los oscenses.®

7 Archivo de la Catedral de Huesca, actas capitulares de la catedral de Huesca, 1857, pp. 180-18]1.
& Ramon y Zavala (2025, e. p.).
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Ademas, hay que destacar de esa etapa la redaccion de un original manual do-
cente que abordaremos posteriormente, El sochantre practico de la catedral de Huesca
(1868),’ y el estudio de las obras contenidas en el Archivo de Musica de la Catedral. En
este sentido, Vila de Forns se intereso por la polifonia renacentista y por el patrimonio
musical precedente: el canto llano y los cantos pregregorianos. Su curiosidad por la
tradicion musical eclesial mas antigua lo condujo a sumarse a las tendencias pioneras
de la musicologia espafiola de entonces, todavia en ciernes, dentro de una deriva nacio-
nalista musical que anhelaba encontrar la concrecion musical identitaria espafiola. Ast,
en su posterior etapa profesional en Granada tuvo contacto personal y epistolar con
algunos de los proceres de la musicologia espaola, tales como Francisco A. Barbieri
o Felipe Pedrell, entre otros.

Su segunda etapa como maestro de capilla transcurrid, como decimos, en la ca-
tedral de Granada (1877 y 1915), y fue todavia mas destacada, dado que la ciudad de la
Alhambra y la actividad musical alli desarrollada la erigieron durante el ultimo cuarto
del siglo X1x en uno de los puntos de mayor importancia del pais.

Los trabajos musicales granadinos de Celestino Vila lo encumbraron como uno
de los mas relevantes miisicos de la centuria, y no solo porque fue el mas prolifero
maestro de capilla de todos los que residieron en ambas catedrales a lo largo de su
historia, sino también por la notoriedad que obtuvieron algunas de sus composiciones,
que incluian sus conocidas obras de musica de camara.” En referencia a la musica
religiosa podemos destacar algunas de sus misas, como la de San Lorenzo, la Misa en
sol menor, algunas de sus misas de réquiem, el célebre Miserere a dos coros a grande
orquesta," de 1880, o el Miserere de 1903.

Tal y como comentdbamos, compuso algunas obras profanas muy difundidas,
las cuales se estrenaron en Granada en la década de 1880. Nos referimos concreta-
mente a sus dos cuartetos y su quinteto para cuerdas y piano,'* con una estética propia

®  Zavalay Ramoén (2020a).

10" Sirva de ejemplo el miserere compuesto en Granada en 1880, reeditado por Lopez-Calo (2008).

1 Lopez-Calo (2008). Véase también El Defensor de Granada, 3 y 8 de febrero de 1883.

Cuarteto en do menor para violin, viola, violonchelo y piano (compuesto en 1881 y publicado el ailo
siguiente), Cuarteto en mi menor para violin, viola, violonchelo y piano (1882) y Gran quinteto en la mayor para

dos violines, viola, violonchelo y piano (1882), publicados por la editorial madrilefia del clarinetista Antonio
Romero.
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del romanticismo temprano de resabios clasicos, obras por las que recibiria alabanzas
de personalidades musicales citadas.

En referencia a su actividad docente en la capital del Darro, la ejerci6 a titulo
particular y en algunas escuelas musicales surgidas a instancia de sociedades de re-
creo granadinas como el Liceo. Formé a los hermanos Orense —especialmente a
Eduardo—, a Rafael Salguero —su sucesor en la capilla catedralicia—, a los también
hermanos José Maria y Manuel Guervos, a Jos¢é Montero —profesor de la Universi-
dad y fundador de la Banda Municipal de Granada— y a los conocidos Francisco
Alonso y Angel Barrios," entre otros.

En resumen, tal y como apuntaba en 2013 el conocido musicologo y sacerdote
José Lopez-Calo —concretamente en su ya clasico libro La musica en las catedra-
les espaiiolas— Celestino Vila de Forns fue un excelente musico, “uno de los mas
insignes de la segunda mitad del siglo x1x, de toda Espafia, aunque esté todavia por
descubrir casi en su totalidad”.* Destacaria, por tanto, por su labor compositiva, que
fue muy extensa y se centr6 sobre todo en la musica religiosa con mas de quinientas
obras: misas, misereres, lamentaciones, salves, letanias, villancicos y un largo etcé-
tera cuyos originales se conservan fundamentalmente en los archivos catedralicios de
Huesca y Granada.”

CELESTINO VILA DE FORNS COMO ORGANIZADOR DE LA PROCESION
DEL SANTO ENTIERRO DEL VIERNES SANTO EN LA SEMANA SANTA OSCENSE (1865):'¢
LA MUSICA DE LA PROCESION

Desde su llegada a la capital oscense Vila se habria mostrado como un incansa-
ble trabajador, siempre preocupado por mantener la dignidad tradicional del culto, tan
brillante en épocas pretéritas —tal y como constata el extenso ceremonial manuscrito
de la seo oscense de 1786, obra del canonigo Vicente Novella— pero en progre-
siva decadencia por los avatares sociopoliticos descritos.

1 Barbera (2017).
4 Lopez-Calo (2012: 610).
5 Mur (1993), Lopez-Calo (1992) y Vega (1998: 461-170). Véase también Vega (2005).

16 Véase el triptico informativo De Celestino Vila a nuestros dias, Llanas (1976) y El Diario de Huesca,
15 de febrero de 1923.
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Su preocupacion trascendia el ambito meramente musical para extenderse a los
trabajos de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz y la organizacion de la pro-
cesion. En el primer caso, su celo se concretaba en el aspecto compositivo, no solo
cumpliendo con su obligacion como compositor al frente de la capilla de musica ca-
tedralicia, la de crear obras de forma continuada para su interpretacion discrecional y
su deposito en el archivo de musica, sino también esforzandose por mantener la paleta
timbrica de sus composiciones de gran formato a pesar de la falta de instrumentistas.
Para ello adoptaria puntualmente, de forma tan novedosa como curiosa, los nuevos
instrumentos propios de las bandas civiles y militares (saxofones, bombardinos, figles,
etcétera), cuyos componentes participarian en las tareas musicales de las demacradas
plantillas de las capillas, que habrian quedado, como sabemos, reducidas a la minima
expresion.”

En su faceta como musicologo y como didacta, en 1868 redactaba un original
manual titulado E/ sochantre practico de la catedral de Huesca,® que trataba, entre
otros aspectos, el proceder bésico de ese beneficiado y sus tareas musicales, muchas
veces descuidadas por falta de personal cualificado merced a la supracitada crisis en-
démica de la Iglesia del ochocientos.

De este modo, imbuido por esa intencion preservacionista, en 1865 Vila de
Forns se dispuso a organizar y revitalizar la procesion del Santo Entierro del Viernes
Santo, al parecer muy devaluada y descuidada, y fue nombrado prior de la Archicofra-
dia de la Santisima Vera Cruz de Huesca, cargo desde el que renovaria los estatutos u
ordinaciones. Celestino Vila llegaba asi a una antigua institucion ubicada en el antiguo
convento del Carmen de la ciudad de Huesca cuya fundacion se remontaba a comien-
zos del siglo xvI 'y cuyos estatutos se habian renovado a finales de enero de 1587. De
este modo, gracias al entusiasmo del leridano y a su buena relacion con el que fue
polémico obispo de la diocesis entre 1861 y 1870," Basilio Gil Bueno —tio carnal de
quien seria su secretario y ostentaria la dignidad y el beneficio de chantre de la catedral
de Huesca, el célebre escritor y filantropo Saturnino Lopez Novoa (1830-1905)—,% se

17 Zavala'y Ramon (2020b).
18 Zavalay Ramon (2020a).
¥ Los episodios politicos acaecidos en la ciudad de Huesca en relacion con la Revolucion Septembrina en
1868 terminaron con el exilio del prelado a la iglesia de Santa Engracia de Zaragoza.

» Asenjo (2016).
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establecia canonicamente en la iglesia de Santo Domingo y San Martin de la ciudad
por orden del prelado también ese mismo ano de 1865.%

Se recobraba entonces la funcion de esa archicofradia, cuyos objetivos primor-
diales eran hacer proselitismo y fomentar la devocion a la pasion de Cristo a través de
las procesiones y otros actos desarrollados en la Semana Santa, velando por su correcta
realizacion y conservando los elementos materiales escenografico-rituales (pasos, uni-
formes, etcétera) que quedaban en su propiedad.

Con este respaldo institucional, Vila organizaba el rescate de los pasos procesiona-
les, muchos de ellos descuidados y en una situacion de practico abandono en propiedades
que habrian sido desamortizadas, y propiciaba su restauracion. Fueron precisamente esos
procesos y sus efectos los que afectaron a la idiosincrasia de la antigua urbe universitaria
y conventual de Huesca, ciudad que habria congregado una veintena de ordenes religio-
sas. La desamortizacion y el cierre definitivo de la Universidad Sertoriana, auspiciados
por el Plan Pidal en 1845, constituyeron hitos determinantes para la capital oscense.

Vila también instaba a la construccion de nuevos pasos, que serian costeados me-
diante suscripciones publicas impulsadas por ¢l mismo. Gracias a su insistencia pudo
convencer incluso al consistorio oscense, controlado entonces por una ideologia a priori
antagonica, la del anticlerical, demdcrata y republicano posibilista Manuel Camo, poli-
tico castelarino que terminaria engrosando las filas del partido fusionista de Sagasta y
que seria determinante para la ciudad y la provincia durante toda la Restauracion hasta
su fallecimiento, que tuvo lugar en 1911. Este politico y farmacéutico local colabord junto
a otros jovenes oscenses con la empresa iniciada por el maestro de capilla haciendo po-
sible la construccion del paso del Cristo Yacente en el Sepulcro o Cama Imperial con
financiacion municipal. El paso, que estuvo en uso hasta 1959, més alld de su mayor
o menor interés artistico y de la calidad de su factura, tiene la peculiaridad de que fue
modelado, al parecer, por el propio Vila, por lo que constituye un testimonio curioso de
las aptitudes del musico para las artes plasticas. A dia de hoy, aunque no procesiona, se
puede visitar en la iglesia de Santo Domingo y San Martin de Huesca.?

21

Péagina web de la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [con-
sulta: 26/12/2024].

2 Pagina web de la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [con-
sulta: 26/12/2024].
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Paso del Cristo Yacente en el Sepulcro (ca. 1863), en el que Celestino Vila, entonces mayordomo
primero de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz de Huesca, participo como escultor.
El paso procesionaria hasta 1959. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz.
Foto superior: Ricardo Compairé)
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Los proyectos de renovacion de Celestino Vila se materializaron progresiva-
mente desde 1864 hasta 1868 en las procesiones del Santo Entierro, que quedaron en
gran medida como se realizan en la actualidad. También se afiadieron varios pasos y un
nutrido elenco de personajes como los ministriles —que van ataviados con tinica negra
y cuyo grupo estd compuesto en la actualidad por tres clarinetes y un tambor-caja—, los
romanos, agrupaciones de personajes del Antiguo Testamento como el coro de sibilas®

Grupo de los ministriles. En la actualidad es una formacion timbrica compuesta por tres clarinetes
y un tambor-caja. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz)

3 “Lo forman doce jovenes representando doce profetisas paganas que, a pesar de serlo, anunciaron la
Vida, Pasion y Muerte de Jesucristo. Estan divididas en cuatro grupos: tres persas, tres griegas, tres africanas
y tres romanas. Se llaman Pérsica, Libica, Délfica, Cimmeria, Eritrea, Samia, Cumana, Helespontiana, Frigia,
Tiburnina, Agripa y Cimea. En su atuendo destacan las coronas doradas renovadas en 2008, signo de distincion,
rematadas por una estrella, que significa el don profético. Realizan el trayecto cantando las profecias de Cristo,
profecias que llevan en los pequeiios estandartes que portan. En el afio 1915, el hermano jesuita Martin Coronas,
destacado pintor oscense, diseno los trajes actuales, que fueron reformados en los afios ochenta” (pagina web de
la Santisima Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca, https://veracruzhuesca.com [consulta: 26/12/2024]).
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Coro de Sibilas, grupo procesional. (Archivo de la Archicofradia de la Santisima Vera Cruz)

o el coro de nifios hebreos,* los apdstoles o los ancianos encargados de las luminarias
en torno a la imagen de Cristo yacente.

Se da por hecho, y probablemente asi fue, que Vila, ademés de supervisar la
actividad, la situacion y la indumentaria de todos esos grupos y personajes, compuso
las melodias que tradicionalmente son interpretadas por los ministriles y los coros,
aunque no disponemos de una prueba documental que pueda refrendarlo.

CONCLUSION

La estancia profesional de Celestino Vila de Forns al frente de la capilla de mu-
sica de la catedral de Huesca entre 1857 y 1877 resultd determinante para la Semana
Santa oscense y sus practicas procesionales gracias a su empefio personal en revitali-
zar e impulsar la musica religiosa y la tradicion ceremonial de la Iglesia, degradada por
la situacion generalizada de progresiva crisis de recursos humanos y econémicos que
vivio la institucion durante el siglo XIX.

# No seria la tlltima vez que Vila escribiria composiciones procesionales para conjuntos de nifios. También

en Granada componia, en el marco de una rogativa por la guerra de Cuba, un “santo Rosario con misica sencilli-
sima” para los niflos del colegio Ave Maria (EI Defensor de Granada, 24 de enero de 1896).
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El recuerdo colectivo que los oscenses tienen de Vila de Forns, prolifico y bri-
llante compositor que, como hemos apuntado, dejaria en la catedral de Huesca un
impresionante numero de obras de su autoria, se encuentra por desgracia reducido
grosso modo a su destacado ¢ imprescindible papel desde 1865 en la reorganizacion
de la Semana Santa, cuyas lineas generales de accion hemos descrito y que se lle-
varia a cabo merced a su iniciativa y con la colaboracion de otros oscenses de muy
diversas convicciones —incluida la del propio Manuel Camo Nogués, ideologicamente
discrepante—.*

Unido a todo ese importante legado, deberia reconocerse asimismo el estricta-
mente musical que el compositor dejaria en la ciudad y continuaria de manera brillante
en Granada. Sus obras originales, conservadas en el Archivo de la Catedral de Huesca
y catalogadas por Juan Jos¢ de Mur en 1993, constituyen un extraordinario punto de
partida para la revision y la reedicion critica de algunas de las que fueron mas aplau-
didas y celebradas por los oscenses. A este conjunto hay que afiadir algunas nuevas
incorporaciones de obras de su autoria que habian sido extraviadas o sustraidas del
archivo y que De Mur no incluyo en el listado.*

Desde estas lineas hemos pretendido, como preambulo de proximas publicaciones
sobre Vila, centrarnos en su papel como adalid de la Semana Santa oscense y su procesion
del Viernes Santo sefialando a modo de bosquejo biografico-contextual algunas de sus
gestas musicales, que deben ser puestas en valor por tratarse de uno de los compositores
espafoles destacados de la segunda mitad del siglo Xix y el principio del XX, y més atin
cuando en algo mas de dos décadas dejo una huella artistica tan importante en la ciudad.

% Como dato curioso sefialaremos que Alejo Cuartero y Garza, organista seglar, fue maestro de capilla
interino y sucedié a Celestino Vila en 1877 cuando este se trasladé a Granada. A su llegada a la ciudad frecuento
los circulos mas conservadores de la ciudad y se desposd con Concepcion Camo y Borderas, hija del primogé-
nito de la familia, el también farmacéutico Carlos Camo Nogués (1820-1896), hermano del citado Manuel Camo.
Tras el temprano fallecimiento su mujer, ocurrido en 1886, Cuartero se ordend sacerdote y el resto de su vida ejer-
ci6 como maestro de capilla y organista en la catedral de Huesca y en la seo Zaragozana (Ramon y Zavala, 2016).

% Este es el caso de al menos dos obras manuscritas de Vila, propiedad de la catedral de Huesca, que fueron
extraidas de su archivo, probablemente para su interpretacion, y que se encuentran actualmente en la biblioteca
personal del que fuera alcalde de la ciudad entre 1938 y 1947, asi como director del Orfeén Oscense en su tercera
etapa, el abogado Jos¢ Maria Lacasa Coarasa: registro AG-592, Misa de San Lorenzo, manuscrita y autografiada,
fechada por el autor el 31 de julio de 1860, para coro y orquesta; registro AG-593, Visperas para Natividad y
Reyes, salmos 1.° (Domine ad adiuvandum me festina) y 3.° (Beatus vir), obra manuscrita y autografiada, fechada
el 23 de diciembre de 1876.



30 Carmen M. ZAVALA ARNAL y Jorge RAMON SALINAS

BIBLIOGRAFIA Y FUENTES

ALEN GARABATO, Maria Pilar (1987), “Las capillas musicales catedralicias desde Carlos III hasta
Fernando VII”, en José LOPEZ-CALO, Ismael FERNANDEZ DE LA CUESTA y Emilio Francisco CASARES
RobicIo (coords.), Espaiia en la musica de occidente: actas del congreso internacional celebrado
en Salamanca, 29 de octubre — 5 de noviembre de 1985, 2 vols., Madrid, Ministerio de Cultura,
vol. 2, pp. 39-49.

ASENJO PELEGRINA, Juan José (2016), Saturnino Lopez Novoa, fundador de las Hermanitas de los
Ancianos Desamparados, Madrid, Edibesa.

BARBERA SOLER, José (2017), “Celestino Vila de Forns, el gran desconocido”, Granada Hoy, 16 de enero
<https://www.granadahoy.com/ocio/Celestino-Vila-Forns-gran-desconocido 0 1100290109.htmI>.

— (2020), Musica y musicos con Granada de fondo, Granada, Lavela.

De Celestino Vila a nuestros dias, triptico informativo de la exposicion organizada por la Archicofra-
dia de la Santisima Vera Cruz de Huesca, comisariada por Jos¢ Maria Nasarre y realizada en el
Centro Ibercaja Huesca — Palacio de Villahermosa del 12 al 28 de febrero de 2015.

EzQUERRO ESTEBAN, Antonio (2008), “La musica europea desde las catedrales de Aragon: siglos XIX y
xX”, en José Vicente GONZALEZ VALLE, Luis Antonio GONZALEZ MARIN y Antonio EZQUERRO Es-
TEBAN (eds.), La musica en los archivos de las catedrales de Aragon, Zaragoza, CAI, pp. 115-165.

— (2015), Musica en imagenes: el maestro Nicolas Ledesma (1791-1883), un musico en la Espaiia del
siglo x1x, Madrid, Alpuerto.

— y Gloria BALLUS (2016), Musica en imdgenes: Francisco Andrevi (1786-1853), musico de iglesia y
compositor cosmopolita en un mundo cambiante, Madrid, Alpuerto.

LoPEZ-CALO, José (1992), Catdlogo del Archivo de Musica de la Catedral de Granada, Granada,
Centro de Documentacion Musical de Andalucia.

—(2008), El Miserere de Celestino Vila, Sevilla, Junta de Andalucia.

— (2012), La musica en las catedrales espariolas, Madrid, [Instituto Complutense de Ciencias Musi-
cales.

LLANAS ALMUDEVAR, José Antonio (1976), “La procesion del Santo Entierro”, Nueva Espaiia, 15 de
abril.

MUuR BERNAD, Juan José¢ de (1993), Catdlogo del Archivo de Musica de la Catedral de Huesca, Huesca,
Ayuntamiento de Huesca / Obispado de Huesca / DPH.

RAMON SALINAS, Jorge (2011), “Musica y cultura en Huesca durante la Restauracion (1875-1902) a
través de sus fuentes hemerograficas”, A4CA Digital, 16 <https://www.aacadigital.com/contenido.
php?idarticulo=532>.

— (2012), “Los cafés y su oferta cultural en Huesca durante la primera Restauracion (1875-1902)”,
Argensola, 122, pp. 291-315.

— (2014), “La fotografia y el cinematografo en Huesca a finales del siglo xix: Félix Preciado y otros
pioneros”, AACA Digital, 27 <https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=968>.


https://www.granadahoy.com/ocio/Celestino-Vila-Forns-gran-desconocido_0_1100290109.html
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=532
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=532
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=968

EL MAESTRO DE CAPILLA CELESTINO VILA DE FORNS Y LA SEMANA SANTA OSCENSE 31

RAMON SALINAS, Jorge (2015), “Sociabilidad, ocio y ensefianza en los inicios del deporte y la actividad
fisica: nuevos espacios y practicas durante el ultimo cuarto del siglo xix en la ciudad de Huesca”,
Argensola, 125, pp. 345-385.

— (2016), “El mausoleo republicano en el cementerio de las Martires de Huesca: nuevas aportaciones
al arte publico oscense a finales del siglo X1x”, AACA Digital, 35 <https://www.aacadigital.com/
contenido.php?idarticulo=1233>.

— (2018a), “Manuel Ros Pons y Ramiro Ros Rafales, pintores aragoneses de la Restauracion”, 44CA
Digital, 42 <https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1412>.

— (2018b), Musica, artes visuales y escénicas y otros espectdculos en Huesca durante la primera
Restauracion, Huesca, IEA (Coleccion de Estudios Altoaragoneses, 65).

— y Carmen M. ZAVALA ARNAL (2014), “Notas biograficas sobre Gabino Jimeno y Ganuzas (1852-
1931), compositor y pianista: nuevas aportaciones a la historia de la musica oscense durante la
primera Restauracion (1875 — ca. 1902)”, Argensola, 124, pp. 273-303.

— (2016a), “Notas biograficas del musico zaragozano Alejo Cuartero y Garza (1859-1935): su etapa
oscense”, Nassarre, 32, pp. 149-163.

— (2016b), “La familia Coronas: los inicios de una saga de musicos oscenses en el cambio de siglo”,
Argensola, 126, pp. 225-243.

— (2017a), “Expresion musical y corporal en los batallones escolares a finales del siglo x1X: el batallon
infantil de Huesca (1902-1905)”, Cabas, 17, pp. 18-49.

— (2017b), “Los inicios del coralismo profano altoaragonés a principios del siglo xx: el orfeon
Zaragozano, el primer orfeon Oscense y otros en la provincia de Huesca”, A4CA Digital, 39
<https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1320>.

— (2018), “El flamenco en la prensa oscense en el ultimo cuarto del siglo xix: difusion y arraigo en el
entorno urbano”, La Madruga, 15, pp. 25-56.

— (2024), “Msica y educacion musical en la novela Vida de Pedro Saputo (1844) de Braulio Foz:
entre el Romanticismo literario, el realismo y la mimesis costumbrista”, Cuadernos de Ilustracion
¥ Romanticismo, 30, pp. 525-553.

— (2025, e. p.), Entre Huesca y Granada: Celestino Vila de Forns (1830-1915), un maestro de capilla,
musicologo y docente en la encrucijada, Lérida / Huesca, Universitat de Lleida / IEA.

TeJERIZO ROBLES, German (1989), Villancicos barrocos en la Capilla Real de Granada, 2 vols., Grana-
da, Junta de Andalucia, vol. 11, p. 45.

VEGA GARCIA-FERRER, Julieta (1998), La miisica en los conventos femeninos de clausura en Granada.
Real monasterio de la Madre de Dios, Comendadoras de Santiago, tesis doctoral, Universidad de
Granada.

— (2005), La musica en los conventos femeninos de clausura en Granada, Granada, Universidad de
Granada.

ZAVALA ARNAL, Carmen M., y Jorge RAMON SALINAS (2020a), “El sochantre prdctico de la catedral
de Huesca (1868) del maestro de capilla Celestino Vila de Forns ("1830 — 1 1915): analisis de un
manual sobre la practica del canto llano”, Revista de Musicologia, 43 (2), pp. 661-704.


https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1233
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1233
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1412
https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1320

32 Carmen M. ZAVALA ARNAL y Jorge RAMON SALINAS

ZAVALA ARNAL, Carmen M., y Jorge RAMON SALINAS (2020b), “Bandas de muisica y capillas catedrali-
cias: relaciones y transferencias en la musica religiosa espafiola (ca. 1850 — 1900)”, en La banda de
musica en el foco: nuevos paradigmas de investigacion bandistica en Espaiia. II Congreso Inter-
nacional Comision Bandas de Muisica, Sociedad Espariola de Musicologia (SEdeM): Universidad
de Jaén, 30-31 de enero de 2020, Jaén, Universidad de Jaén, pp. 133-152.

HEMEROGRAFiA

El Defensor de Granada, 3 y 8 de febrero de 1883 y 24 de enero de 1896.
El Diario de Huesca, 15 de febrero de 1923.

WEBGRAFiA

Archicofradia de la Vera Cruz de Huesca <https://veracruzhuesca.com>.


https://veracruzhuesca.com

