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REsumMEN.— El presente articulo reconstruye parte de la biografia y la acti-
vidad musical del pianista y compositor logrofiés Gabino Jimeno y Ganuzas (1852-
1931), quien, tras una primera etapa profesional y formativa en Madrid, se instald
en Huesca, donde se convertiria en uno de los principales protagonistas de la vida
musical de la ciudad como critico, concertista y docente a lo largo de las dos ulti-
mas décadas del siglo xix. Desde estas lineas pretendemos, ademas, dar a conocer
algunos aspectos relevantes sobre la cultura musical oscense durante la primera
Restauracion (1875 — ca. 1902).
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presente articulo.
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AssTrACT.— This article reconstructs a part of the biography and the musi-
cal activity of the pianist and composer Gabino Jimeno y Ganuzas (1852-1931),
who, being born in Logrofio and after a formative and professional stage in Madrid,
settled in Huesca, where he would become one of the main figures of the musical
life of the town as a critic, soloist and teacher through the last two decades of the
nineteenth century. Throughout these lines, we also expect to bring light to a few
relevant aspects about the musical culture of Huesca during the first Restoration
period (1875 — ca. 1902).

La primera Restauracion (1875 — ca. 1902) fue para la ciudad de Huesca un
periodo dindmico y activo a nivel socioeconoémico y politico. Las actividades cultura-
les y de ocio en la capital oscense durante esta etapa han sido estudiadas por uno de
los autores del presente articulo a través de la recopilacion de datos referidos a las artes
visuales, la musica y el teatro publicados en la prensa periddica local.”

La ciudad, capital de provincia desde 1833, estuvo controlada de forma pro-
gresiva conforme avanzaba el ultimo cuarto del siglo Xix por la maquinaria politica
de Manuel Camo Nogués.’ En esos aflos contaba con mas de 12 000 habitantes y se
encontraba bien comunicada por ferrocarril’ con Zaragoza, Pamplona, Madrid y Bar-
celona, entre otros lugares, lo que favoreci6 la proliferacion de nuevos espacios de
cultura y ocio. Durante la Restauracion, Huesca goz6 de una situacion socioecono-
mica diferente de la del resto de la provincia. Su poblacion compartia un doble
perfil ocupacional: por una parte, mas de la mitad de ella se dedicaba a las tareas
agricolas, mientras que algo mas de un tercio de la poblacion urbana se alejaba de
este cardcter marcadamente primario y se vinculaba al funcionariado y a la pequena
y mediana burguesia, circunstancia que posibilito la existencia de una demanda cultural

Ramon (2014). Véase también Ramon (2011 y 2012).

* Este farmacéutico oscense (1841-1911), convertido en activista politico desde la Revolucion septembrina
de 1868, fue un dirigente del partido democrata que después se convertiria, desde la década de los ochenta, en
seguidor de las tesis politicas del republicanismo posibilista de Emilio Castelar, hasta 1898, afio en que pasaba a
engrosar las filas del fusionismo sagastino. Su progresion es un recorrido hacia el control absoluto de los entresijos
y mecanismos electorales propios del llamado caciquismo de la Restauracion, tan tipico y extendido en toda Espa-
fa, que fue orquestado fundamentalmente por Canovas del Castillo y Sagasta. Manuel Camo y su partido politico se
convertian en la fuerza hegemonica local de finales de siglo, momento en que el dirigente exhibia su poder materia-
lizado en la nueva sede de la sociedad de recreo del Circulo Oscense, inaugurada en 1904, simbolo de su liderazgo
hasta su muerte, en 1911. Véase Garcia Mongay (1985) y Frias y Trisan (1983 y 1984). Véase también Trisan (1983).

4

Que llegaba a la ciudad en el afio 1864.
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y de ocio.’ A este ultimo sector poblacional, si bien no habia una potente burguesia
industrial, pertenecia un nutrido grupo de pequeiios propietarios y comerciantes, a los
que se unian los numerosos funcionarios de las instituciones provinciales, educativas
(Instituto Provincial de Segunda Ensefianza, centros docentes privados, escuelas nor-
males de maestros...), dotaciones militares, etcétera. Aunque el sector conservador
dispuso de importantes y activos valedores, nunca conseguiria el control politico de las
instituciones oscenses, que fue de marcada tendencia liberal durante todo el siglo XIX.

En este contexto se desarrollaria una nueva expansion de la cultura musical en
la ciudad, que encontraria en Gabino Jimeno a uno de sus principales valedores. A con-
tinuacion profundizaremos en su figura a través de las diferentes etapas artisticas y
vitales del musico, dentro y fuera de la ciudad de Huesca.

LA FORMACION MUSICAL DE GABINO JIMENO®
Y SU PRIMERA ETAPA DE ACTIVIDAD EN MADRID (1864-1881)

Gabino Jimeno y Ganuzas nacia en Logrofio en 1852. Con tan solo doce afios
se matriculaba en el Conservatorio de Madrid,” lo que nos hace suponer, dada su tem-
prana edad, que debia de mostrar grandes aptitudes para la musica. Desconocemos si
pudo contar con algun tipo de beca® para llevar a cabo sus estudios de Armonia, Com-
posicion y Piano, esta tltima disciplina realizada bajo la direccion del pianista nava-
rro Ddmaso Zabalza Olaso.” Muy pronto se convertiria en un alumno brillante y a lo
largo de su etapa de formacion obtendria diversos premios y distinciones académicas:
en los afios 1867 y 1868 consiguid el accésit en la especialidad de piano en los con-
cursos publicos del Conservatorio de Madrid," dirigido por Hilarion Eslava, y en

> Frias y Trisan (1983).
¢ Encontramos su nombre publicado en la prensa de la época con G y con J indistintamente.
7 Concretamente en septiembre de 1864 (Saldoni, 1868-1881, vol. 11: 49).

Tal y como ocurriria en fechas similares con algunos de los mas destacados musicos oscenses de la época,
que fueron becados por la Diputacion Provincial de Huesca, como el violinista Pedro Blanch y las hermanas Fidela y
Dolores Gardeta, cantante lirica y pianista respectivamente, hijas del miisico oscense Valentin Gardeta.

* Compositor y pianista (1835-1894), profesor del Conservatorio de Madrid y miembro de la Sociedad de
Cuartetos de Madrid (Garcia Iberni, 2002).

' Concursos piiblicos realizados al finalizar el afo escolar. La Correspondencia de Esparia, 30 de junio de 1867,
p- 3; Almanaque Musical de Teatros, 1868, p. 78; El Artista, Muisica, Teatros, Salones, Madrid, 7 de julio de 1867, p. 2.
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1870 le fue otorgado el premio de la Escuela Nacional de Musica," dirigida por Emi-
lio Arrieta.

En estos afios coincidié con algunos de los mas importantes musicos espafio-
les de la época, como Julidan Gayarre, Tomas Breton, Joaquin Valverde o Emilio
Serrano, entre otros.

Tras su etapa de formacion comenzaba su actividad concertistica como pianis-
ta. Uno de sus primeros conciertos fue el realizado en mayo de 1872 en el teatro Salén
Eslava de Madrid, junto con el también pianista Eduardo Ayticar y Sanjuén,' con obje-
to de recaudar fondos para su redencion de quintas.”

Fue en esa época cuando el pianista se sinti6 atraido por las ideas religiosas del pro-
testantismo, incipiente en Madrid." El auge de este ideario religioso en la capital espaiio-
la se producia gracias a la accion y la influencia de Francisco de Paula Ruet, Antonio
Carrasco y Juan Bautista Cabrera, entre otros, que encabezaron desde 1868 el protestan-
tismo en Espafia a través del Consistorio Central de la Iglesia Reformada Espafiola.” En
1872 esta institucion adoptaba el régimen presbiteriano y pasaba a denominarse Iglesia
Cristiana Esparniola, para convertirse después en la Iglesia Evangélica Espafiola. En cual-
quier caso, Gabino Jimeno abandonaba el protestantismo, abjurando de sus creencias, tras
haber ejercicio como pianista en la congregacion,'® precisamente en 1872."

' Por decreto de 15 de diciembre de 1868 y reglamento del 22 del mismo mes y afio, se creo6 la Escuela

Nacional de Muisica y Declamacion, nombre que se mantuvo hasta 1900, afio en que retom6 su antigua denomina-
cion de Conservatorio (Turina, 1994).

> Compositor y pianista madrilefio nacido en 1851, compafiero de estudios de Jimeno. Se conservan algu-

nas de sus obras en la Biblioteca Nacional de Espafia. Véase Saldoni (1868-1881, vol. 1i: 511).

13

La Correspondencia de Espaiia, 4 de mayo de 1872, p. 3.

" Lallamada segunda reforma protestante espariola surgia tras la Revolucion de 1868, y a partir de 1876 el

protestantismo espafiol se instalaba oficialmente aunque no sin dificultades, con las restricciones en la libertad de
cultos que afectaban a las manifestaciones y los signos publicos. Ser protestante en esa época significaba luchar y
defender la libertad religiosa, probablemente el unico punto en comiin con liberales y democratas (Revuelta, 2002).

' En Zaragoza se establecia la primera iglesia protestante, conocida como iglesia del Espiritu Santo, el 20

de marzo de 1870 en el niimero 135 de la calle del Coso (Sebastian, Bello y De la Piedra, 1992: 81).

' El nombre de Gabino Jimeno aparece junto, a los de otros transfugos del protestantismo, vinculado a su

papel como musico (ibidem).

7 Menéndez Pelayo (1992, vol. 11, libro vii: 1373). Véase también la carta de abjuracion de los “errores religio-
s0s” de Gabino Jimeno publicada el 12 de enero de 1872 en el periddico madrilefio de tendencia monérquica La Espe-
ranza, en el que se cita un texto aparecido en la revista quincenal E/ Catequista, de la Academia Eclesiastica de Madrid.
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Poco después continuaria con su labor como musico profesional. Sus comienzos
no debieron de ser faciles, y, como muchos otros pianistas de su generacion, tuvo que
compaginar su actividad concertistica en espacios de ocio como cafés y sociedades de
recreo con la docencia musical. Sin embargo, Jimeno ya gozaba por aquel entonces
de cierta popularidad como compositor de pequefas piezas para piano, tal y como que-
daba de manifiesto en el diario La Correspondencia de Espaiia en 1873:

accediendo al deseo de muchas sefioras que nos han preguntado donde se vendia el pre-
cioso wals-jota original de D. Gabino Jimeno titulado “Viva Aragon”, debemos decir
que aun quedan algunos ejemplares en casa de los sefiores Aguitre, pasaje de Matheu,
y en la calle de Fuencarral, almacén de N. Toledo."

De esta época se conserva también una obra suya titulada Coleccion de mazurkas
para piano, editada por Aguirre Hermanos en 1873 en Madrid,” compuesta por las pie-
zas Isabel y Josefina —dedicada a Isabel y Josefina Rodriguez—, Amparo —dedicada
a Amparo Ruiz—, Carolina —dedicada a Carolina Pifieiro—, Enriqueta —dedicada a
Enriqueta Fernandez—, Consuelo —dedicada a Consuelo Esteban—, y Sentimental (“A
mi hermana”). Estas breves piezas musicales, de caracter didactico, estaban probable-
mente dedicadas a sus alumnas, excepto la ultima, que lo estaba a su hermana.

Sabemos que en 1878 se instalaba temporalmente en Ciudad Rodrigo (Sala-
manca) por una noticia publicada el 14 de marzo de ese mismo afio en un periédico
local en la que se anunciaba la apertura por parte de Jimeno de “una academia espe-
cial de musica, sin perjuicio de aceptar lecciones particulares”.” Unas semanas mas
tarde se informaba de su inauguracion en el mismo medio.”’ Quiza esta empresa fra-
caso, puesto que al afio siguiente, en 1879, Jimeno aparecia en la lista del personal fijo
del hotel Peninsular de Madrid como pianista.*

18

La Correspondencia de Espaiia, 15 de abril de 1873.

" Conservada en la Biblioteca Nacional de Espaiia (en adelante, BNE), sala Barbieri, fondo antiguo (ante-

rior a 1958), sign. MP/2725/29.
0 El Eco del Agueda, 54, 14 de marzo de 1878.
2 El Eco del Agueda, 57, 4 de abril de 1878.

2

Su nombre aparece en el listado del personal del hotel Peninsular, como donante, en el anuncio de la colecta
para socorrer a las victimas de las inundaciones de Levante de 1879 (EI Imparcial, 3 de octubre de 1879, p. 5). Esta
catastrofe también arruinaba la zona oriental de la provincia de Huesca. En la capital oscense fueron numerosas las
colectas y los actos culturales con fines recaudatorios en favor de los damnificados. Véase Ramon (2014: pp. 472-477).
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Portada de la Coleccion de mazurkas para piano de Gabino Jimeno.

Desde Madrid, y presumiblemente gracias a sus contactos en el Conservatorio,
en el que también ejercié como profesor auxiliar,” pudo realizar de manera puntual
breves giras de conciertos por algunos teatros del territorio nacional, cada vez mejor
vertebrado debido a una red ferroviaria que homogeneizaba la programacion artisti-
cay de ocio en las principales poblaciones nacionales. En noviembre de 1880 Gabi-
no Jimeno ofrecia un concierto junto al violinista Federico Gonzalez** en el teatro
Principal de San Sebastian, tras haber recorrido varias capitales del norte del pais con

»  Jimeno figura como docente en la asignatura de Armonia durante el curso 1880-1881 (Arrieta, 1881: 18).

* Primer violin de la Sociedad de Conciertos de Madrid, por entonces dirigida por Mariano Vazquez Gémez
(1876 y 1884). Obtuvo el primer premio en uno de los concursos anuales del Conservatorio de Madrid, del que fue
el cuarto de sus directores desde su fundacion en 1866, tras Francisco Asenjo Barbieri, Joaquin Gaztambide y Jesus
de Monasterio. Le sucederia en el cargo Tomas Breton.



NOTAS BIOGRAFICAS SOBRE GABINO JIMENO Y GANUZAS 279

gran éxito.” Dentro de la misma gira, en el mes de diciembre actuaba en el teatro Prin-
cipal de Pamplona, de nuevo junto al violinista Federico Gonzéalez.” Ese mismo afio,
Gabino Jimeno abandonaria Madrid para instalarse en la ciudad de Huesca y protago-
nizar gran parte de su actividad musical.

LA LARGA ESTANCIA DE GABINO JIMENO EN HUESCA (1881-1903)

El asentamiento del musico en la capital oscense podria deberse a la cercania de
la ciudad con el balneario de Panticosa (Huesca), uno de los més elitistas del pais, en
el que pasaria las temporadas de barios, de junio a septiembre, como pianista residente. El
auge del establecimiento se producia precisamente durante el ultimo cuarto de siglo XIX,
en el que se sucedian las visitas de miembros destacados de la alta sociedad espafiola,
especialmente de la madrilefia.” El vinculo profesional de Jimeno con los estableci-
mientos hidroterapéuticos fue, como veremos, constante a lo largo de su vida profesional.

A pesar de que desconocemos las razones exactas que llevaron a Jimeno a tras-
ladarse desde Madrid a la capital oscense, pudieron darse determinadas circunstancias
que favorecieron esta decision, ademds de la ya citada cercania con el balneario de
Panticosa, como la favorable situacion socioeconomica de la ciudad,™ que finalmente
se complicaria a principios del siglo Xx. Huesca se encontraba inmersa, al igual que
otras poblaciones espafiolas, en un proceso de cambio durante el que florecieron el
asociacionismo y los cafés, en los que habia una permanente demanda de programacion
musical. Del mismo modo, la escasez de musicos locales permiti¢ a Jimeno establecer-
se como docente en colegios privados y de forma particular, actividad que compagind
con la colaboracion como critico musical en El Diario de Huesca. Sobre su llegada a
la ciudad se manifestaba asi el citado periddico, medio difusor del republicanismo
posibilista capitaneado por Manuel Camo:

»  “Se prepara un concierto en el teatro Principal el sabado proximo en unién del conocido y aplaudido vate
vascongado Sr. Zubiria y con la cooperacion de la notable seccion dramatica del Infantil del Gimnasio”. Diario de
San Sebastian, 3 de noviembre de 1880.

% Nota de prensa titulada “Hace treinta aflos”, en referencia al concierto celebrado el 16 de diciembre de
1880. El Eco de Navarra, 16 de diciembre de 1910.
" Montserrat (1998: 297).

* Propiciada, entre otros factores, por la aprobacion definitiva en 1881 de la conexion ferroviaria del Piri-

neo central, que unia Huesca con Canfranc y Francia.
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primer premio de piano del Conservatorio de Madrid, alumno de composicion de los
reputados maestros Eslava y Arrieta, y profesor auxiliar que ha sido en aquella escuela
tan considerada en el mundo del arte [...] con sujecion a los excelentes métodos que
rigen en las clases del Conservatorio de Madrid, el sefior Jimeno se dedicara en Hues-
ca a la ensefianza.”

Sean cuales fueren las razones definitivas por las que Jimeno se establecio en la
ciudad, podemos deducir que la relacion con su familia no debid de ser fluida, puesto
que en 1882 se publicaba una nota de prensa en la que esta solicitaba la presencia del
musico en Logrofio para recibir una herencia familiar y de la que se desprende que des-
conocia su paradero exacto.” En cualquier caso, su estancia en Huesca seria larga y
Jimeno colaboraria activamente en la dinamizacion del panorama musical en la ciudad.

Su actividad musical en las sociedades de recreo

La ciudad de Huesca mantuvo en esos afios una importante actividad asociati-
va.”! La musica se convertia en uno de los protagonistas de la oferta de ocio de las aso-
ciaciones, que aportaron una gran diversidad a la ciudad durante el ltimo cuarto de
siglo X1X. En sus locales, asi como en algunas casas burguesas, el piano era uno de los
principales elementos muebles.”

El pasado protestante de Jimeno debio de quedar absolutamente oculto, ya que su
primera tarea musical iba a convertirlo, entre 1881 y 1888, en pianista del conservador
Casino Sertoriano de Huesca, decano del asociacionismo oscense, que ya existia en la
década de los sesenta. Dentro de esta sociedad de ocio llevé a cabo diversas actividades
concertisticas:

¥ El Diario de Huesca, 8 de marzo de 1881.

* “Con motivo del fallecimiento de Segundo de Ayala ocurrido en Logrofio en el mes de julio ultimo, e igno-
randose el paradero de su sefor hijo D. Francisco Gimeno, maestro sastre, sus parientes mas cercanos le invitan
para que se presente en dicha capital a recoger la herencia que le ha correspondido, o en su defecto su hijo Gavino
Gimeno y Ganuzas”, Diario Oficial de Avisos de Madrid de La Correspondencia de Espaia, 14 de septiembre de 1882.

' Para conocer el fendmeno asociativo oscense durante el ultimo cuarto del siglo x1X, véase Ramon (2014:

174-300 [“Las sociedades de ocio y recreo”]).

#  Sabemos también de la compra de un armonio para el Casino Sertoriano, instrumento musical que se con-

vertiria, junto con el piano, en parte del mobiliario de algunas sociedades de ocio (E! Diario de Huesca, 3 de enero
de 1885).
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— Conciertos realizados con regularidad como pianista residente, en los que
interpreto casi a diario un variado repertorio musical.

— Direccion de conciertos de piano y canto interpretados por un nutrido grupo
de socios aficionados y alumnos, normalmente hijos de los propios socios,
y casi siempre de género femenino.

— Conciertos de musicos profesionales externos de paso por la ciudad: solis-
tas instrumentistas, cantantes, grupos de cdmara, etcétera, invitados en oca-
siones por el propio Jimeno, quien participaria junto a ellos como pianista
acompanante.

A continuacion citamos parte de la actividad musical y concertistica de Gabino
Jimeno en el Casino Sertoriano, registrada a través de la revision de la prensa local
conservada:”

— Bailes de carnaval en 1881, 1883, 1884, 1886, 1887 y 1888.
— Bailes en la feria de San Andrés en 1881 y 1883.

— Bailes en las fiestas patronales de San Lorenzo en 1882 y 1886.
— Concierto de alumnos de Gabino Jimeno en 1882.

— Concierto de alumnos de Gabino Jimeno, con la participacion del violinis-
ta sefior Broto y el propio Jimeno al piano, en 1885.

— Conciertos de armonio, piano y violin a cargo de Alejo Cuartero,* Gabino
Jimeno y el sefior Broto, respectivamente, en 1885.

— Concierto de canto, a cargo de Consuelo Sanchez y Flora Allué, aficiona-
das del Casino, en el afno 1885.

— Velada literaria y musical de aficionados del Casino en 1885.

#  Datos extraidos de los periodicos oscenses £/ Diario de Huesca, La Cronica'y La Voz de la Provincia.

*  Alejo Cuartero y Garza (1859-1935) fue un organista y pianista oscense, ademas de violinista y docente.
Fue alumno del famoso musico, también oscense, Valentin Gardeta (1835-1880). Desde 1877 ejercio como maes-
tro de capilla y organista interino de la catedral de Huesca, cargo que ocuparia de forma titular desde 1886 hasta
1893, afio en que se convertiria en organista de la Seo de Zaragoza (La Cronica, 26 de septiembre de 1886). Desa-
troll6 su carrera docente como profesor de piano y solfeo en el colegio EI Angel de las Escuelas, dirigido por el
conservador Félix Puzo Marcellan y sito en el nimero 8 de la calle Berenguer de Huesca (La Cronica, 27 de agos-
to de 1892). Este notable musico oscense, de ideologia conservadora, fue también colaborador de la revista musi-
cal zaragozana El Bretoniano (1912-;1924?). Véase Mur (1993: 208) y Gimeno (2010: 296).
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— Concierto de piano a cargo de Manuel Guervos® y Gabino Jimeno en 1887.

— Concierto de violin y piano a cargo del sefior Gonzalez y Gabino Jimeno
en 1887.

— Concierto a cargo de la banda de musica del Regimiento de Infanteria de
Galicia, con la participacion de los musicos sefiores Jimeno (piano), Laclaus-
tra (armonio) y Gonzalez (violin), en 1888.

— Concierto de canto y piano junto con la tiple Eulalia Gonzélez en 1888.

Como ya hemos dicho, el musico complementaba sus honorarios, posiblemen-
te escasos, con la imparticion de docencia musical a titulo particular, dirigida a los
hijos y las hijas de los asociados.” Asi lo recogen los programas y las cronicas publi-
cados en prensa de las sesiones de conciertos en las que participaban sus alumnos, en
los que podemos leer los nombres de las principales familias vinculadas al Casino Ser-
toriano. Citamos como ejemplo la actuacion en 1882%” de Conchita Casas,” hija del
polifacético médico y catedratico de Historia Natural Serafin Casas Abad,” de la que
reproducimos parte de la cronica:

Ha llegado & nuestras manos un ejemplar impreso del programa por que se
ha de regir el concierto vocal é instrumental, que se celebrard manana do-
mingo, & las ocho de la noche, en el Casino Sertoriano, en el que tomarén
parte la senora doha Teresa Lanau, las senoritas dofia Carmen Carderera, do-
fia Luisa y doia Perfecta Gomez, dona Consuelo Sanchez y déha Concepcion
Casas, el senor Gimeno y el niiio don Antonio Potoc, ademas de un coro de
nihas,

Como segunda parte del programa figura el baile, que (endré lugar en los
espaciosos salones del referido circulo de recreo a cuya junta agradecemos la
invilacion que se ha servido dirigirnos,

El Diario de Huesca, 15 de abril de 1882.

#* Manuel Guervos y Mira (1866-1902) fue un pianista y compositor granadino conocido por el publico
oscense por haber actuado dos afios antes, en 1885, en el teatro Principal de Huesca. Este profesional habria estre-
nado el dia 21 de marzo de 1882, en el salon Romero de Madrid, la Sonata n.° 3 en la bemol mayor, opus 68, de
Isaac Albéniz. Véase Romero (2002).

% Su experiencia y su dedicacion al campo de la docencia del piano quedan reflejadas en uno de sus libros
de composiciones didacticas. Véanse las paginas 299 y 300 de este articulo.

37 El Diario de Huesca, 15 de abril de 1882.

* Conchita Casas fue, al parecer, el amor frustrado del joven Joaquin Costa (véase Ara, 1999a: 82-83).

¥ Profesor del Instituto Provincial de Huesca entre 1862 y 1896 (Mainer, 2011: 155).
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En 1888 El Diario de Huesca publicaba la disidencia de al menos setenta socios
del Casino Sertoriano, escision que se justifico por problemas generacionales. Estos
socios crearian una nueva sociedad de recreo que perduraria durante las primeras déca-
das del siglo xx, el Casino La Pena. Coincidiendo con esta circunstancia, Jimeno aban-
donaba su empleo como pianista fijo en el Sertoriano,” aunque probablemente siguio
participando de manera puntual con ocasion de los bailes organizados durante las fiestas
patronales de San Lorenzo, la feria de San Andrés y el carnaval (como los realizados
en 1892 o en 1895)." Del mismo modo, pudo ser habitual su participacion en con-
ciertos como solista y como acompafante de musicos aficionados.” Sirva de ejemplo
la velada musical que tuvo lugar en 1889, en la que nuevamente se evidencia la rela-
cion de la sociedad de recreo con Jimeno:

Seceion de Noticias.

D T—

El concierto celebrado anoche en el «Casino Sertorianon, resulté bri-

ilantisimo,
| La sefiorita Pilar Fernandez cantd la melodia de Tosti, Vorrei moriré
obleniendo una salva de aplausos tan numerosa como merecida.

La preciosa pifia Eloisa Castellvi, hija del digno y competente [ater-
ventor-de Hacienda de esta proviacia nuestro distinguido amigo D. Jo-
sé, ejecutd en el piano, acompafida de su inteligente maestro D. Gabi=-
no Gimeno, el Galop de concierto Qui zive, & cuatro manos, con soltura
y precision tales que foeron el encanto de la selecta concarrencis y pa-
textizaron las excepcionales aptitudes artisticas que se revelan en la

* mina Castellvi, mucho mayores si cabe que sa cancidez y su hermosura.

Ley6, despues, nuestro querido amigo el ilustrado jovea D. Manuel

- Bescos una de sus lindisimas composiciones pofticas, y ejecutada que
fué en 1a gaitarra por D. Rafael Perez ia jota de El Molinero de Subize
- cantaron la sefiorita Pilar Fernandez y los Sres. Simon y Baraybar el

terseto de la zarzuela Maring, terminando la velada con un animado

" buile, que 4 la bulliciosa juventud hizo pasar unas horas de agradable
esparcimiento. :

-

.
La Cronica, 19 de diciembre de 1889.

“ El Diario de Huesca, 21 de enero de 1888.
‘' El Diario de Huesca, 27 de febrero de 1895; Ramoén (2014: 265-266).

“ En 1895 actuaba con Maria Baraybar, Maria Pérez Requena y los sefiores Cardiis y Pérez (EI Diario de
Huesca, 13 de febrero de 1895).
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Ademas realizaria actuaciones musicales en otras sociedades de ocio de diversa
indole e ideologia, como el Circulo Oscense de Manuel Camo, cuyo pianista habitual
era Enrique Coronas, otro de los principales musicos oscenses de la época. Algunas de
las intervenciones de Gabino Jimeno en estas otras sociedades, segun se anuncio en la
prensa, fueron:

Concierto como director de una formacion timbrica indeterminada encar-
gada de la musica del baile de Navidad de la sociedad de recreo La Sim-
patia Oscense, realizado en el teatro Principal en 1881.%

Encargado de la seccion de musica del efimero Liceo Oscense, sociedad
cultural de la ciudad, entre 1883 y 1885.

Concierto, junto con el sexteto local del que formaba parte, en el Circulo
Catolico de Obreros con ocasion del nombramiento como obispo de Hues-
ca de Mariano Supervia y Lostalé,” que tuvo lugar en 1896. En la cele-
bracion intervinieron significados conservadores de la ciudad, como el
citado catedratico Serafin Casas Abad o el presbitero Juan Placer Escario,
que leyeron sendos discursos jalonados por poemas varios. El acto se cerra-
ba con la musica instrumental del sexteto de Gabino Jimeno, compuesto,
ademas de por ¢él, por los musicos sefiores Manzanera, Pérez, Canti, Gutié-
rrez y Parejas.”

Concierto de Gabino Jimeno y su sexteto en el Circulo Oscense, seguido de
una sesion de prestidigitacion a cargo del sefior Senespleda, en 1901.%

Su actividad musical en los cafés oscenses

Como ya hemos dicho, el piano, que se encontraba en plena renovacion y desa-
rrollo, fue el instrumento musical preferido durante ese periodo. Los pianistas eran los

“  El Diario de Huesca, 12, 24 y 26 de diciembre de 1881.
“  El Diario de Huesca, 7 de mayo de 1884. Véase también Ramon (2014: 229-243).
“ Obispo de Huesca entre 1895 y 1918 (Canellas, 1975).

46

Gabino Jimeno habria creado en 1895 este sexteto de camara compuesto por musicos locales (E! Diario

de Huesca, 29 de mayo de 1895).
Y7 El Diario de Huesca, 11 de abril de 1886.
“®  El Diario de Huesca, 16 de diciembre de 1901.
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musicos predilectos del publico y los que mas proliferaron en los espacios de ocio
durante la primera Restauracion, especialmente en los cafés. La presencia de estos
intérpretes se convertia en una necesidad, fruto de la creciente demanda social de
musica, que se fue disipando paulatinamente y de forma paralela al desarrollo de los
modernos sistemas de reproduccion sonora (fonografos, gramofonos, pianolas, etcétera).

Los cafés oscenses colonizaban la ciudad durante el Gltimo cuarto del siglo X1x
y se emplazaban en las principales vias de actividad urbana.” Junto con las sociedades
de ocio, se convertian en escenarios habituales para la programacion de espectaculos,
especialmente musicales. Los pianos y los armonios sonaban de forma habitual gene-
rando musica ambiental entre el ruido del publico asistente, imbuido en sus conversa-
ciones y actividades ludicas, entre las que se encontraban los juegos de cartas y el
domino. Al margen de esta tarea musical, también se programaban conciertos al uso,
y en estos casos el publico debia permanecer en silencio y accedia al local previo pago
de una entrada en la que se incluian consumiciones. En este contexto, la presencia de
Gabino Jimeno y otros musicos en los cafés iba a ser recurrente, lo que les supondria
una fuente de ingresos complementaria. E/ Diario de Huesca publicaba en 1886 un
elocuente articulo sobre el papel habitual de los pianistas en los cafés oscenses:

EL PIANISTA DE CAFE

El profesor, miisico 6 artista que nos proponemos describir en el pre-
sente escrito ha de ser segun las exigencias de la Sociedad que nos ro-
dea, un digno representante de la ciencia y préctica del divino arte de
la musica, y ademds reunir la precisa condicion de encontrarse revesti-
do de una désis de paciencia mas que regular & toda prueba, & imitacion
del santo Job.

Pasa su juventud en constante y asiduo trabajo descarndndose los
dedos sobre el teclado de su modesto piano en continuo censorcio con
Berctini, Crammer y otros distinguidos escritores de la escuela de aquel
dificil y complicado instrumento, y suponiendo que la naturaleza ia
haya dotado de las condiciones 4 propésite que no & todos concede para
adquirir la categoria de artista, llega por fin 4 obtener como premio de
su constante y largo trabajo, una plaza de pianista de un caté, por la
magnificencia y omnimoda voluntad de su duefio que le ha honrado con
tal distincion,

“ Sobre estos espacios y su oferta cultural, véase Ramon (2012).
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El artista por sul)a.rta cifie sus aspiraciones 4 la colocacion que aca-
ba de alcanzar y redobla sus fuerzas en el estudio para mejor llenar el
cumplimiento de su debor, que desde aquel momento censuran perso-
nas generalmente incompetentes como lo son la mayoria de los concu—
rrentes al establecimiento.

El medesto sueldo que se lo asigna, no solo ha de destinarse 4 cubrir
las necesidades que como cada mortal tiene en esge valle de ligrimas,
8ind que desde aqueél instante y con alguna duracion, ha do ser uno de
los mejores parroquianos de los almacenivtas de musica, y d que sele
imponce la obligacion de adoptar en la ejecucion musical obras para to-
dos los gustos y de todos caracteres.

Llegamos al café dispuestos 4 tomar la taza de este liquido con el
nombre de moka bautizado por equivocacion, y tambien la racion de
audicion musical que el desprendimiento del dueiio del eafé nos regala.

Si el establecimiento se halla concurrido por ser una de aquellas ho-
ras de preferencia para los constantes parroquianos jeuindo mejor que
en aquel momento tendra ocasion el pianista de patentizar sus faculta-
des y brillante ejecucion en el instrumento? En ninguno. Con elafan del
que pretende ulcanzar el primer lauro en la escaladesu gloriaartistica,
elije unadelasmejores piezasde surepertorio, poneensuejecucionsus cin—-
cosentidos, pero.... jesfuerzo initil'las conversacionestodas de los oyen-
tes que ocupan Jas mesas, dialogadas en fono mayor, las voces de los ca—
mareros, las de los parroquianos que pretenden se les sirva y sobre to—
do, el ruido acompasado y constante de las fichas del demino, ahogan
los esfuerzos con que el artista obliga al piano, pasando por regla ge-
neral desapercibida 4los oidos delaconcurrencia,una de las mis bellas y
admirables producciones de Mozart 6 Donizetti. ;Desengafio cruel é
inesperado, pero que sufre y tolera el hibil pianista con todo el dolor
de que es susceptible su herido corazon!

Llegamos al café ¢n una hora menos concurrida, y oimos un trozo de
Faust ejecutado 4 la perfeccion: perocomo nuestro gusto musical deli-
rapor el género flamenco,nadahay para nosotros tan hermoso como una
malaguefia 6 unas peteneras, y por consecuencia de nuestra prediles-
cion, apostrofamos al pasiente pianista con calificativos las més veces
inmerecidos sobre su gusto de eleccion.

Supongamos por un momento gue somos inteligentes en el 'd.ficil y
complicado arte y que para nuestro gusto no existe otra cosa mejor que
las armonias de Gounod sintetizadas y desarrolladas en su incompara-
ble miisica clasica. {Quizds al penetrar en el café haya sido nuestro mé-
vil deleitar el oido con uno de losrtrozos mencionados! Pero..... el mo-
desto pianista, deferente siempre con los concurrentes & los que ya co-
nece como el mismo duefio del eafé, accediendo 4 peticion de un grupo
de aquellos, trasmitida por uno de los camareros, ejecuta entonces un
zapateado ¢ jaleo de verdadero cardcter flamenquisimo hasta la pared
de enfrente, y con todo el sentimiento que su audicion nos caunsa, deplo-
ramos la inversion que se did 4 la tinta y al papel que se empleé en es-
cribir tamaiio desconcierto,
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No hablaremos de la infinidad de peticiones que creyéndose con de-
recho 4 ello, los parrognianos le dirigen aun algunos sin conocerle,
porque ademas de que la mayor parte de las veces no pueden satisfa-
cerlas por ignorar hasta el nombre delas obras por muy antiguas 6
muy modernas, necesitaria el doble tiempo del que tiene el deber de in-
vertir en el café y un trabajo sin descanso del que saldriaigualmente
recompensado.

Contesamos la verdad: los que tenemos la desgracia de simpatizar
con la misica en general, pero que cedemos la preferencia siempre i la
del género sério y cldsico de nuestros mejores maestros, pagariamos
con muy buen deseo dos veces el café y la consabida propina, silos
duefios de tales establecimientos estudiasen un sistema de dominds re—
fractarios 4 la percusion, empleando par sustituir 4 los conocidos hasta
hoy, el corcho 0 el caontchoue.

Comprendemos el entusiasmo por la audicion de un himno nacional
que siempre retracta el sentimiento bélico de la patria que nos did cuna:
pero 1o nos esplieamos que ocupada la inteligencia en la estrategia del
Juego que por amor propio se defiende las mas de las veces, pueda ayu—
dar a aquella el ruido acompasado de las fichas sobre el mirmol, 0 el
golpear sobre la tarima con el baston que tenemos entre las mnanos. Ja-
més hemos podido hacer bien dos cosas 4 un tiempo: y sin embargo,
los aficionados & esta diversion ¢ entretenimiento, llevan el compis con
el ruido de sus improvisadas bafutas tan exactamente, que bien pu-
diera envidiarles el metrénomo més exacto y refinado.

Compadecemos de todas veras al tipo que nos ha servido para escri-
bir estos renglones, jy no podemos res.stir 4 la tentacion de declararle
uno de los beneméritos mdrtires que tiene la dificilisima ciencia de la
musica, al encontrarse tan poco considerada entre la sociedad en que
vivimos y desatendida por los que de ella necesitan en su aplicacion &
los actos de la vida.
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Las intervenciones de Jimeno como pianista en los cafés oscenses tuvieron
lugar en los establecimientos mas selectos de la ciudad, entre los que se encontraban
el café Suizo de Matossi y en el café de la Union:*

— Conciertos junto al violinista sefior Gonzalez en el café Suizo de Matossi,

regentado por Evaristo Flores, durante los afios 1887 y 1888."

Para conocer los conciertos y los programas detallados, véase Ramon (2014: 301-475).
El Diario de Huesca, 7 de diciembre de 1887 y 4 de enero de 1888.
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— Serie de conciertos como miembro de un quinteto en el café Suizo de Men-
gotti en 1889.”

— Serie de conciertos en el café Suizo de Mengotti, como miembro de un
quinteto en el que figuraba el violonchelista Juan Laclaustra, en 1891.%

— Serie de conciertos junto a la violinista Manuela Aspra y Pertierre™ en el
café Suizo de Mengotti, regentado por Lorenzo Fuyola, en 1892.%

— Serie de conciertos junto al violinista Antonio Ros en el café Suizo de
Matossi, regentado por el sefior Freixa, en 1898.%

— Serie de conciertos al frente de un quinteto de cuerda con piano en el café
Suizo de Matossi en 1898.7

— Conciertos de piano en el café¢ de la Union en las tardes y las noches de
febrero de 1901.%

Su actividad como concertista en el teatro Principal de Huesca

Al margen de su actividad como concertista en los cafés y las sociedades de ocio,
Gabino Jimeno actud en varias ocasiones como pianista y musico de cdmara en el teatro
Principal de la ciudad. También intervino amenizando los entreactos de los espectaculos
que se programaban. Estos son algunos de los conciertos que ofrecio:

— Concierto con el sexteto de cuerda de Arche en 1886.”

2 La Cronica, 31 de enero, 1 de febrero y 16 de febrero de 1889.
53

La Cronica, 11 de septiembre de 1891.

*  Manuela Aspra y Pertierre fue alumna del violinista Jestis de Monasterio en el Conservatorio de Madrid
(La Espaiia Musical, 13, 7 de marzo de 1887, p. 204).

% El Diario de Huesca, 20 de febrero y 10 de diciembre de 1892.
* El Diario de Huesca, 16 de mayo de 1898.

" El Diario de Huesca, 17,22 y 24 de febrero de 1898.

8 El Diario de Huesca, 10 de enero de 1901.

»  La Sociedad de Sextetos de Madrid, estuvo dirigida por José Arche, un importante violinista y composi-
tor madrilefio, colaborador de compositores de la talla de Tomas Breton, que visitaria Huesca acompaiado por
diversos musicos durante los afios 1886 y 1887. Jimeno arregld una de sus composiciones originales para piano y
violin, titulada Balada drabe, que fue interpretada en el teatro Principal de Huesca en 1886 (La Cromica, 10 de
junio de 1886). Véase la nota 80.



NOTAS BIOGRAFICAS SOBRE GABINO JIMENO Y GANUZAS 289

— Concierto como pianista junto al también pianista Enrique Coronas, las
entonces alumnas del Conservatorio de Madrid Fidela Gardeta y Consuelo
Lopez, el baritono sefior Heredia y los “célebres jotistas” Sola, Lapuente y
Menéndez el 30 de octubre de 1894.%

— Concierto realizado junto con su sexteto habitual en 1900.%

Su actividad como profesor de musica
en los colegios Santa Rosa y Santa Ana de Huesca

Los colegios de nifias fueron en su mayoria de titularidad privada, y los més
importantes, como los de Santa Rosa y Santa Ana, estuvieron en manos de ordenes reli-
giosas. La Msica y otras asignaturas de adorno® eran ofertadas en estos centros educa-
tivos, donde el Dibujo, la Caligrafia, la Lengua Francesa y la Misica se consideraban
disciplinas muy recomendables como complemento formativo en la educacion femenina.

La actividad de Gabino Jimeno como profesor particular se complementaba con
la docencia musical en los citados colegios femeninos, que conocemos gracias a las
numerosas alusiones en prensa a los conciertos que las alumnas bajo su tutela realiza-
ban con ocasion de las diferentes festividades de dichos centros educativos. Su situa-
cion como colaborador en la critica musical de El Diario de Huesca le permitio la
insercion de estas cronicas, en las se detallaban los nombres de las protagonistas y los
programas musicales interpretados.” También encontramos algunas referencias en el
diario La Cronica.”

El final de las tareas docentes de Jimeno en el colegio Santa Rosa, donde le que
sustituy6 una de las monjas de la congregacion, pudo ser una de las razones de su mar-
cha de la ciudad en 1903.

% El Diario de Huesca, 1 de octubre de 1894.
' El Diario de Huesca, 29 de noviembre de 1900.

©  Asi se denominaba la asignatura de Musica, junto con otras como las de Dibujo y Francés, en los anun-
cios de los colegios publicados en prensa.

% Sirva de ejemplo la cronica aparecida en dicha publicacion el dia 9 de julio de 1892 sobre el desarrollo de

los examenes anuales realizados en el colegio Santa Ana (E! Diario de Huesca, 9 de julio de 1892).

“  En una de ellas se cita como sus alumnas del colegio Santa Ana cantaban un “hermoso himno al Prelado”

compuesto por ¢l mismo al comienzo de un acto académico (La Crénica, 9 de julio de 1892).
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Su labor como impulsor de la escena musical local:
el Orfeon Oscense y el proyecto de una escuela municipal de musica

El papel de Jimeno durante sus afios de actividad en Huesca no solo dejo tras
de si innumerables conciertos y su influencia en la formacion musical de muchos
oscenses. Ademas, Jimeno ejercio como colaborador y critico musical en £/ Diario de
Huesca desde la década de los ochenta hasta su marcha de la ciudad,” desarrollando
su faceta critica y divulgativa y convirtiéndose en uno de los principales promotores
de dos proyectos musicales de gran importancia para la ciudad. Nos referimos al inten-
to de creacion de una escuela municipal de musica, que no llegd a materializase y de
la que luego hablaremos, y al nacimiento del Orfeon Oscense,” agrupacion coral cuyo
referente inmediato se encontraba en el Orfeén Zaragozano, que actuaba en el teatro
Principal de la ciudad en el afio 1895.

Los orfeones eran formaciones polifonicas vocales asociadas en Europa a la
burguesia y que llegaban a Espafia con cierto retraso. Los primeros nacian en Catalu-
fa de la mano de José Anselmo Clavé, vinculados a los circulos catolicos de obreros.*
Zaragoza seria una de las primeras ciudades espafiolas en contar con un orfeon, fun-
dado entre 1860 y 1863.” La idea de crear uno en Huesca como sociedad coral estable
partiria de Gabino Jimeno, y asi lo manifestaria en un articulo publicado en El Diario
de Huesca el 15 de febrero de 1895, y que reproduciremos a continuacion.

En dicho texto, Jimeno defendia la viabilidad economica del proyecto, a la vez
que explicaba la utilidad de estas agrupaciones corales como generadoras de cultura

No nos consta que firmara todas sus cronicas.
Agrupacion coral oscense creada en 1902 (E! Diario de Huesca, 4 de julio de 1902).

¢ Realizado el 10 de febrero de 1895. Cronica del concierto, firmada por Gabino Jimeno, en E/ Diario de
Huesca, 13 de febrero de 1895.

% La creacion del primer Circulo Catolico de Obreros en Aragon tuvo lugar en Huesca en el afio 1878, bajo
la presidencia de su fundador, el pintor Ledn Abadias, y del también ultramontano Serafin Casas Abad. Junto a ellos
destacaron posicionados catdlicos como Pedro Claver, Luis G. Azara, Manuel Millaruelo y Raimundo Vilas. Casas
apoyaba a la institucion como médico, socio protector y asiduo conferenciante de las dominicales. Desde 1878, en
compaiiia del candnigo Vicente Carderera (hermano del célebre pintor y mecenas Valentin Cardedera), de Antonio
Vidal y Domingo y de Mariano de Pano y Ruata, actud como feroz propagandista catélico en el diario La Provin-
cia de Huesca (1878-1883), tarea que continuaria de manera menos acusada desde el periodico E/ Norte de Ara-
gon (1882-1895). Véase Ara (1999b: 169).

®  Reina (2007).
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musical entre las clases trabajadoras, dentro del ideario propio de la segunda etapa de
implantacion de las sociedades corales en Espafia. Poco después, la redaccion de El
Diario de Huesca apoyaba y suscribia las palabras de Jimeno, instando a la creacion
del Orfeon Oscense:

Un aplauso, ants todo, al smigo Jimeno.

El humbre que se concreta a disfrutar lo que reditian sus actividades
dentro de! ejercicio de sm profesidn, sin que traseiendan & mas sus iniciati-
vas, merecerd ¢l respeto de todos como oindadanv; pero so el nombra de
bienhechor y digno dsl aplauso general por sus exiraordinarios ssrvicios,

Emprender obras meritorias de interés pliblico, y desinercsadas para
quien las realiza, es plaugibie, as honroso, es bsllo

El oultivo de tas srtes liberales, de las artes de la halieza, fud siempra
impulsor para la realizacion de empresss nobilisimas, da asas que derraman
bencficios 4 granel en 1a vida de las sociedades y de ins pueblos,

Vastos horizontes abrié en lo moral, y regulando el espirita, ragnié la
accidn fision, dentro de! ejeycicio legitimo de ias prerrogativas del ser do-
tado de conciencia, razon y libertad.

Jimeno buscs los medivs de eduoar el sentimienio artistico de nuastro
puevlo 4 la sombra dei apoyo oficial, siquiera gire an tan limitada jurisdie-
oién como la de un mupioipio. No; debemos huir de tutelas enojosas, siem-
pre molesias y autoritarias, y busoar en la iniciativa particular los recar-
808 ne¢oesarios para la realizecién del proyecto que se acaricia.

¢De qué se trata? ;Do organizar un Orfedn? Mucho debe Huesea & Jimeno
con s86!o haber indioado la idea en los dos tiltimos niimeros de nuestro DIARIV
en cste mismo iugar,

iCudnto més si esa idea llegase 4 un terreno efectivo y prictico!

Pero para ello. como para todo, hay que investigar la senda accesible, el
lado factible, la forma haocedera que seacillamente conduzea al fin qua con
anhelo se persizue,

Ciento oineuerta, doscientos soeios protectores contribuyende mensuai-
mente con la>m-.. ae dos pesetas, bastan para subvesir a la gratificacion
de un maostro de ouato, al pago dei arriendo ds ua local y al gasto du la-
ces durante Jas |2cciones.

Que en Huesea habrin ese niimero y aun wmis de socios protectores, no
nos oabe ln menur duda dado el conooimiento que tensmos da esta capital y
de sus veeinos,

Imperta may poco que los resaltados no fusran espléndides ¢n ios prime-
ros afios, que ios progresos no permitieran podsr presentar ol Orfeén como
modeio, y promover excursiones ni oeroa ni lejos de la capitrl alto-arago-
nesa.,

Nos bastaria con alguns modesta velada de tards ea tarde para los So-
oios y sus familins, alguanas sesiones durante el ailo ea 2l paseo, como nd
mero obligads en las flestas oscenses civico-religiosas.

Y ante todo y sobre todo, satisfeehos nos dariamos con poder proporcio-
nar 4 las clases artesanas y trabajadoras de Huesea. ua reoreo 1util daran-
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te las primeras horas de la noohe, provechoso en grado sumo para su edu-
cacién estétiga, no menos quae aivilizador y eulto,

Podra molestar 4 alguien la algarabia que en [as noches de los dias fes-
tivos promueven por oalles y plazas de la capitsl ias olases trabajadoras,

A nosotros, ogcensas netos, nos complace observar odmo ejercitan los pal-
mones y la garganta 4 aqueila horatras ua dia de desoanso, y aia como
destrozan la letra de Rames Carrion y Veatura de la Vega, y la misica
de Valverde y Chueua.

Ediiguescles ei aparato de la fomacion oon ejsrcicios metddicos y varia-
dos, acostimbreseles 4 comprender y sentir lo qua dicen, 4 que iuspiren eun
el gusto onanto irreflexivamente vooalizan y emiten, y los gritos e conver-
tirdn en ounto agradable y acord«, y sa composiura, simplewmente respetuo-
8a en los espeotdculos pdblicos, en reflexiva y deszosa de admirar las belie
zas gue la obra sjecutada encierra.

Hace pocos aftus un aotivo-empresario de Teatros nos padia parecer acer-
oa de la obra que, en dsterminado dia de la svmana, 0o d4oil paca la conca-
rrencia 4 las localidadas altas, convendria anunoiar.

Eantre las seis (i ooho cuyos nombres did, le indicamos, como de prefarou -
oia para la gente de buen tono, Las hijas de Eva 6 Los comediantes de antako.

No nos equivcoumos, pues la sala, sin haber en elia un fieno ofrecia un
uspecto brillante, deseosa nuestra oalta sociedad de prasenciar ia ejecucién
de la iltima de las indicadas zZarzaelas que era |a gque se habia hecho figu-
rar en carteles.

Algo nos serprendid la cousulta qae se nos hapia, pero luege dedujimos la
razén de todo ello,

Manifesténos el regooijo que habia observado en nosotros al oir un coro
de machachos que aquella noohe habia aparecido eu escsna, dandonos oca-
sidn para preguntarie como se las habian gobernado pura sacar partido do
aquellos rapazuelos.

—iOh, son listos estos muchachos de Huesoa! El maestro de coros es-
t4 satisfecho. Veoimos de una poblacidn diez veces wmayor que Huesca, y
oostéle alld quinoe 0 veinte dias de emsayos ese coro, Aquise ha despaochado
en Guatro.

No sabe el gozo que nos hizo sentir. Y nosotros que estavimos, aparte de
los aplansos, para vitorear 4 los pequeiiuelos, la mayor parte de ellos de 1as
calles de Barrio Nuevo y de la Magdalena, como fué vitoreado Pinot, segin
Edmundo de Amiois, por sus vecinos del barrio del P6 en Turin 4 causa d»
haber realizado un heoho herdico, sentimos un plaocer inefuble von las pula-
bras del oitado empresario.

Désenos nnu serie de satisfacciones analogas por los amantes de Ia onltu-
ra de la juventud ososnse con la organizacién de una sociedad orfeonista, y
el aplauso serd anhnime.

Can buena volantad, no resultardn estériles las indicaciones tan compe-
tentemente expuestas por D. Gabino Jimeno en estas paginas,

El Diario de Huesca, 15 de febrero de 1895.
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El Orfeon Oscense iniciaba su andadura en 1902,” afio en el que se realizaban
los dos primeros conciertos de la agrupacion, ambos en el teatro Principal. El primero
tenia lugar el 11 de agosto de 1902, con la participacion de los pianistas Alejandro
Coronas, Paciencia Sanchez, Tula Sans y Vicenta Coronas, junto con el nifio prodigio
del violin José Pepito Porta, natural de Sarifiena (Huesca).” Fue un programa variado
en el que el orfedn comenzaba a mostrar el resultado de su trabajo, arropado por otros
musicos locales.” El éxito del recital y la consolidacion de la sociedad, que presidia
Antonio Soler y cuyo secretario era Mariano Bernet,” motivaba la programacion de un
segundo concierto en el Principal el 6 de diciembre de 1902, con musicos y formacio-
nes instrumentales que completaban y diversificaban la propuesta del Orfeon Oscen-
se: el sexteto de Alejandro Coronas, la rondalla del sefior Bitrian y, nuevamente, el
joven violinista José Porta. En la misma actuacion intervendria también el actor comi-
co César Valls.™ El concierto era dedicado por la naciente sociedad coral al Ayunta-
miento de Huesca.

La actividad del Orfeén Oscense se mantendria durante la primera mitad del
siglo XX, y puede considerarse como una consecuencia del interés creciente por la
musica en la ciudad, extendido de forma especial durante la primera Restauracion.

Respecto al proyecto de la escuela de musica, Gabino Jimeno lanzaba un men-
saje en el que instaba a su creacion desde las paginas del influyente Diario de Huesca,
posiblemente motivado por la existencia en Zaragoza en la década de los noventa de un
centro similar que estaba a cargo de compafieros y colegas musicos con quienes habria
estudiado en Madrid, como Teodoro Ballo, y de otros profesionales con los que habia
entablado contacto en algunas actuaciones musicales, como Juan Laclaustra:

" El Diario de Huesca, 4 de julio de 1902.

7 En esta actuacion contaba tan solo nueve afios. Fue educado desde muy nifio en el violin, bajo la tutela del
violinista zaragozano Teodoro Ballo, presente también en la ciudad de Huesca en numerosas ocasiones. Muy pron-
to se fue a Suiza y se convirtié en uno de los grandes intérpretes de la época. Su memoria ha sido recientemente
rescatada por el profesor Javier Barreiro, al hilo del descubrimiento de algunos cilindros de cera (grabacion fono-
grafica) publicados en el libro-disco editado por el Gobierno de Aragon. Véase Barreiro (2010).

7 Las entradas se expendian en tres puntos de venta: Coso Alto, 25 (comercio de Antonio Soler); Coso Bajo,
37; y pescaderia de Julian Biarge, en el Mercado Nuevo. El precio de la entrada general se establecia en 50 cénti-
mos. Véase el programa detallado en EI Diario de Huesca, 9 de agosto de 1902.

" El Diario de Huesca, 12 de octubre de 1902.
™ El Diario de Huesca, 24 de noviembre de 1902.
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Escuela de mdsica en Zaragoza.

Adelantan bastante los trabajos para la creacion de una escuela de
musica eu la capital aragonesa.

Fl sabado por la tarde se reuuieron los profesores que han de estar
encargados de las clases, en la casa de !a [ufauta de Zaragoza, local
en que estard la escuela, para nombrar la Juuta directiva, )

Estos profesores son los signientes: D, Blas Laborda (solfeo, primer
curso), D, Santingo Carvajal (solfeo, segundo curso), D. Lnis Calaho-
rra (no solfeo, tercer curso), D. Martin Mallen Olleta (rudimientos de
armouia), D. Antouio Lozauno (armonia y composicion). D. Ruperto Rniz
de Velasco y D. Jusé Maria Alvira (canto), D, Antonio Pic6, D. Cosme
Hernandez v D). Faustino Bernareggi (piano), D. Elias Villarreal (6r-

00), D. Teodoro Ballo y D. Manuel Cuartero (violiu), D. José Trewps
?:io]a}, D. Juan Laclaustia (violoseello y contrabajo), D. Simeon Sie-
rra (secciou de bauda), D. Faustino Beroarreggi (lengua italiana), don
Rugerto Ruiz de Velasco (estética € historia de la musica.)

lases especiales para sefioritas: dofia Cdrmen Torres (piano), dofia
Concepcion Sierra (canto.)

El Diario de Huesca, 22 de julio de 1890.

Jimeno publicaba en 1895 en EI Diario de Huesca un largo escrito en dos entre-
gas™ en el que subrayaba la importancia de la formaciéon musical en la sociedad
moderna. El texto incluia la crénica del concierto realizado por el Orfeén Zaragozano
ese mismo afio en el teatro Principal de Huesca y finalizaba con la demanda de una
formacion similar para la capital oscense. Al mismo tiempo, insistia en la viabilidad
de crear una escuela municipal de musica vinculada a una escuela de artes y oficios,
que fuera fundada a imagen y semejanza de las que ya existian en otras capitales de
provincia de caracteristicas similares a Huesca, como Gerona.

A continuacion transcribimos un texto de Jimeno, elocuente por si mismo, que
explica la mala situacion que atravesaban los musicos oscenses a principios del siglo xx
ante la decadencia y la desaparicion de muchas de las actividades que venian reali-
zando. Se trata, de alguna forma, de una /lamada de auxilio que perseguia la creacion
de la citada escuela de musica, donde habrian podido trabajar los principales profe-
sionales locales. Con este sincero relato pretendia favorecer el afianzamiento de la
ensefianza de la musica en la ciudad, asi como el incremento de la aficion a ella, aun-
que, desafortunadamente, su peticion fue desoida por las instituciones:

7 Bajo el titulo “Breve resefla sobre la importancia de la musica” (E/ Diario de Huesca, 12 y 13 de febrero
de 1895).
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Instruccion y recreo
La musica en Huesca

A nadie indudablemente ha de extraiarle que hoy molestemos aun cuando muy
brevemente la atencion de los asiduos lectores de este popular DIARIO, con unas cuan-
tas reflexiones sobre musica en lo que a esta localidad se refiere, y que hubiésemos
antes apuntado si no nos lo hubieran impedido tareas imprescindibles y tltimamente un
sensible accidente que si nos ha privado por un tiempo de nuestros habituales trabajos
nos ha proporcionado en cambio la satisfaccion de recibir pruebas de simpatia y de cari-
flo que en el alma agradecemos.

Dicho esto a guisa de exordio, entremos en materia y hablemos de musica, pues
nada mas natural que un musico trate de ese divino arte, y al hacerlo asi, proseguimos
nuestro papel de colaborador o revistero musical de este periddico que con gran satis-
faccion nuestra ostentamos hace algunos afios.

El cargo es para nosotros tan honroso como descansado, pues desde aquellas
nuestras Ultimas revistas sobre zarzuela, juicios criticos sobre dpera con motivo de actuar
en nuestro coliseo la compaiiia de Giovanini, varios escritos sobre musica en general y
de la enseflanza del piano en particular, nada después ha ocurrido que mereciera especial
mencion si se exceptuan los tres conciertos que tuvimos el gusto de presentar en el tea-
tro con un notable sexteto compuesto de valiosos elementos de Huesca y ayudados efi-
cientemente por dos distinguidos profesores de fuera, destinando espontaneamente las
utilidades de uno de los tres conciertos a los Asilos de Beneficencia Provincial.

La total carencia de compaiiias liricas de alguna importancia, la falta de con-
ciertos, veladas y de todo movimiento artistico que de ordinario se siente en esta pobla-
cion, adquiere por cada dia aspecto mas alarmante de indiferencia y frialdad hacia el
bello arte de los sonidos.

Esto para nadie es desconocido, pues desgraciadamente estd muy de relieve; por
eso tenemos la obligacion los que a la musica exclusivamente nos dedicamos de traba-
jar a fin de modificar en lo posible la atmosfera que nos rodea. A este objeto se enca-
minan estos desalifiados renglones, haciéndonos con ello eco de las nobles aspiraciones
de nuestros queridos compafieros.

Los conciertos en los cafés eran antes tan frecuentes, que casi sin interrupcion
habia todo el afio, y muchas temporadas en dos cafés a la vez. Hoy no hay nada de esto
ni en invierno ni en verano.

Si acaso cuando mas algunas pequeflas temporadas de 15 o 20 conciertos cada
aflo, muy a remolque y en malas condiciones.

Asi no es posible el estimulo, ni se cultiva la aficion.

Como es natural, no elogio la conducta de los dueilos de los cafés, pero tampo-
co la censuro, no hago mas que resefiar hechos.

Comprendemos que cuando asi obran les traerd cuenta y ademads estan en su per-
fecto derecho haciendo lo que crean conveniente.

La educacion musical en los colegios ha quedado reducida a los de Santa Ana y
Santa Rosa; en este Gltimo desempefiada la clase de musica por las mismas monjas.



296

Jorge RAMON SALINAS y Carmen M.* ZAVALA ARNAL

En los demas colegios de niflos donde se difundia dicha ensefianza, ha quedado
suprimida.

Algunos afios hace hallabanse constituidas dos capillas de musica en la pobla-
cion. Con el estimulo que establece la competencia, se dedicaban con loable entusias-
mo al estudio y ensayo de obras religiosas de verdadera importancia, deseosa cada cual
de aparecer en primera linea.

Con esta noble emulacion iba ganando el arte, el publico y los artistas, pues que
todos ellos estaban ocupados en una o en otra agrupacion musical. Las obras resultaban
bastante bien interpretadas y muy frecuentes las fiestas religiosas que con orquesta se
celebraban.

Después se concedio la exclusiva para todas las funciones de iglesia a la capilla
de la Catedral y claro es, la otra quedod disuelta.

No hace mucho dejaron de pertenecer a dicha capilla valiosos elementos por
motivos que ignoro, y de los que quedan hay quien se lamenta de las pocas funciones a
que se les llama y por consiguiente los escasos emolumentos que perciben comparados
con los de otras épocas.

Las lecciones a domicilio, tarea de suyo ingrata, no lo es aqui tanto merced al
afable trato y atentas consideraciones de que hacen objeto al profesor las distinguidas
familias que sus servicios utilizan. Si esto es cierto, no lo es menos que el numero de
lecciones no llega a la cifra que debiera. Y se comprende. Falta ambiente, emulacion,
estimulo.

Comprendiéndolo asi, hemos organizado en cuantas ocasiones ha habido opor-
tunidad, conciertos o veladas con nuestras discipulas, y algunos afios ejercicios publicos
al final del curso, presididos por autoridades, artistas y distinguidos amateurs constitu-
yendo un buen tribunal calificador.

Sin estas periddicas audiciones escolares, verdaderos pugilatos de la inteligencia,
esta se atrofia, decae el entusiasmo necesario para el estudio constante y bien ordenado
sin el cual no hay adelanto posible.

Faltando estos simpaticos y provechosos estimulos, la mision del profesor a
domicilio resulta soporifera, rutinaria y en la mayor parte de los casos empefiado con
una perseverancia digna de todo encomio en la improba tarea de ensefiar al que no tie-
ne el acicate de la aficion.

Llegado este caso, lo que debia ser vida y entusiasmo, degenera en aburrimiento,
frialdad e indiferencia, cuyas consecuencias sabido es que nos atafien muy directamente.

Sin otras investigaciones que recarguen mas el cuadro, y temiendo abusar exce-
sivamente de la benevolencia del lector, creemos que con lo expuesto basta para llevar
al convencimiento de todos, que el estado actual del arte mésico en Huesca acusa un
lamentable abandono y cuyo caracter de atonia y anemia, reclama de una manera peren-
toria alguna medida salvadora que transforme su vida languida presente en exuberante
y prospera en el porvenir.

Esto puede conseguirse fundando una “Escuela de Musica” subvencionada por
las principales corporaciones. Con los elementos miisicos que en Huesca se encuentran,
podian desde luego establecerse las clases siguientes:
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Solfeo, canto, piano, harmonia, violin, contrabajo, flauta, clarinete, bombardino
y alglin otro instrumento de metal.

Ademas se crearia desde el primer momento una clase popular y gratuita de con-
junto para la formacion del “Orfedn Oscense”. Idea es esta que hace afios perseguimos
y que lanzamos a la publicidad por primera vez en unos articulos que en este periodico
vieron la luz con el titulo de “Breve resefia sobre la Misica”.

De las demés clases se educarian y prepararian elementos para constituir con el
tiempo una buena orquesta como igualmente para nutrir y perfeccionar la Banda municipal.

Se asimilaria en lo posible al Conservatorio de Madrid en lo concerniente a régi-
men y plan de estudios. Se verificarian periddicamente todos los afios ejercicios publi-
cos y examenes de fin de curso. Esto unido al poco gasto que representa el pago tan solo
de la matricula, influiria poderosamente en el numeroso contingente de alumnos, pro-
pagando la aficion a la musica y difundiendo su ensefanza.

Hoy que tanto se habla de regeneracion, esto contribuiria al mayor grado posi-
ble de cultura mediante los poderosos recursos del arte musical, factor educativo de los
mas importantes. Arte que vive estrechamente unido al lenguaje, a la poesia y a la civi-
lizacion de un pais.

Que la “Escuela de Musica” responderia a sus fines, no cabe dudarlo: pueden
tener de ello la mas completa seguridad las ilustradas clases directoras de la poblacion.

La obra es simpatica y de importancia suma, por lo que nadie le habia, de rega-
tear sus simpatias y proteccion.

No falta mas sino que inicie el que puede el movimiento en la opinion.

Movimiento que indudablemente se vera secundado por todos, y muy particu-
larmente por los profesores de musica, pues con la alteza de miras que distingue a mis
dignos compaiieros y por lo que a todos interesa, aportaran el caudal de su entusiasmo
e inteligencia a la realizacion de tan bella idea.

Y con estas ideas que nos sugiere el carifio hacia la poblacion donde vivimos,
damos por terminado este modesto trabajo, rogando que nos dispensen nuestros lecto-
res la pesadez y desaliflo del mismo y confiando que sera acogido con indulgente bene-
volencia por la idea y espiritu que lo inspira.”®

Su labor como compositor musical durante su estancia en Huesca

De su labor como compositor poco sabemos, puesto que hasta el momento solo
tenemos referencia de algunas de sus obras. Junto a las ya citadas,” que realizé duran-
te la década de los setenta en su primera etapa en Madrid, se conservan algunas com-
posiciones para piano que coinciden con sus afios de estancia en Huesca:

*  El Diario de Huesca, 31 de mayo de 1901.
7 Véanse las paginas 299 y 300 de este articulo.
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— Suerio de un angel: nocturno elegante para piano. Editada por B. Eslava
en Madrid.™

— Balada Arabe, composicién para piano y violin.” Interpretada en el teatro
Principal de Huesca en 1886.

— Himno Felicidad, con letra de Gregorio Gota Hernandez. Interpretada en el
Casino Sertoriano en 1889.%

— Recuerdos de Panticosa: album de baile para piano. Publicada en 1899. La
quinta pieza, titulada Scottish-gavota, estd dedicada a la infanta Eulalia de
Borbon.*

— Mazurca de salon Hidalguia, pieza interpretada en el café Suizo de Men-
gotti el 14 de septiembre de 1891 por profesores del teatro Principal de
Zaragoza, entre los que se encontraban el violonchelista Juan Laclaustra y
el violinista Jos¢ Tremps.*

También compuso musica religiosa. En el Archivo de la Catedral de Huesca se
conservan dos Ave Maria, para dos voces y drgano y para voz y drgano respectivamen-
te.¥ En aquellos afios Gabino Jimeno form¢ parte, junto al pianista local Enrique Coro-
nas Lacasa, del tribunal de las oposiciones a maestro de capilla de la catedral de Huesca
que tuvieron lugar entre los dias 12 y 15 de mayo de 1893. Tras el proceso, se adjudica-
ba la plaza al guipuzcoano Laureano Gérate, que estaria al frente de la capilla hasta 1904.%

Conocemos dos composiciones mas de Jimeno que realizd posteriormente,
durante su segunda estancia en Madrid, de las que hablamos en el siguiente apartado.

" Segun la referencia de su registro, la obra se compuso en la década de los afios ochenta (Hemeroteca Muni-

cipal de Madrid, Biblioteca Musical Victor Espinds, MP 1551 [63]).

? Obra no localizada. Sabemos de su existencia por un arreglo para este duo instrumental que realiz6 el pro-

pio Jimeno (La Crénica, 10 de junio de 1886). Véase la nota 59.

% Obra no localizada. La conocemos por una referencia sobre el concierto en la que se interpretd, publicada

en el diario La Cronica el 4 de noviembre de 1889.

 Con la que pudo coincidir en el balneario de Panticosa, puesto que sabemos que estuvo alojada en el esta-

blecimiento oscense en 1899. La obra, no localizada, se cita en una carta fechada el 23 de junio de 1899 que la
infanta escribio desde el balneario a la marquesa de Novallas y viuda de Mendigorria (Biblioteca del Palacio Real,
sign. 11/4252 bis). Véase Ezama (2009: 30).

2 Obra no localizada. El anuncio del concierto, en £l Diario de Huesca, 14 de septiembre de 1891.
% Numeros 928 y 929 del catalogo. Véase Mur (1993: 131).
% Ibidem, p. 210.
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EPILOGO: EL REGRESO DE GABINO JIMENO A MADRID (1903)

La complicada situacion profesional del musico en la ciudad pudo forzar su
regreso a Madrid.

En una breve resefia publicada en E/ Diario de Huesca en 1903% se cita su tras-
lado a la capital espaifiola como profesor de piano y solfeo del Casino Industrial y Mer-
cantil. Tras mas de veinte afios de trayectoria profesional, se habia convertido en una
de las referencias mas importantes de la miisica en la capital oscense como concertista
y docente, a pesar de lo cual sus ingresos no debieron de ser suficientes para perma-
necer en la ciudad. Su traslado pudo tener, por tanto, una motivacion principalmente
econdmica, impulsada tal vez por los importantes contactos con la sociedad madrile-
fla (aristocratas, militares, empresarios y politicos)* que habria establecido durante sus
estancias como pianista en el balneario de Panticosa.

Sea cual fuere la razon, Jimeno partia hacia Madrid para dedicarse a la docen-
cia y continuar con su labor como compositor y concertista, esta Gltima actividad rea-
lizada tanto como solista como junto a otros musicos, algunos de ellos miembros de la
Sociedad de Conciertos.

En cuanto a su trabajo como compositor, se conservan dos obras realizadas entre
1903 y 1905. Se trata de las piezas para piano ;Viva el Rey...!, marcha-pasodoble para
piano, publicada por Casa Dotesio en Madrid en 1903 y dedicada al rey Alfonso XIILY y
Recuerdos de Trillo: vals Boston, publicada por Casa Dotesio en Madrid en 1905.% Esta
ultima pieza estaba dedicada “A mis distinguidos amigos D. José¢ y D. Francisco Moran”,
duefios del balneario Carlos III de Trillo (Guadalajara), donde Jimeno desempefaria par-
te de su actividad profesional. Asi, consta como pianista acompafiante de aficionados al
canto y como responsable de la musica ambiental en el citado balneario en 1906.¥ En la
referencia conservada se cita a Jimeno como “conocido maestro y compositor”.”

% El Diario de Huesca, 14 de septiembre de 1903.

% Montserrat (1998: 297).

¥ BNE, sala Barbieri, fondo antiguo (anterior a 1958), signatura MP/1404/62.
% BNE, sala Barbieri, fondo antiguo (anterior a 1958), signatura MP/2795/34.

Este balneario era un destino elegido mayoritariamente por clientela madrilefia. Sobre su historia, véase
Garcia Lopez (2011).

* Flores y Abejas: revista festiva semanal, 5 de agosto de 1906. Cronica del acto realizado el 25 de julio de

1906, festividad de Santiago Apostol, en el citado balneario, propiedad de la familia Moran.
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Portadas de dos piezas de Gabino Jimeno, editadas en Madrid, respectivamente, en 1903 y 1905.

También sabemos del concierto que realizé con un cuarteto de Madrid, en este
caso en el balneario de La Toja (Pontevedra), con motivo de la consagracion de la
capilla de iglesia de la Virgen del Carmen, el 20 de junio de 1909.”

En 1909, con cincuenta y siete afios, aparecia censado como profesor de musi-
ca en la calle Acuerdo, n.” 25 y 26,” en pleno centro de Madrid.” A partir de ese
momento son muy pocas las noticias conservadas sobre los trabajos musicales de

' El Diario de Galicia, 26 de junio de 1909.

92

Anuario del Comercio, de la Industria, de la Magistratura y de la Administracion, 1909 (1), p. 458.

93

En el barrio de Moscardo, distrito de Usera, situado al sur de Madrid, existe una calle con el nombre
de Gabino Jimeno, pero desconocemos si esta dedicada al musico. Tenemos constancia de la existencia de otra
persona homonima, Gabino Jimeno de Llano, que, segun el diario La Voz de la Provincia del 28 de octubre
de 1897, era jefe del negociado geografico de la Direccion General de Correos y autor de la Geografia pos-
tal de Espaiia.



NOTAS BIOGRAFICAS SOBRE GABINO JIMENO Y GANUZAS 301

Gabino Jimeno, del que no nos constan relaciones de parentesco ni descendencia.” La
ultima referencia hallada sobre el musico riojano la encontramos en 1931, en una dis-
creta linea publicada en un diario gallego™ que anuncia su fallecimiento en la comarca
de Valdeorras (Pontevedra) a la edad de ochenta y un afos. Es posible que la muerte
le sorprendiera de camino a los balnearios gallegos de Mondariz y La Toja, dado que
la localidad de O Barco de Valdeorras, cabecera de la comarca del mismo nombre, era
una de las estaciones de tren del trayecto ferroviario desde Madrid, lo que nos hace
presuponer que pudo mantener su actividad musical en los balnearios hasta una edad
avanzada, o bien que tuvo en uno de ellos su lugar de retiro.

CONCLUSIONES

Gabino Jimeno, tras una sélida etapa de formacion en Madrid, desempefié una
temprana actividad musical como concertista, compositor y docente. Durante su estan-
cia en Huesca, que se prolong6 desde 1881 hasta 1903, realiz6 una significativa labor
como concertista en los florecientes cafés, las sociedades de recreo y otros espacios,
y como docente en centros de ensefianza y de manera particular. También llevo a cabo
parte de su trabajo en el balneario de Panticosa. De esa etapa datan algunas de sus
composiciones musicales conservadas. Tuvo un importante papel en la vida cultural de
la ciudad y contribuy¢ a la evolucion de la cultura musical local, que gozo6 de una eta-
pa de esplendor en los afios previos al desarrollo y la comercializacion de los nuevos
sistemas de reproduccion sonora, en los que todavia prevalecia la demanda de musica
en vivo. En este contexto se imponia una nueva concepcion del ocio y se programa-
ban con asiduidad conciertos de musica, recitales y bailes en diversos espacios, como
cafés y sociedades de recreo, asi como representaciones de teatro y zarzuela en los tea-
tros de la ciudad. Su regreso a Madrid en 1903 abria una nueva etapa en la vida del
musico, en la que culminaba su trayectoria profesional.

Desde estos breves apuntes biograficos hemos pretendido rescatar la figura de
Gabino Jimeno y Ganuzas y dar a conocer su actividad artistica, olvidada como la de tan-
tos otros musicos espafioles que vivieron durante la primera Restauracion y que mere-
cen ser puestos de nuevo en valor.

* A excepcion del dato aportado por una de sus composiciones musicales, dedicada a su hermana (véase la
pagina 299 de este articulo).

% El Orzan, Pontevedra, 17 de enero de 1931.
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