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El dia 22 del mismo mes se presentd el Trio de Cuerda y Flauta, de
Stuttgart, magnifica formacion, que did, especialmente, al trio serenata
obra 8, de Beethoven, ajuste y expresién verdaderamente extraordina-
rios. Un trio de Max Reger y otro de Haydn, y el cuarteto en re mayor
para flauta, violin, viola y violoncello, de Mozart, completaron el
programa.

En la sesién del dia 5 de febrero, el violoncellista Ricardo Boade-
lla, al piano Maria Teresa Balcells, dieron un recital de tres sonatas de
Beethoven (la en fa mayor, obra 5, nimere 1), Chopin y Gassmann; mas
piezas de lucimiento de Eccles, Bach (el «arioso»), Reger, Albéniz y Nin.
Es excelente la escuela de este artista.

El dia 24 del mismo mes di6 un recital el renombrado pianista
Leopoldo Querol, que nos ofrecié la Joccata y Fuga en re menor, de
Bach, enérgicamente dicha, una buena versién de la Appasionata beetho-
veniana; una segunda parte del programa dedicado a Chopin, muy
matizado, y composiciones de Granados, Albéniz, Falla y Liszt en la
tercera parte.

El dia 17 de marzo han actuado en el Teatro Principal los artistas
del Cuarteto de Cuerda de Barcelona, de diccién precisa y matiz depu-
rado, quienes nada tienen que envidiar a los buenos cuartetos extranje-
ros. Su actuacién fué 6ptima en el cuarteto obra 18, niimero 4, de Beetho-
ven, en el cuarteto en do, de Salvat, joven y malogrado compositor cata-
Jan, que lo escribi6é expresamente para esta agrupacién; y varias piezas de
Turina, Glazunow y Sinigaglia, mas la Serenata de Haydn.—R. del A.

Conferencias de arte aragonés, por don Ricardo del Arco.

En el programa general de conferencias de la Institucién «Fernando
el Catélico», de Zaragoza, ha dado, en los dias 3, 4 y 5 de febrero,
sendas conferencias de arte aragonés, en un breve cursillo, don Ricardo
del Arco, consejero de aquella entidad.

La primera versé sobre La pintura mural. Expuso el cardcter de ésta
como auxiliar de la arquitectura y la ley de armonia que la preside.
Hasta el siglo xiv no ofrece «cuadros», sino comentarios ornamentales.
Después asoman el naturalismo y la expresidn, pero sin perder el idea-
lismo inspirador. En el siglo xv ya modela, coloca fondos adamascados
o arquitectdénicos, hay perspectiva, y el artista pinta ya cuadros murales.
Describe la técnica y los procedimientos al fresco y al temple. El confe-
renciante pasé a describir y comentar los ejemplares de pintura mural
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existentes en Aragdn, reducidos en el periodo romanico a la catedral de
Roda. En el gético abundan relativamente, con marcada influencia fran-
cesa: Barluenga, Liesa, Arbaniés y Bierge, del siglo xm. En el siguiente,
destaca la iglesia de San Miguel de Foces, en Ibieca, que guarda esplén-
didas muestras en los muros del crucero y en los arcosolios sepulcrales
del mismo. La Sala capitular del monasterio de Sigena presentaba mag-
nifica decoracidn, y el orador se lamenta de que, arrancadas las pinturas,
hoy se muestren en el Museo de Arte de Barcelona, cuando debieran
estar en el de Huesca mientras no se reconstruya aquella dependencia
monacal. Quedan algunas pinturas en el abside mayor del templo.

Habla de las pinturas de Pompién, Uncastillo, Daroca, Sos, Alquézar
(de varios siglos en el claustro), claustro de la catedral de Huesca y castillo
de Alcaiiiz, con escenas guerreras. En el siglo xvi cita al pintor Peliguet,
de la escuela de Miguel Angel, y a su discipulo Cuevas, que pintaron en
nuestra catedral y en la de Roda. En el siglo xvu decae este arte, y en el
xvit se nota resurgimiento en el foco de los Bayeus y Goya, cuyas notas
expone y comenta sus obras principales: de fray Manuel Bayeu en las
cartujas aragonesas y en la de Valldemosa y en la catedral de Jaca, y de
Francisco y Ramén en el Pilar dé Zaragoza y en la catedral de Toledo y
en varias residencias reales, el primero. Examina las decoraciones mura-
les de Goya, las primerizas de la cartuja de Aula Dei, del palacio zara-
gozano de los condes de Sobradiel (las cuales el conferenciante descu-
brié y dié a conocer como de la primera época del gran maestro, hace
afios) y la del coreto del Pilar, més la de la cipula y las pechinas de este
dltimo templo; arte que culminard en la iglesia madrilefia de San Antonio
de la Florida. Comenta la influencia de Giaquinto, Tiépolo y José Luzin,
maestro de Francisco Bayeu y de Goya, y laimportancia artistica de los
bocetos de los Bayeus y de Goya, que se guardan en el Museo de Tapi-
ces de la Seo de Zaragoza.

La segunda conferencia versé acerca del escultor Gil Morlanes, cuya
ascendencia y vida bosquejé, la compra de una casa que habia pertene-
cido al también escultor Hans de Gmunda Suabia, el autor de casi todo
el retablo mayor de la Seo, en alabastro, asi como la amistad de Morla-
nes con el Rey Catdlico, quien le encomendd los sarcéfagos regios del
monasterio de Poblet, de Fernando I y Juan II, que pudieron competir
con los de los imagineros del tiempo de Pedro IV en el mismo cenobio,
mis la portada de la iglesia de Santa Engracia, de Zaragoza, acabada
por su hijo del mismo nombre.
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En su doble aspecto de retablista y «tombier», Morlanes ejecuté
muchas obras. La norma en cuanto al primero diéla el citado retablo
mayor de la Seo, cuyo basamento es del maestro Pere Johan, el que
trabajé en la catedral de Tarragona por encargo del arzobispo Dalmau
de Mur; el cuerpo principal es del maestro Hans, amigo del Rey Caté-
lico cuando era principe; y el taberndculo o sagrario alto es de Morla-
nes, cuya factura es ya renacentista (1482). Han desaparecido: el retablo
de Villarroya de la Sierra (1482), la decoracién de la sala de Cortes de
la antigua Diputacién del Reino y el retablo de San Jorge de la capilla,
del mismo afio. Pero subsiste su mejor obra: el retablo mayor de Mon-
tearagén, hoy en la iglesia parroquial de San Salvador de Huesca, al cual
se refiere especialmente el Sr. Del Arco, por ser la obra mis significativa,
donde se manifiesta la transicion entre los estilos gético y renacentista
en este introductor del nuevo arte en Aragdn. La inspiracion del retablo
de la Seo zaragozana es evidente, asi como la colaboracién del escultor
Pedro de Amberes en el basamento.

Como escultor de sarcéfagos, han desaparecido los de Rodrigo de
Alcaraz y su esposa en el monasterio de la Piedad, de Zaragoza (1489),
el del conde de Lerin, en colaboracién con el mencionado Pedro de
Amberes (1492); el probable de San Pedro de Arbués en la Seo zarago-
zana; los de Poblet, a los cuales he aludido (1496-1499), y el de Juan de
Lanuza, virrey de Sicilia, en el Pilar (1508). Seguramente hay obra de
Morlanes en el sarcéfago del arzobispo Juan de Aragdn en el presbite-
rio de la Seo de Zaragoza. Ademads, Morlanes visé las obras del cimbo-
rrio de la Seo y las de las bévedas de la catedral de Huesca (en las
cuales intervino labrando las arandelas en madera), a fin del siglo xv. Se
conservan en el Museo de Zaragoza la efigie del Angel Custodio, que
coronaba la Puerta del Puente mayor de aquella ciudad, v el escudo
heréldico de Aragén para la Diputacién (1492), con influencia del arte
de Pere Johan, citado. Asimismo se conserva la portada de Santa Engra-
cia, que se anticip6 a las obras castellanas de Covarrubias en la priori-
dad del plateresco arquitecténico-escultérico espafiol.

La tercera conferencia de don Ricardo del Arco tuvo por tema La
orfebreria aragonesa. De la civil apenas queda algo, pero si de la religiosa,
para alhajar debidamente la casa de Dios. Cuanto a orfebreria romi-
nica, se refiere al expolio de las tapas de Evangeliario que la reina Feli-
cia, esposa de Sancho Ramirez, doné al monasterio de Santa Cruz de la
Serds, hoy en el Museo Metropolitano de Nuevo York. Describe el lla-
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mado béculo de San Valero y la arqueta de sus reliquias, con esmaltes,
en la catedral de Roda; las arquetas de la iglesia de Loarre, la mayor con
reliquias del patrono San Demetrio; las espléndidas arquetas de cobre
esmaltado de la catedral de Huesca, y otras piezas menos importantes.

Del periodo gético las hay abundantes. Los plateros se asocian en
cofradias o gremios, en Zaragoza, Huesca y Daroca, con ordinaciones
en la primera ciudad desde el afio 1420. Esta capital, y Huesca, son tribu-
tarias de Barcelona en obras costeadas por reyes. Asi, la custodia de los
Santos Corporales de Daroca (siglos xm-x1v), en la que intervino Pedro
Moragas, imaginero ademds. Obra suya es el espléndido sarcéfago del
obispo Lope de Luna en la capilla de San Miguel de la Seo zaragozana.
Asi también el retablo de Salas, conservados siete medallones de plata
policromada en la catedral de Huesca, obra del platero barcelonés Bar-
tolomé Tutxd, mis la efigie en pie de la Virgen, repujada en plata, en el
retablo mayor de aquel santuario. La Exposicion hispano-francesa de
1908, asi como la reciente de Barcelona con motivo del Congreso Euca-
ristico, han revelado piezas importantes del periodo gético.

Cuanto al Renacimiento, el siglo xvi es de esplendor. Se adoptan
nuevas formas, en las custodias el estilo de templetes superpuestos, del
todelano Juan de Arfe. Describe la riqueza de los altares catedralicios
en las festividades solemnes, con sus gradas, sus bustos-relicarios (el
mdédulo lo dieron los bustos donados por el Papa Luna a la Seo de Za-
ragoza; el mas inspirado en éstos, el de San Vicente de la iglesia de San
Pedro de Huesca), sus frontales y sus candelabros. Andrés Marcuello
es el mas experto orfebre de bustos-relicarios, asi como Andrés de
Cetina, autor del bellisimo de San Lorenzo, en su iglesia de Huesca. Las
testas y brazos destinados a contener reliquias. Dedica especial atencién
a las custodias procesionales, cumbre del arte: la maravillosa de la Seo
zaragozana, de Lamaison, segin disefios de Forment; la de Huesca y
la de Tarazona, obras del pamplonés José Velizquez de Medrano; la
rareza de las «Juratorias» del Concejo de Huesca (1657), y se refiere
a la intervencién de las corporaciones municipales con el «Marcador
de la plata» y las marcas o punzones que identifican muchas obras.—
Luis F. Arregui.

Exposicion de Angeles Barron.

Maria de los Angeles Barrén ha presentado su segunda exposicién
de pintura en el salén de «Pefia Guara», y el éxito la ha acompaiiado.




