EL MODERNISMO EN LAS ARTES GRAFICAS EN ESPANA,
PARTICULARMENTE EN ARAGON
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ResumEeN.— Este estudio comparativo de las artes graficas del modernismo
entre Aragon, Catalufia y Madrid pretende explicar las razones industriales, técni-
cas, sociologicas vy estéticas por las cuales el modernismo estuvo menos presente en
Madrid y Aragoén que en Barcelona, capital editorial de Espafia, mas moderna y cos-
mopolita entonces que el resto de la peninsula. Por otra parte, la presencia en Ara-
gon de una fuerte tradicion de un grafismo realista regionalista, con la gran figura
de Marcelino de Unceta en el cartelismo taurino, también explica la dificultad que
tuvo el grafismo modernista para implantarse. Sin embargo, en Zaragoza, en torno
al dibujante José Galiay, existié un foco modernista. Galiay pudo contar con el
soporte y la colaboracién de un pequeiio grupo de profesionales de las artes grafi-
cas y de dibujantes como el impresor Mariano Escar, el litografo y dibujante de ex
libris Manuel Marin Benzo, los pintores Félix Lafuente y Angel Diaz, sin olvidar al
influyente critico José Valenzuela de la Rosa.

RESUME.— Cette étude comparative des arts graphiques du modernisme
entre I’ Aragon, la Catalogne et Madrid prétend expliquer les raisons industrielles,
techniques, sociologiques et esthétiques qui firent que le modernisme fut moins
présent a Madrid et en Aragon qu’a Barcelone, capitale espagnole de 1’édition,
plus moderne et cosmopolite alors que le reste de la péninsule. D autre part, la
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présence en Aragon d’une solide tradition d’un graphisme réaliste régionaliste,
avec la grande figure de Marcelino de Unceta dans le domaine de ’affiche de
corridas, explique aussi la difficult¢ que rencontra le graphisme moderniste pour
s’ implanter. Cependant, & Saragosse, autour du dessinateur José Galiay, se créa un
foyer moderniste. Galiay put compter sur le soutien et la collaboration d’un petit
groupe de professionnels des arts graphiques et de dessinateurs comme I’ impri-
meur Mariano Escar, le lithographe et dessinateur d’ex libris Manuel Marin Ben-
20, les peintres Félix Lafuente et Angel Diaz, sans oublier José Valenzuela de la
Rosa, critique d’art influent.

ADVERTENCIA PREVIA

Como especialista de las artes graficas del modernismo en Cataluia, tema al
cual consagré mi tesis de doctorado en los lejanos afios setenta,' no pretendo conocer
a fondo las artes graficas del modernismo en todo el Estado espariol, y ain menos en
Aragon, por la sencilla razon de que no se han realizado todavia estudios equivalen-
tes al mio ni para el conjunto del Estado ni para Aragon. Me he atrevido, sin embar-
g0, a hablar un poco del modernismo en las artes graficas aragonesas, gracias a la
documentacion y a las ilustraciones para este articulo que me ha proporcionado gene-
rosamente mi amigo Manuel Garcia Guatas, y a los excelentes estudios de Luis Serra-
no Pardo sobre el maestro impresor Mariano Escar y sobre la Litografia Portabella.
Por consiguiente, este trabajo debe ser considerado como un primer intento, muy
incompleto (no hablaré, por ejemplo, de Teruel, ya que no sé nada al respecto), de
aproximacion a un tema que mereceria que algun estudiante o estudioso le dedicase
una tesis doctoral.

El prodigioso desarrollo de las artes graficas en Espaia, a fines del siglo xix,
cuando pasan de una dimension familiar a una proyeccion esencialmente industrial,
se debid a la implantacion de la era industrial, con el maquinismo y los progresos téc-
nicos y cientificos, que revolucionaron las técnicas de produccion de la industria
grafica, y al nacimiento de un nuevo publico de pequefia burguesia urbana que va a
permitir la transformacion cuantitativa de las casas editoriales y el nacimiento de la
publicidad moderna.

" Eliseo TRENC BALLESTER, Lus artes graficus de lu época modernista en Burcelona, Barcelona, Gremio de

Impresores de Barcelona y Provincia, 1977.
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PROGRESOS TECNICOS E INDUSTRIALIZACION

Se puede considerar que la industrializacion empieza a partir de la introduccion
del papel mecanico a mediados del siglo xix en Espaiia, de la implantacion de impor-
tantes empresas de tintas de imprenta como la francesa Lorilleux hacia 1890 en Bada-
lona, y del establecimiento de sucursales de importantes fundiciones tipograficas ale-
manas como la Fundicion Neufville en Barcelona, sucursal de la Bauersche Giesserei
de Francfort, y en Madrid las fundiciones de Rey, Bosch y Cia. y la de Gans. El mate-
rial de imprenta moderno (prensas tipograficas, rotativas, prensas litograficas, maqui-
nas de fotograbar) era fundamentalmente alemén, mientras que la tipografia y la com-
posicion de textos quedaron modificadas por la introduccion, en 1884, de la maquina
de composicion mecanica, la Linotip. La generalizacion del fotograbado en los afios
ochenta y de la tricromia y de la cuatricromia en los aflos noventa revolucioné la repro-
duccidn de la imagen, arrincono la vieja técnica del grabado sobre madera, tan tipico
de las ilustraciones de mediados de.siglo, y mecanizé la encuadernacion industrial.
Hacia 1890 las artes graficas en Barcelona y Madrid habian conseguido un nivel téc-
nico equivalente al de otros paises europeos, gracias a la rapida introduccion de las
ltimas novedades. En Zaragoza, estimamos que el nivel era casi el mismo, con el pro-
blema de la poca presencia de talleres de fotograbado, sobre el cual volvere en mi con-
clusion. Pilar Bueno® nos dice que las industrias papeleras que se encontraban cerca-
nas a Zaragoza y en las riberas del Ebro y Gallego, de entre las que destacaba La
Zaragozana situada en Villanueva de Géllego, abastecian tanto las imprentas como las
litografias de Zaragoza. Las grandes empresas de tintas de imprenta, las fundiciones y
las casas alemanas productoras de material de imprenta tenian representantes por toda
Espafia y podian suministrar a la industria grafica de Aragon y Zaragoza, en la cual,
segiin Luis Serrano Pardo,’ habia a principios del siglo xX una docena de imprentas y
unos seis o siete establecimientos litograficos, entre los cuales cabe destacar el presti-
gioso taller Portabella. El Anuario del Comercio e Industria de Zaragoza para 1895 y
1896, citado por Manuel Garcia Guatas,* es més preciso. En €l se anunciaban diecio-
cho imprentas y siete establecimientos litograficos.

Pilar BUENO IBANEZ, El cartel de fiestas del Pilar en Zaragoza, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza,
1983, pp. 21-22.

* Luis SERRANO PARDO, Mariano Escar. Maestro del Arte de Imprimir, Zaragoza, Navarro & Navarro impre-
sores, 2001, p. IS.

' Manuel Garcia GuaTas, “Ex libris contemporaneos en Zaragoza”, Artigrama, 1 (1984), p. 289.
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Esta industria espaiola de las artes graficas, completa y equilibrada, por lo
menos en los dos centros industriales mas importantes del gremio, Barcelona y Madrid,
provocé el nacimiento de una produccion importante tanto en las artes del libro como
en el arte publicitario, y este hecho, en sus inicios, coincidid con el triunfo del estilo
modernista, lo que en Europa se llama art nouveau, en la arquitectura y las artes deco-
rativas, triunfo que tenia necesariamente que ensancharse a las artes graficas.

LA TIPOGRAFiA MODERNISTA

La tipografia modernista se caracteriza por la adopcion, principalmente en los
titulares, las portadas de libros y revistas, los carteles, los anuncios comerciales y el
pequefio impreso, de tipos modernos art nouveau de origen aleman, que proceden de los
tipos barrocos de grotesca. La Fundicion Neufville de Barcelona proponia, por ejemplo,
cuatro tipos modernistas: la grotesca fantasia, |a grotesca artistica, |a grotesca secesion
y la cleopatra. Otra fundicion de Barcelona, la de Antonio Lopez, proponia también la
grotesca secesion bajo el nombre significativo de grotesca modernista. Las fundiciones
de Madrid, la de Rey, Bosch y Cia. y la Fundicion Gans también proponian varios tipos
modernistas. Bajo el nombre de veldzquez la Fundicion Ganz comercializaba el caracter
Jantasia hispano-americana de la Fundicion Antonio Lopez, una letra muy original y
rebuscada, mezcla de letra gotica y de grotesca. Otros dos tipos modernistas de la Fun-
dicion Gans eran el helios y el regina. Ademas, todas las grandes fundiciones tipo-
graficas alemanas y la gran fundicion italiana Dita Niebolo y Cia., de Turin, las cuales,
evidentemente, también proponian letras modernistas, tenian representantes en Madrid
y, sobre todo, en Barcelona. Por ejemplo, el precioso tipo modernista francés grasset, del
nombre de su dibujante, fue difundido en Espana por la Fundicion Genzsch & Heise, de
Hamburgo. Estos tipos de letra grotesca, que abundan en las portadas de libros y revis-
tas, en los anuncios comerciales y en el pequefio impreso en Catalufia, también los
encontramos a menudo en Aragon a principios del siglo xx. Ejemplos muy caracteristi-
cos son la portadilla de La Revista de Aragon de 1905, las cabeceras de las revistas Zara-
goza de 1907 y El Ribagorzano de Graus (1908), y las cubiertas de los libros impresos
por Mariano Escar, La Torre de los Sitios, de Félix Navarro Pérez, de 1907, y Relacion
de escritores turolenses, de Domingo Gascon, de 1908.

Todavia mas tipicas del estilo modernista —art nouveau— son las iniciales, las
mayusculas de propaganda utilizadas en los anuncios publicitarios y los carteles, dibu-
Jjadas a mano por los artistas y reproducidas generalmente por la litografia o el fotogra-
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bado. En Catalufia tenemos los ejemplos muy conocidos de los grandes disefiadores
Ramon Casas, Alexandre de Riquer, Josep Pascd, Josep Triadd, Joaquim Renart, etc. Y
en Madrid sobresalieron los dibujantes de Blanco v Negro, Eulogio Varela y Chiorino.
Aragon tuvo también un disefiador modernista notable, José Galiay, nacido en Tamari-
te de Litera en 1880 y fallecido en Zaragoza en 1952. De ¢él son los disenos de las
cublertas y de la portada de la obra que Manuel Garcia Guatas’ considera como el mejor
ejemplo de modernismo grafico en Aragén, el precioso Album-Guia de Zaragoza, de
octubre de 1904, impreso, como no, por Mariano Escar. Otro diserio interesante de José
Galiay es el de la cubierta de su propia obra, £/ castillo de la Aljaferia, de 1906, tam-
bién impresa por Mariano Escar, de gusto medieval, gotico en la tipografia y drabe en
el disefio de una puerta en arco de herradura. Otro dibujante modernista que Manuel
Garcia Guatas® ha sacado del olvido es el caspolino Ramiro Ros Réfales, activo en
Graus y Huesca, préximo a los circulos catdlicos, que el ano 1904 realizé6 composicio-
nes modernistas para la portada del niamero extraordinario de la Asociacion Popular,
6rgano de las Ligas y corporaciones catolico-obreras de la provincia de Huesca, y para
las portadas cromolitografiadas por Eduardo Portabella para los numeros extraordina-
rios del 12 de octubre del periddico £/ Noticiero, composiciones que oscilan entre |a
alegoria académica y el modernismo en las orlas que las enmarcan (foto ).

Otro tipo de letra que fue muy importante en la época modernista fue el tipo
gotico, muy relacionado con el interesante movimiento de bibliofilia que reacciono
contra la industrializacion de las artes del libro. Si por tradicion las fundiciones ale-
manas ofrecian tipos goticos modernizados, Catalufia, que estaba en la vanguardia del
renacimiento de la bibliofilia en Espana, se distinguio con la restauracion por Eudald
Canivell de un tipo gético incunable genuinamente catalan, fundido por Antonio
Lopez, y que se utilizo en las ediciones de bibliofilia de los textos medievales catala-
nes y también en impresos de prestigio como diplomas o misas nuevas. Mariano Escar,
el gran impresor aragonés de la €poca, utilizé también los tipos goticos de incunable
de Canivell para la excelsa edicion de bibliofilia del /tinerario del rey don Alfonso V
de Aragon y I de Napoles, de Andrés Giménez Soler, el afio 1909.” Sabemos que hubo

Manuel Garcia GUATAs, “El modernismo grafico en el Album-Guia de Zaragoza™, Arugon wristico v
monumental. 314 (1979), pp. 44-45.

¢ Manuel Garcia Guatas. “Graus y su escuela de artes y oficios™, Somontano. 6 (1996-1997). pp. 124-129.
Pilar BUENO IBANEZ. cit. en nota 2, pp. 49-51.
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Foto 1. Ramiro Ros Rafales. Alegoria de las artes graficas.
El Noticiero, 1902.

una relacién estrecha entre Mariano Escar y Canivell, y en el colofén de la obra se
incluye implicitamente un homenaje a Canivell cuando Mariano Escar declara haber

usado “por primera vez en este libro los tipos goticos de incunable, restaurados por
Eudaldo Canibell”.

Tendremos ocasion de volver sobre esta relacion entre la tipografia catalana y
la aragonesa, pero aqui tenemos un indicio muy claro de esta relacion privilegiada,
ya que, sin estar totalmente seguro de ello, no creo que el gético de Canivell se haya
empleado mucho en el resto de Espana.
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La fileteria fue otro elemento tipografico muy influido por el art nouveau. Todas
las fundiciones europeas ofrecian filetes en arabescos y vifietas florales. Ademas, todos
los disefladores graficos de la época dibujaron orlas curvilineas y florales para adornar
las portadas de los libros, de las revistas o el pequeno impreso. Las cubiertas y la por-
tada del Album-Guia de Zaragoza, debidas a José Galiay, son un ejemplo representa-
tivo de ello.

St bien la mayoria de los textos se imprimia en los tipos romanos clasicos por
razones de claridad de lectura, las cubiertas, las portadas, los anuncios comerciales, los
carteles, el pequefio impreso adoptaron la nueva tipografia art nouveau y su fileteria,
que reflejan fielmente la fantasia, la libertad formal, la asimetria y el culto a la moder-
nidad inherentes al movimiento cultural del modernismo.

LAS ARTES DEL LIBRO

Como ya hemos visto al hablar del gético de incunable de Canivell, en los pri-
meros afios del siglo XX tuvo lugar en Catalufia el renacimiento del libro de bibliofilia,
por dos razones: por una parte, la revalorizacion del pasado histérico de Cataluiia,
emprendido ya desde mediados del siglo xix por la renaixenga, y, por otra, como una
reaccion contra la industrializacion de las artes gréaficas. Lo que me interesa aqui, mas
que un estudio detallado de un movimiento por esencia minoritario y elitista, es ver
hasta qué punto este movimiento de bibliofilia influyé sobre las artes del libro moder-
nista en general. Ejercié una gran influencia sobre el aspecto material del libro, la cali-
dad de la impresién, la supervivencia del papel de hilo y el arte de la encuadernacion,
y volvié a otorgar al grabado —Ia calcografia— un papel importante en la ilustracion
y el ex libris. Pienso que el movimiento de bibliofilia tuvo una influencia benéfica
sobre las artes del libro en general, al oponerse a la degeneracion estética originada por
la industrializacion de las artes graficas. Eso se ve claramente en las mejores impren-
tas catalanas, como la de L’ Aveng, la de Oliva de Vilanova, la de Fidel Gird, la Tipo-
grafia La Académica, la Elzeviriana, y también aparece claramente en la mejor
imprenta aragonesa, la tipografia zaragozana de Mariano Escar, esta compaginacion
entre el buen gusto tipografico y la novedad.

El libro modernista se caracteriza por una compaginacion nueva, libre y asimé-
trica, con grandes margenes, y en las portadas, por el abandono del jarron de Médicis
en favor de formulas inspiradas en el arte tipografico inglés. El libro adopta también
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un nuevo formato, alargado o cuadrado, mas bien pequerio, intimista; se generaliza la
policromia, la utilizacion de tintas y de papeles de color de tonalidades apagadas. £/
castillo de la Aljaferia, el primer y Gnico volumen editado y decorado por Jos¢ Galiay
de las proyectadas Monografias del Aragon artistico es un excelente ejemplo de libro
modernista por su formato alargado, la policromia verde y roja de su cubierta, su papel
crema, sus grandes margenes, la fusion en una misma pagina del texto y de la ilustra-
cion, su marca de autor y su colofén rectangular.

Los mas importantes dibujantes modernistas participaron en la ilustracion
del libro y de las revistas, una ilustracion concebida como una decoracion. En Cata-
Juiia, el precursor de esta funcion decorativa de la ilustracion fue Apel:les Mestres,
quien introdujo, hacia 1880, el desequilibrio, la asimetria y el japonesismo en sus
composiciones. En 1907 ilustré su obra Liliana, precioso ejemplo de libro moder-
nista. Alexandre de Riquer estuvo mds influido por el modern style britanico en sus
propios libros de poesia, intimos y elegantes: Crisantemes (1899) y Anyoranses
(1902). Adria Gual participa igualmente de la corriente simbolista, de la biisqueda
de lo indecible con la delicadeza y el misterio de su libro Nocturn. Andante morat
(1896) y sus vietas para la traduccion de una obra tan emblematica del decaden-
tismo como es la Salomé de Oscar Wilde (1908). Entre los muchos ilustradores
modernistas catalanes cabe recordar a J. Triado, L. Bonnin con Boires Baixes
(1902), J. Renart, M. Utrillo, R. Pitxot y R. Opisso. Como ya hemos visto para la
tipografia, José¢ Galiay fue el gran dibujante decorador del libro modernista aragonés
como lo prueban los ya citados Album-Guia de Zaragoza'y El castillo de la Aljaferia,
entre otras obras.

La ilustracion modernista se puede definir por dos rasgos fundamentales: estre-
cha relacion entre el texto y la imagen, y concepcion decorativa. En los libros mas
notables observamos una investigacion plastica y conceptual de la expresion del sen-
timiento poético y de su misterio, que es la esencia misma del arte simbolista.

Para el capitulo de la encuadernacion, solo puedo hablar de Catalufia, ya que
desconozco el resto de la produccion espafiola. Si en una primera época, de 1890 a
1910, la encuadernacion artistica se limité a una imitacion arcaizante de los estilos ¢la-
sicos y tradicionales, a partir de 1910 reflejo el arte modernista coetdneo gracias a
algunos encuadernadores favorables a la estética moderna como J. Figuerola, que
empleo la técnica del pirograbado sobre cuero; J. Roca Alemany, que introdujo el cue-
ro cortado y repujado, y los doradores R. Ventura y Pierre Guérin. La encuadernacion
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modernista presenta novedades técnicas importantes, pero también estéticas, como la
inclusion de elementos figurativos, a menudo florales, el empleo de una gama cromé-
tica pastel y unas composiciones asimétricas y descentradas.

La encuadernacion industrial, en la cual Ia tela sustituye a la pasta espafiola
hacia 1880, refleja mejor el grafismo modernista, ya que los disefios se deben a los
mejores dibujantes de esta corriente: Apel-les Mestres, A. de Riquer, J. Pasco, A. Gual,
etc. La Coleccién Biblioteca Arte y Letras de los ochenta aparece como precursora y
la nueva estética se generaliza luego con colecciones como la Biblioteca Universal de la
Editorial Montaner y Simon, y las encuadernaciones de los volumenes anuales de las
principales revistas barcelonesas: Hispania, Joventut, etc. En todas ellas se advierte
una tematica simbolista, una estilizacion de las lineas y una composicion plana, carac-
teristicas del estilo modernista. Que yo sepa, en Aragon, el estudio de la encuaderna-
cién modernista, si existe, constituye una asignatura pendiente. La unica mencidn al
tema que conozco es la de Manuel Garcia Guatas® al referirse a José¢ Galiay como prac-
ticante de la encuadernacion en cuero repujado con motivos de lazo mudéjar, lo que
me confirma todavia mas su relacion estrecha con el foco artistico de Barcelona, don-
de precisamente Joaquim Figuerola fue el principal artesano de la restauracion del esti-
lo mudéjar en la encuadernacion artistica.

EL EX LIBRIS

El modernismo invadio la modalidad artistica de las marcas del libro, las marcas
de papel (las filigranas de la casa catalana Guarro, por ejemplo), las marcas de libreros
y encuadernadores, las marcas de autores (monogramas de S. Rusifiol o los dibujados
por Victor Oliva, J. Triadé o J. Renart en Catalunia, pero también el de J. Galiay que
encontramos en su libro £/ castillo de la Aljaferia), las marcas de impresores catala-
nes, a menudo dibujadas por E. Canivell, pero aqui también encontramos la marca de
impresor de Galiay para su amigo y complice Mariano Escar que se puede ver en la
cubierta del libro de 1907 La Torre de los Sitios.

Una marca en particular, el ex libris, marca de posesion del libro, tuvo un relie-
ve extraordinario a principios de siglo. Gracias al movimiento de bibliofilia, el ex libris

* Manuel Garcia GUATAS, “Juventud y revistas culturales”, drtigrama, 12 (1996-1997). p. 613.
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conoci6 en toda Europa un verdadero renacimiento, alentado por el intercambio de
marcas por parte de numerosos coleccionistas, que dieron trabajo a los dibujantes y
grabadores. La edicion en Barcelona de la lujosa Revista Ibérica de Ex libris, de 1903
a 1906, por la Asociacion de Ex libristas Ibéricos, que agrupaba a todos los aficionados
de la peninsula ibérica, pero donde predominaban los catalanes, marco el momento
culminante del exlibrismo. Cinco artistas destacaron, cuatro catalanes: A. de Riquer,
J. Triado, J. Renart y J. Casals y Vernis de Reus, y el dibujante gallego afincado en
Madrid, gran ilustrador de Blanco y Negro, Eulogio Varela. Todos fueron reconocidos
como maestros por los coleccionistas y artistas europeos, y se recogieron de los tres
primeros sus primeras marcas en tres libros diferentes, verdaderas joyas del arte tipo-
grafico modernista. Aragon tuvo también a principios de siglo un buen dibujante de
ex libris, el omnipresente José Galiay, y otro mas modesto, el litografo Manuel
Marin Benzo (foto 2). Ademas, el catalan Lloreng Brunet public6 en el Heraldo de
Aragon ex libris humoristicos de algunos proceres aragoneses, como acostumbraba a
hacerlo en Catalufia, lo que prueba la popularidad del género en la época. Galiay dibu-
6 una decena de ex libris a principios de siglo, de los cuales siete fueron reproducidos
en la Revista Ibérica de Ex libris, lo que prueba la alta estima en que era tenido Galiay
en el mundo del exlibrismo.” Puedo aportar otro dato al respecto. En el suplemento
literario de la revista de Gerona El Autonomista, de abril de 1905, en un articulo firma-
do por el gran coleccionista Jordi Monsalvatje titulado Exlibris espanyols, se puede
leer lo siguiente:

Un nou artista, D. José Galiay, de Saragossa, ha comensat a dedicarse al dibuix
de marcas de biblioteca. Sas primeras produccions d’aquest genre fan veurer tot seguit
sas remarcables aptituds y grans qualitats pera composar bons Exlibris. En totas sas
marcas predomina la senzillesa y un estudiat conjunt qu’escau molt per marcas de
biblioteca.

Influido por el decorativismo del art nouveau, el ex libris es un arte literario,
intimista, sutil, analitico, tan conceptual como decorativo, que necesita, para llegar a
un grado suficiente de calidad, la union de una perfecta técnica y de un sentimiento
poético, union que se da en las pequefias obras maestras de un A. de Riquer o de un
Eulogio Varela.

? M. Garcia GUATAS, cit. en nota 4, pp. 287-313.
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Foto 2. José Galiay. Ex libris, h. 1904.

LAS REVISTAS ILUSTRADAS

La invencion del fotograbado y de la tricromia tuvo como consecuencia la apa-
ricion de un gran numero de revistas ilustradas en toda Europa y en Estados Unidos
a fines del siglo x1x. Ello coincidio con el movimiento artistico internacional del art
nouveau, el llamado modernismo en Espaiia, que, naturalmente, se reflejé en muchas
publicaciones. Pero, con algunas excepciones, la mayoria de las revistas en Espaiia,
sobre todo las de informacion general, no estan adscritas a una escuela estética parti-
cular, sino que hacen gala de un gran eclecticismo y una aceptacion de todas las
corrientes artisticas de la época. Se observa una dualidad entre una decoracién bas-
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tante art nouveau en determinadas paginas, en las portadas y en los titulares, y un
estilo més clasico, tipografico, donde se mezclan el realismo, el academicismo en
muchas paginas interiores. Esto se nota, por ejemplo, a partir de 1895-1896 en Bar-
celona en La llustracion Artistica'y después en el Album Salon, Pluma y Lapiz, Hojas
Selectas e Hispania.

En Madrid se insinud el modernismo grafico en el Madrid Comico que dirigi6
Clarin entre abril y septiembre de 1898, gracias en gran parte a la presencia de dibu-
jantes catalanes como R. Casas, L. Bonnin, X. Gosé y Ricardo Marin, que se instalo
en Madrid, donde publico en 1905 con Gregorio Martinez Sierra un libro modernista
precioso titulado Hamlet y el cuerpo de Sarah Bernhard. En algunos titulos de sec-
ciones y en algunas orlas decorativas ya empieza a notarse el modernismo, pero sera
sobre todo con la evolucion grafica de la revista Blanco y Negro, a partir de 1899,
cuando se implante el modernismo." La entrada de Eulogio Varela y de José Arija
viene a reforzar la decoracion modernista de la revista, por otra parte muy ecléctica
con el costumbrismo realista de sus ilustradores andaluces, modernismo iniciado ya a
fines de 1896 por el artista italiano G. Eugenio Chiorino, que firmaba GECH." Vare-
la, indudablemente por la elegancia de su dibujo, gran figura del grafismo modernista,
ya habia empezado su actividad de tlustrador en abril-mayo de 1899 en la Revista
Moderna madrilefa.

En las revistas aragonesas de la €poca, Revista de Aragon, Zaragoza y el perio-
dico quincenal £/ Ribagorzano (Graus, 1904), entre otras, se refleja igualmente ese
eclecticismo estilistico entre el modernismo de algunas cabeceras y titulares y el esti-
lo tradicional de la tipografia y de la compaginacion de la mayoria de las paginas.
Manuel Garcia Guatas' sefiala las colaboraciones de Angel Diaz Dominguez en el
Heraldo de Aragon entre 1905 y 1908 como una todavia timida introduccion del
modernismo grafico en la prensa, tendencia que se fortalece con las ediciones domi-
nicales del mismo Heraldo de Aragén de septiembre a diciembre de 1906, con disefios

José Carlos Brasas EGIDo. Eulogio Varela v la ilustracion grdfica modernista en Blanco v Negro, Valla-
dohd, 1995.

" Eliseo TRENC BALLESTER, “La modernité de I'image ou une image de Modernité?”. en Le projet national

de Blanco y Negro (1891-1917), Paris, Université Paris § Vincennes-Saint-Denis, 2001, pp. 99-111.
'* Manuel Garcia GUATas, “Modernismo y modernismos artisticos en Zaragoza”, en Zaragoza a principios
del siglo xx: el Modernismo. Zaragoza, Libreria General, 1977, p. 41.
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modernistas de Dionisio Lasuén o de Ricardo Magdalena. Muy notable es la portada
del nimero de enero de 1904 de la Revista de Aragon, totalmente modernista, con el
motivo central de una alegoria femenina de una musa o de la inspiracion de tipo pre-
rrafaelita del artista oscense Félix Lafuente y unas orlas del més puro estilo art nou-
veau de José Galiay (foto 3).

Hubo otro grupo de revistas hterarias y artisticas que se caracterizd por una
integra aceptacion de la estética simbdlico-decorativa y el rechazo de la ilustraciéon

f

Foto 3. Félix Luafuente v José Galiay.
Portada de lu Revista de Aragon, enero de [904.
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anecdotica, realista-costumbrista, de los afios anteriores. Esto se produjo esencialmente
en Barcelona con el nacimiento de Luz en 1897, la més caracteristica desde el punto
de vista formal y la mas simbolista, seguida poco después de Catalonia, Joventut,
Catalunya Artistica, Garba, etc., editadas todas entre 1897 y 1906. Hay que conside-
rar como un grupo aparte las tres revistas a cargo de Ramoén Casas, mas artisticas que
literarias, 4 Gats, Pel & Ploma, Forma; de un estilo mas realista y sintético, influidas
por el foco artistico de Paris, las revistas Gil Blas, L'Assiette au Beurre, etc. Arte
Joven," la efimera revista que Picasso y Soler editaron en Madrid en 1901, viene a ser
una imitacion bastante fiel en su presentacion grafica de Pél & Ploma.

EL CARTEL

El cartel moderno naci6 con la cromolitografia sobre cinc, que se introdujo en
Espaiia hacia 1875-1880. Pero hubo que esperar a los afios noventa para que la moda
del cartelismo Ilegase plenamente con las primeras exposiciones de carteles de los
grandes maestros europeos del género (Chéret, Grasset, Dudley Hardy, Beardsley,
Hassal, etc.) por ejemplo en la Sala Parés de Barcelona en 1896 y, sobre todo, para
que los grandes dibujantes se sintiesen atraidos por el cartelismo. En Catalunia, los
industriales comprendieron rapidamente la importancia de este nuevo soporte publi-
citario y los propietarios de Anis del Mono y del champan Codorniu convocaron dos
importantes concursos de carteles en los que se revelo la maestria de Ramoén Casas.
El apogeo del cartel modernista duré en Cataluia hasta 1907-1908, con exposicio-
nes, concursos y encargos frecuentes. A partir de dichos aflos pasé un poco de moda
y decayo.

A nivel estilistico, el cartel modernista se puede dividir en dos grandes corrien-
tes: una decorativa, muy marcada por el arf nouveau, cuyo gran representante en Cata-
luna es Alexandre de Riquer, pero que cuenta también con artistas de la categoria de
Adria Gual o Santiago Rusifiol; y otra, sintética y realista, que se caracteriza por la
simplificacion de la composicion, un juego de manchas planas de colores vivos y una
compaginacidon muy atrevida, japonesa, de la cual Ramén Casas es el mejor exponen-
te, pero que cuenta también con Antoni Utrillo, F. de Cidon (que se instalard mas tar-
de en Zaragoza), Joan Llaverias, Ricard Opisso, Torres Garcia, Xavier Gosé, etc.

Javier HERRERA, Picasso, Madrid y el 98: la revista “Arte Joven", Madrid, Catedra, 1997,
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Francesc Fontbona afirma: “Fuera de Catalufia el cartelismo modernista tiene
poca fuerza, por lo menos en los primeros afios”."* En Madrid dominé el eclecticismo;
incluso cuando una revista moderna como Blanco y Negro convocd un premio de car-
teles a fines de 1901 lo gané Angel Diaz Huertas, ilustrador muy vinculado a la casa,
con una obra anecdotica, relacionada con el estilo de Chéret. Eulogio Varela fue el uni-
co cartelista modernista, con su cartel del carnaval madrilefio de 1901.

En el cartelismo, Aragén ocupaba una situacion envidiable, ya que se nota en
Espana en aquel entonces una descentralizacion bastante acusada de las grandes
empresas litograficas, por ejemplo con los establecimientos de Ortega en Valencia y de
Eduardo Portabella en Zaragoza, que dominaban la impresion del cartel taurino, tan
importante en el mercado espafiol. La presencia de la casa Portabella,"” junto con otros
cinco establecimientos en 1889, permitia la produccion de los grandes carteles poli-
cromos modernos. Ademas de los carteles taurinos, las fiestas y ferias constituian
entonces el grueso de la publicidad grafica. Los carteles de las fiestas del Pilar de Zara-
goza constituyen el corpus mas representativo en Aragon, el cual ha sido estudiado por
Pilar Bueno Ibafiez. De todo ese conjunto, entre 1900 y 1919, fecha muy tardia para
hablar de modernismo, solo hubo dos carteles modernistas, el de 1904, de Ange] Diaz
Dominguez y José Galiay (foto 4), y el de 1913, del joven artista Rafael Aguado Arnal.
Los otros afios impero el estilo realista impuesto por Marcelino de Unceta a fines del
siglo xIx, y la tematica costumbrista regional del baturrismo (foto 5). En los carteles
taurinos de las fiestas del Pilar, dominé todavia mas el estilo realista de Marcelino de
Unceta, uno de los grandes maestros del género, pero, como indica Manuel Garcia
Guatas,' en el concurso del afio 1908 se presentaron dos innovadores carteles moder-
nistas, uno firmado por Llanas y Aguado y otro por Julio Garcia Condoy, que fueron
premiados. Si afiadimos otros dos proyectos modernistas de carteles de Rafael Agua-
do, de 1913, para el gran baile de carnaval del Ateneo y para la segunda Exposicion
Regional de Bellas Artes e Industrias Artisticas, notamos que la cosecha es pobre y que
en el género del cartel el modernismo no logrd imponerse frente a un cartelismo mas
académico y tradicional, marcado por el regionalismo y el costumbrismo folclorico.

" Francesc FONTBONA, “La ilustracion grafica. Las técnicas fotomecanicas”, en £/ grabado en Espara,
Madrid, Espasa-Calpe (Summa Artis, vol. xxxir), 1988, p. 482.

' Luis SERRANO PARDO, Litografia Portabella, Zaragoza, Diputacion de Zaragoza, 2003.
" M. GARCiA GUATAS, cit. en nota 12, pp. 46-47.
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Foto 4. José Galiay y Angel Diaz Dominguez. Foto 5. Mariano Cerezo.
Cartel de las fiestas del Pilar;, 1904. Cartel de las fiestas del Pilar, 1905,

Un buen indicio de ello es el hecho de que en 1919, para las fiestas del Pilar, se repro-
duce con mucho éxito entre el pablico el cartel que en 1894 habia dibujado Marceli-
no de Unceta para las mismas fiestas.

EL ANUNCIO COMERCIAL

El anuncio comercial, que constituye una modalidad artistica de transicion
entre el cartel y el pequeio impreso, fue uno de los principales soportes publicitarios
de la época. Aunque antes del modernismo incluia Unicamente texto, en realidad es
el extraordinario éxito del cartel entre 1896 y 1900 lo que incrementé la frecuencia
de los anuncios comerciales ilustrados en las principales revistas espafiolas y los pro-
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gramas de teatro y de Opera mas lujosos, como los del Liceo de Barcelona, por ejem-
plo. Un gran namero de estos primeros anuncios no son mas que reproducciones en
pequefio tamano de los carteles mas famosos. Hacia 1900, el anuncio comercial, ele-
vado a una verdadera categoria artistica por Ramén Casas en sus revistas 4 Gats y Pél
& Ploma, se generaliza en las contraportadas y las paginas interiores de las cubiertas
de todas las grandes revistas de informacién general. Adquiere entonces una autono-
mia respecto al cartel, por su caracter mas tipografico. Los tipos goticos o de grotes-
ca, la policromia de las tintas, los filetes decorativos florales, las iniciales adornadas
y los monogramas contrastan con los tristes, negros y monotonos anuncios tipo-
graficos de la segunda mitad del siglo xix. La utilizacion de la vifieta tipografica, que
decora y al mismo tiempo une el texto a la imagen, lo diferencia del cartel y lo apro-
xima al pequefio impreso.

La Revista Ibérica de Ex libris y la revista del gremio de los impresores y
litografos, la Revista Grdfica, ofrecen con Pél & Ploma el panorama mas comple-
to y mas rico del anuncio comercial modernista catalan. En €I, como en el cartel,
continia dominando el tema iconografico de la mujer con su refinado erotismo,
pero también es preponderante el tema de la planta y de la flor, de la naturaleza,
hacia la cual la época profesa un verdadero culto, en reaccion contra el desarrolio
del maquinismo. En Aragon, Manuel Garcia Guatas' sospecha que muchos anun-
cios publicitarios fueron dibujados por el omnipresente José Galiay, que los cono-
cia, entre otras publicaciones, por la Revista Ibérica de Ex libris. Todos tienen que
ver con empresas relacionadas con las artes graficas o artes industriales como el de
los talleres de litografia de Mariano Gilaberte, el de la fabrica de colores y tintas
para imprenta de Berger y Wirth, de Leipzig, el de la cerrajeria artistica de Pascual
Gonzalez, ¢l de la empresa de “vidrieras artisticas de colores” de la Veneciana, etc.,
todos publicados en la revista Arte aragonés, que fundo y publico entre 1913 y
1914. Con anterioridad, Galiay habia dibujado los anuncios para la imprenta de
Mariano Escar y para sus propios talleres de fotograbado, La Luz, publicados en la
revista Zaragoza el ano 1907." El Gltimo es seguramente el mas modernista de
todos, con su alegoria femenina de cabellera sensual encerrada en un tondo rayado
por las lineas convergentes de la luz.

" M. Garcia Guatas. cit. ennota 8. p. 611.
™ Reproducidos en L. SERRANO PARDO. cit. en nota 3.
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EL PEQUENO IMPRESO

Creo-que he sido uno de los primeros en abordar en Espana esta modalidad muy
poco estudiada de las artes graficas. Me voy a tener que limitar a Catalufia, pero me
interesa presentar un rapido esbozo del tema, ya que estoy convencido de que es, en
gran parte, lo que permite determinar la implantacion del modernismo a nivel popular
y su aceptacion por una sociedad determinada, fuera de los ambientes elitistas que lo
van a cultivar como fenomeno de moda, como demostracion de que estan al tanto de
la ultima corriente artistica. Vamos a ver enseguida que en Cataluia el modernismo se
difundié en todas las modalidades del pequefio impreso, incluso las mas modestas, lo
que prueba una vez mas la fuerza que tuvo. Desde las tarjetas comerciales, las tarjetas
de visita, las felicitaciones de Navidad, de Afio Nuevo, los programas de conciertos, de
Opera, de teatro o de circo, las invitaciones, los programas y carnés de baile, los pro-
gramas de fiestas, los catélogos e invitaciones de exposiciones, las participaciones de
nacimiento, de boda, las esquelas, los recordatorios de comunion, de primera misa,
calendarios, menus, cromos, la estamperia popular y naipes, hasta formas mas modes-
tas, como marcas, etiquetas, facturas, membretes; nada escapa a la nueva estética. A
pesar de las diferencias de calidad y de tamarfio entre estos géneros, se pueden hacer
algunas observaciones generales, validas para todos. Cabe distinguir dos grandes
tipos, unos tipograficos, decorados con vifietas decorativas, y otros ilustrados. En
todos predomina la policromia y la fileteria curvilinea, con el empleo de dos tipos de
letras, el gético y el grotesca fantasia, que es el propiamente modernista. El pequeio
impreso es el campo de las artes graficas donde arraigd con mas fuerza una forma
popular del art nouveau, a veces incluso de colores chillones, con relieves y dorados,
pero lleno de vitalidad y de fuerza, menos decadente y evanescente que las formas mas
refinadas, a menudo simbolistas, de las Bellas Artes. Como en el caso del cartel, se
advierte una inversion de las funciones. La funcion decorativa artistica es considerada
por los disefadores y los tipografos tanto o més importante que la funcién de publici-
dad o de comunicacion. Y es que para ellos las dos funciones eran inseparables: la
belleza se unia a lo util; el arte era parte integrante de la vida.

La busqueda de un material equivalente a este esta todavia por hacer en Aragon.
Incluso si uno puede pensar logicamente que habrd menos, estoy convencido de que
debe existir, ya que los talleres de fotograbados como La Luz, los talleres de litogra-
fia como el de Mariano Gilaberte y las imprentas proponian en sus anuncios trabajos
comerciales:  etiquetas, tarjetas, etc. (foto 6). En los libros de Luis Serrano sobre
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Foto 6. Membrete comercial de la Litografia de Casas, h. 1912.

Mariano Escar y la Litografia Portabella aparecen reproducidos unos diplomas, unas
etiquetas y una factura de los talleres graficos La Editorial, dirigidos entonces por
Mariano Escar, de 1911, de un leve modernismo.

Este panorama de las artes graficas quedaria incompleto sin la mencion de la
tarjeta postal, que conocid una moda extraordinaria hacia 1900 por toda Europa, y en
Espaiia con la fundacion de la Sociedad Cartofila Espariola en Barcelona, en 1901. En
la modalidad de la tarjeta postal artistica, al lado de las alegorias femeninas y sensua-
les de A. de Riquer, R. Casas domind el conjunto de la produccion barcelonesa con
sus series de chulas, chauffeuses y réveuses. La tarjeta postal ilustrada, con sus multi-
ples funciones, vistas, vulgarizacion de obras de arte, caricaturas de hombres politicos,
culto a las divas, erotismo e idolatria, es uno de los primeros jalones de lo que llama-
mos hoy la civilizacion de la imagen. En esta modalidad gréfica, Barcelona no domi-
nd el mercado nacional, fue Madrid el gran centro de produccidn gracias al taller de
fototipia de Hauser y Menet,” fotografos-editores, especialistas de la tarjeta vista, de
las reproducciones de obras de arte y de “Bellezas espariolas”, que producia 500.000

" Martin CARRASCO MARQUES, Catdlogo de las primeras tarjetas postales de Espaia impresas por Hauser
¥ Menet, 1892-1905, Madrid, Casa Postal, 1992.
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tarjetas postales mensualmente. En Aragon no podia faltar esta modalidad tan popular.
Uno de los primeros trabajos que se conocen de la imprenta de Mariano Escar son
unos programas de los festejos del Pilar del afio 1901 que incluian unos Albumes de
Artistas Espaniolas, reproducciones de retratos de artistas, principalmente cupletistas,
enmarcadas en unas orlas modernistas, que me dan la impresion de haber sido origi-
nalmente postales. Seguramente se trate del primer impreso modernista de Zaragoza,
antes de que salgan a la luz los trabajos de Galiay. Diametralmente opuestas estética-
mente a esta serie modernista son las series de postales en color del dibujante turolen-
se Teodoro Gascon, tituladas Chascarrillos aragoneses, de edicion madrilefia, con sus
figuras de baturros y baturras, su estilo lineal caricaturizado y sus didlogos humoristi-
cos al pie.”

Quisiera, para concluir, realizar algunas observaciones sobre el modernismo en
las artes graficas en Aragon. Por supuesto, no pretendo aqui hacer propaganda del
modernismo cataldn, inicamente me ha parecido interesante comparar lo que sucede
en Catalufa, en Madrid y en Aragon, ya que esto puede permitir comprender las razo-
nes de las diferencias de evolucion de un sitio respecto a otro. Hay un hecho evidente,
que ha subrayado Mireia Freixa en su obra £l modernismo en Esparia,” y es que en
Espaiia el modernismo, en su sentido de estilo decorativo aplicado al conjunto de las
Bellas Artes y de las artes aplicadas, solo aparece y se generaliza como una moda a
partir del gran éxito que tiene en la Exposicion Universal de Paris de 1900, salvo en
Cataluna, donde viene preparado por un protomodernismo, que también se llama a
veces “esteticismo”, ya que tiene paralelos con el aesthetic movement britanico y que
arranca de los afios ochenta con las primeras construcciones de Gaudi, de Domeénech
i Montaner, y para las artes graficas, de las ilustraciones y del japonesismo de Apel-les
Mestres. Eso implica que Cataluiia y el Pais Vasco se han modernizado mucho antes
que Castilla o Aragon, gracias a la revolucion industrial. Sobre todo eso supone que ha
habido una evolucion lenta y logica del arte grafico catalan hacia el modernismo y su
sentido decorativo de la ilustracion, lo que no pasa en Aragén, donde el modernismo
grafico va a topar de frente con una tradicion realista y costumbrista muy potente toda-
via a principios del siglo xx, con los carteles de Marcelino de Unceta o, por ejemplo,

Manuel Garcia GuaTas, “La imagen costumbrista de Aragon”, en Localismo. costumbrismo v literatura
popular en Aragén, Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catolico, 1999, p. 132.

* Mireia FREIXA, Ef modernismo en Espaiia, Madrid, Cétedra, 1986, pp. 48-49.
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ya que acabo de citarlas, las tarjetas postales de Teodoro Gascon. Y esto se nota, como
lo ha subrayado Manuel Garcia Guatas, en los carteles de las fiestas del Pilar de prin-
cipios del siglo XX, con este Gnico cartel modernista de 1904 perdido entre la rutina de
los temas populares y un tratamiento demasiado pictérico de los demas carteles del
primer decenio del siglo, a pesar de que muchos de esos carteles desplieguen una tipo-
grafia modernista. Se llega algunas veces a un curioso hibrido entre modernidad y tra-
dicidn que podria caracterizar gran parte del modernismo gréafico aragonés como, por
ejemplo, las cubiertas del libro Tierra aragonesa, de Gregorio Garcia-Arista, y de la
Relacion de escritores turolenses, de Domingo Gascén y Guimbao, estampadas por
Mariano Escar los afios 1907 y 1908, respectivamente. La compaginacion de las dos
portadas es moderna, asimétrica; los tipos de letras, sobre todo el de la Relacion de
escritores turolenses, son modernistas, decorativos; en las dos portadas encontramos
la policromia del negro y del rojo sobre un papel crema, pero los dos motivos ilustra-
dos son realistas, e incluso el de Tierra Aragonesa remite al mas rancio baturrismo con
su pareja de campesinos en el primer término, mientras que el fondo de la silueta de
la ciudad de Zaragoza, que se refleja en color violeta sobre un Ebro amarillo, es mucho
mas moderno, mas alusivo.

Sin embargo, existe un pequernio foco grafico modernista en Zaragoza en torno
a José Galiay. Curiosamente, Luis Serrano™ menciona, sin darle mayor importancia, el
hecho de que el polifacético tamaritano haya fundado el taller de fotograbado La Luz
alrededor de 1906. Para mi es un hecho fundamental, ya que la presencia de la imagen
en la prensa y el libro dependia en gran parte de la nueva técnica del fotograbado que
permitia imprimir en una misma prensa el texto tipografico y el cliché fotograbado, lo
que no se podia hacer con la litografia, que necesitaba una prensa diferente. Y cuando
al empezar esta conferencia decia que Zaragoza estaba casi al nivel de Barcelona y
Madrid me referia a eso. Luis Serrano Pardo, en su libro ya citado varias veces sobre
la Litografia Portabella, ofrece nuevos datos sobre la introduccién del fotograbado en
Zaragoza. Aprendemos que los primeros fotograbados hechos en Zaragoza serian de
1882, de una pagina interior de la revista Zaragoza-Canfranc a partir de fotos de San-
tiago Ramon y Cajal.”* Lo que también es interesante es que estos fotograbados no se
tiran directamente bajo la forma de plancha metalica, sino que pasan a la piedra lito-

L.. SERRANO PARDO, cil. en nota 3, p. 58.

L. SERRANO PARDO. cit. en nota 13, p. 64.
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grafica, es decir, que son fotolitograbados impresos por la Litografia Portabella, lo que
no resuelve el problema de la rapidez y unicidad de una misma prensa para la impre-
sion de la tipografia y de la imagen. Un hecho interesante es que, en 1894, los suple-
mentos quincenales del diario La Correspondencia de Espaiia los imprimia Portabella
en litografia, en colores, para las paginas | y 4, pero otras veces, cuando se utilizaban
procedimientos fotomecanicos, los realizaba la casa Thomas de Barcelona o la de
Laporta, en Madrid, lo que parece indicar que no habia entonces un taller de fotogra-
bado directo en Zaragoza.” En el afio 1898, en un anuncio comercial, la Litografia Por-
tabella ofrece un servicio de fotograbado directo. Pero no sabemos muy bien si no se
trata aun de reproducir, ampliar o reducir los originales para su posterior copia sobre
las piedras litograficas. Sin embargo, parece ser que se montaron talleres de fotogra-
bado ya sin ninguna relacién con la litografia, de mano de varios fotografos profesio-
nales. Luis Serrano Pardo® nos dice que en [887 lo hicieron Acin y Poza, a partir de
1890 Lucas Escola, y en 1897 Soteras y Monforte. Poco sabemos sobre la produccion
de estos talleres de fotograbado de fines del siglo X1X; me temo que debe de ser bas-
tante escasa, ya que la litografia sigue siendo la técnica de reproduccion de la imagen
mas utilizada entonces en Zaragoza. Francisco Javier Veras Sanz* nos dice que el
Heraldo de Aragon mont6 un taller de fotograbado solo en 1908, seguramente en rela-
cion con la Exposicion Hispano-Francesa. José Galiay, como principal impulsor de la
ilustracién modernista en Aragdn, se dio cuenta, légicamente, de la necesidad del
fotograbado y decidié dar mas empuje a la nueva técnica ¢l mismo alrededor de 1906.
Como se ha comprobado a lo largo de esta conferencia, lo hemos visto presente en casi
todas las modalidades de las artes graficas con un estilo tipicamente modernista pero
con cierta originalidad respecto a otros dibujantes catalanes, como se nota, por ejem-
plo, en sus ex libris para los profesionales de las artes graficas Marin Benzo, F. Aba-
dia y Tomas Aznar, este ultimo sorprendentemente sintético. Galiay va a poder contar
con el soporte y la colaboracion de un pequefio grupo de profesionales de las artes
graficas y de dibujantes que le van a ayudar a renovar y modernizar el panorama de las
artes del libro, como el impresor Mariano Escar, también omnipresente, el litografo
Manuel Marin Benzo, dibujante de ex libris, los pintores Félix Lafuente y Angel Diaz,
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sin olvidar al influyente critico José Valenzuela de la Rosa, que mantendra una cam-
pafia en favor de la renovacion del arte regional desde la Revista de Aragon y para
quien Galiay dibujard un hermoso ex libris simbélico.

Es interesante también notar que este grupo renovador de las artes graficas mira
hacia donde viene la modernidad y por consiguiente el modernismo, es decir, hacia
Barcelona, sin evidentemente caer en un puro mimetismo. A este respecto es evidente,
a mi modo de ver, que Galiay conoce perfectamente el mundo de las artes graficas
catalanas, por supuesto la Revista Ibérica de Ex libris en la cual colabora, pero tam-
bién la revista del gremio de los impresores y litografos, la Revista Grdfica. En cuanto a
Mariano Escar, su relacion con Eudald Canivell tiene que haber sido muy estrecha, ya
que es el autor y artifice de un libro rarisimo, del que se imprimieron solo 60 ejem-
plares en Cervera el ano 1930, titulado Datos historicos biobibliogrdficos de D. Eudal-
do Canibell Masbernat, Poligrafo de las Artes del Libro. Por otra parte, la relacion
entre José Valenzuela de la Rosa y Miquel Utrillo, director de las revistas Pél & Plo-
ma 'y Forma, es estrecha. Valenzuela de la Rosa publicara articulos sobre Marcelino de
Unceta y Goya en 1907 en la revista Forma.

Existe, evidentemente, una diferencia cuantitativa y cualitativa entre Barcelona,
el primer centro editorial de la peninsula ibérica, y Zaragoza en 1900, pero también
hay otro factor que tener en cuenta, y es la relacion dialéctica entre tradicion y moder-
nidad. En aquel tiempo como hoy, la sociedad oscila entre una bisqueda de su identi-
dad, de sus raices, y un anhelo de cosmopolitismo, de modernidad. En la Zaragoza de
principios del siglo XX, la identidad aragonesa se ha identificado con un regionalismo
quiza demasiado tradicional, y la modernidad y el cosmopolitismo encarnados por el
modernismo, a pesar de existir, no dejan de ser minoritarios y no tienen la fuerza que
demuestran en una Barcelona mucho mas volcada hacia Europa y que ha conseguido
alejarse de cualquier realismo regionalista. En Zaragoza hay el mismo desfase crono-
logico respecto a Barcelona que en Madrid, con alguna excepcidn notable como podria
ser la revista Blanco y Negro. De la misma forma que me parece que la modernidad
en las artes plasticas no llega a la Corte antes de los aflos veinte, estoy bastante de
acuerdo con Manuel Garcia Guatas, quien, en su libro Pintura y arte aragonés (1885-
1951), fija la época del cambio y de la modernizacion del arte aragonés en la década
1920-1930.



